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Resumen

La presente tesis tuvo como principal objetivo determinar si existe un vinculo
significativo entre relacion espacial y experiencia sensorial para la formacion de artistas
culturales en el Valle del Mantaro,2023. Para su desarrollo se trabajo desde el enfoque
cuantitativo, con una metodologia de investigacion tipo basica, no experimental- correlacional,
el universo de la poblacion fue constituido por 25 artistas profesionales y 31,694 jovenes entre
15 al9 afios para todo el Valle del Mantaro, La muestra fue probabilistica de 301 personas
entre jovenes y artistas profesionales del valle del Mantaro, en donde se aplico la encuesta,
cabe mencionar que también se aplicé ficha de observacion y entrevista para 25 artistas
profesionales con la finalidad de estudiar sus talleres y su percepcion sobre la formacién
cultural artistica en la sociedad. Los instrumentos fueron disefiados desde la percepcion de los
usuarios hacia los espacios artisticos y sobre todo conocer la relacién espacial y experiencia
sensorial de los talleres artisticos en las diferentes artes del valle del Mantaro, para este estudio
se tuvo que visitar los diferentes talleres de arte tradicional, arte contemporaneo y arte urbano,
en donde, los datos recolectados fueron procesados con el software estadistico SPSS.

La hipotesis planteada fue la afirmacion de la existencia del vinculo significativo entre
relacion espacial y experiencia sensorial para la formacidn de artistas culturales en el Valle del
Mantaro ,2023, en donde el resultado de correlacidn entre la variable experiencia sensorial y
relacion espacial dio como valor de 0.80 a 1.00 significando una muy buena correlacion.

La investigacion concluye que existe un vinculo significativo entre relacion espacial y
experiencia sensorial para la formacién de artistas culturales en el Valle del Mantaro ,2023,
dado que los resultados muestran que mientras mayor configuracion y uso de elementos
sensoriales exista en los talleres artisticos, esto generara una mayor experiencia sensorial, por
lo cual permita elevar el proceso creativo artistico del artista en su taller.

Palabras claves: Relacién espacial, Experiencia Sensorial, Artes, Formacion cultural.
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Abstract

The main objective of this thesis was to determine if there is a significant link between
spatial relationship and sensory experience for the formation of cultural artists in the Mantaro
Valley,2023. The universe of the population was constituted by 25 professional artists and
31,694 young people between 15 to 19 years old for the whole Mantaro Valley. The sample
was probabilistic of 301 people between young people and professional artists of the Mantaro
Valley, where the survey was applied, it is worth mentioning that an interview and observation
sheet were also applied to 25 professional artists with the purpose of studying their workshops
and their perception about the artistic cultural formation in society. The instruments were
designed from the perception of the users towards the artistic spaces and especially to know
the spatial relationship and sensory experience of the artistic workshops in the different arts of
the Mantaro Valley, for this study it was necessary to visit the different workshops of traditional
art, contemporary art and urban art, where the data collected were processed with the statistical
software SPSS.

The hypothesis proposed was the affirmation of the existence of a significant link
between spatial relationship and sensory experience for the formation of cultural artists in the
Mantaro Valley, 2023, where the result of correlation between the variable sensory experience
and spatial relationship gave a value of 0.80 to 1.00 meaning a very good correlation.

The research concludes that there is a significant link between spatial relationship and
sensory experience for the training of cultural artists in the Mantaro Valley, 2023, since the
results show that the greater the configuration and use of sensory elements in the artistic
workshops, this will generate a greater sensory experience, which will allow the artist's creative
artistic process in his workshop to be enhanced.

Key words: Spatial relationship, Sensory experience, Arts, Cultural formation.
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Introduccion

Espacio practico creado para la produccion artistica que es denominado como, taller
artistico, es el lugar donde el artista imagina y crea su obra artistica, transformando la materia
en arte. Las piezas se exponen en este espacio por primera vez después de ser concebidas en la
mente del artista. Los artistas utilizan este espacio como un entorno performativo para la
creacion, conectando el entorno y las obras con el fin de crear una fuerte conexidn entre ambos.
Este espacio, no se limita a solo trabajar, almacenar o colocar las obras artisticas, sino que
también este espacio interactla con el exterior. Las propias creaciones también podran ser este
entorno exterior. La importancia de la configuracién de un taller artistico sera relevante como
se sefiala en el texto, gracias a este proceso pude crear una relacion de vinculo entre el artista
y su obra, ya sea a través de la experiencia sensorial o un estimulo que con lleve realizar una
accion que influya en el proceso creativo artistico para el resultado de la obra artistica.

Buren (2012) realizo varios ensayos sobre cual es la funcion del taller artistico, el
ensayo mas representativo fue el de “Funcion del Taller”, donde dicho ensayo investiga cual
es esa funcion y qué relacion tiene el espacio con la obra que ha sido creada, donde el autor
concluye con que, el taller es un lugar de experimentacion que solo el artista-residente puede
juzgar, ya que solo saldra de su taller aquello que quiera dejar salir. Asi encontramos cuatro
momentos que dividen la muestra: un primer momento con obra que provoca un dialogo sobre
los materiales, lo segundo como un espacio de dialogo sobre la arquitectura, tercero, una
conversacion sobre la historia y cuarto un comentario sobre el arte mismo. Abordando asi, los
cuatro intereses primordiales de su obra: materiales, arquitectura, historia y arte.

El taller, segun Mondrian (2010), es un lugar de experimentacion y trabajo donde el
entorno apoya la expresion artistica. El artista s6lo puede estar satisfecho cuando su percepcion

de la belleza se refleja en el mundo que le rodea. Cuando uno entra en el taller, las obras



transmiten el estilo pictorico del artista, estas obras trasmiten la secuencia de emociones que
fueron capturadas en su momento de creacion.

El artista crea una técnica que utilizara hasta el final de sus dias, segun Mondrian
(1919), menciona que, para realizar sus obras , creo un fondo telar sobre la pared blanca,
adicionando figuras como, rectangulos de color primario, que son, rojo, amarillo, azul, blanco,
negro y gris, estos estuvieron grapados y fijados con alfileres, a la vez realizo agujeros que
permitan el ingreso de luz, también utilizo los espejos colocados en puntos estratégicos, con el
fin de multiplicar el espacio, todo este proceso tuvo un objetivo, que fue el de, convertir el
taller en un mundo de transicion hacia un viaje y encuentro con el arte.

Ante lo expuesto, se puede evidenciar claramente lo que significa mucho el espacio de
taller para un artista, es por ello que esta investigacion comprende evaluar, la relacion del
espacio con la experiencia sensorial para los artistas en el valle Mantaro, enfocandose desde la
percepcidn de cada espacio para el proceso creativo artistico y la forma en que se manifiesta
cada arte dentro del valle del Mantaro.

En el Valle del Mantaro existen muchas expresiones artisticas, estas en la actualidad
van perdiendo esa importancia de difusién y conservacién, se puede afirmar desde una
percepcion social propia del autor, ya que cuando uno empieza a investigar o preguntar a la
generacion actual sobre temas como las costumbres o expresiones artisticas, es muy poca la
informacién y también poco el conocimiento de la poblacion joven sobre estos temas, cabe
resaltar que también es muy dificil ver escenas o representaciones artisticas tradicionales en
algun tipo de espacio publico, las causas de esta problematica podrian ser diversas, pero para
esta investigacion es la prioridad, entender el proceso artistico en el espacio, para ello, la
investigacion plantea un analisis de comprension del arte desde su punto de origen y creacion,
que es en el taller artistico y su espacio de inspiracion, con el fin de comprender y conocer de

que forma el artista produce su arte y sobre todo verificar si el espacio (taller) influye en su



proceso creativo artistico. Se considera que es de vital importancia comprender el origen, ya
que es ahi donde se puede resolver mejor un problema, en el cual se menciona aqui, que es la
falta de difusion, conservacion y préactica artistica dentro del Valle del Mantaro.

Se toma la decisidn de trabajar en partes esta investigacion, con el fin de enfocar cada
etapa en el sustento y aportar lo necesario para el objetivo planteado.

En el primer capitulo comprendié la descripcion del problema de estudio y la
justificacion de eleccion del tema de dicha investigacion, para lo cual se plante6 el problema
general, problemas especificos, asi mismo el objetivo general con sus objetivos especificos,
también se plante6 la hipétesis general, hipdtesis especifica y por dltimo se describio las
variables con sus respectivas dimensiones e indicadores con el fin de poder realizar la
operacionalizacion de las variables.

En el segundo capitulo se realiz6 la elaboracion del marco tedrico, donde comprende el
aporte de los antecedentes, internacionales, nacionales y locales, asi como la recoleccion de
diversas fuentes tedricas que conforman las bases teoricas, con el fin de sustento hacia la
investigacion, a la vez se muestra los resultados de las visitas realizadas a los diferentes talleres
artisticos, adicionando la definicion de términos.

El tercer capitulo comprendi6 la parte metodoldgica de la investigacion, mostrando el
tipo enfoque y disefio de investigacion, adicionando asi el universo de poblacion, tipo de
muestreo y muestra con la técnica e instrumento de recoleccion y el procesamiento de la
informacion.

Para el cuarto capitulo, se muestran los resultados obtenidos a través de la aplicacion
de los instrumentos que fueron realizados en el proceso de visita a los diferentes talleres
artisticos, asi como también la contrastacién de hipdtesis, sustentando esto a través de la
discusion de resultados para llegar a las conclusiones y recomendaciones, finalmente se

mostraran las referencias bibliograficas con los respectivos anexos.



En el quinto capitulo, se expone la parte proyectual de la investigacion, abordando con
énfasis la propuesta arquitectonica que responde a la problematica de la investigacién, con sus

respectivos analisis y justificaciones.



CAPITULO I:
PLANTEAMIENTO DEL ESTUDIO
1.1. Planteamiento del problema

Para comenzar con el planteamiento del problema es necesario primero definir el origen
histdrico del arte y su importancia en la sociedad, esto con la finalidad de poder entender el
problema de la investigacion, el cual es conocer, ¢Cudl es la relacion del espacio arquitectonico
que vendria a ser el taller, con la experiencia sensorial para el proceso creativo artistico?

Loyola (2019), menciona que el arte es una disciplina que siempre ha estado y esta
presente a lo largo de la historia de la humanidad, en donde las grandes mentes y filosofos de
la época les ha costado explicar, también el autor sefiala que en un principio los griegos y
romanos pensaron el arte en términos estéticos y morales, sin embargo, a lo largo de la edad
media, esta misma nocion fue suprimida de acuerdo con puntos de vista teocraticos y realistas,
entonces fue hasta el renacimiento y los movimientos humanistas cuando se reivindico la
esencia misma de la existencia y su caracter ontolégico del arte.

Segun lo expuesto podemos deducir que el arte es la manifestacion o expresion de
cualquier actividad creativa y estética por parte de los seres humanos, donde se plasman sus
emociones, sentimientos y percepciones sobre su entorno, sus vivencias o aquello que imagina
sobre la realidad con fines estéticos y simbdlicos. ¢Pero dénde se realiza ese arte, donde es el
espacio origen de esta disciplina?

Pérez (2021), en su investigacion sobre el taller del artista como preludio del espacio
expositivo de la obra planteado en la ciudad de Madrid, sefiala que, el primer espacio en el que
el artista imagina sus obras, fuera de su imaginacion, es el taller artistico, en donde, el aspecto
espacial que el artista percibe, le conlleva a intervenir en el flujo y desarrollo de su obra de
arte. Por lo tanto, el taller, es donde comienza la bldsqueda de la respuesta, al centro de

inspiracion y definicion de la obra de arte que se producira.



Segun lo expuesto anteriormente se puede afirmar que es necesario el vinculo del taller
con el artista, ya que, segun Pérez (2021), el taller es el primer lugar donde una obra de arte
interactla por primera vez con su entorno y donde también desarrolla su primer didlogo con
otras obras de arte. También es el lugar donde el producto artistico puede interactuar con su
creador, el artista, y desarrollarse como resultado.

En el Valle del Mantaro, Peru, existe una rica y vibrante comunidad artistica de arte
tradicional, contemporaneo y urbano, que ha demostrado un creciente interés en el desarrollo
y expresion de diversas formas de arte. Sin embargo, se ha observado que muchos artistas
enfrentan desafios al no contar con espacios adecuados para llevar a cabo su proceso creativo
e inspiracion y por otra parte la poblacion carece de conocimientos, memoria, y cultura de las
expresiones artisticas.

También un aspecto fundamental para cualquier artista es tener un taller para poder
desarrollar su arte de manera 6ptima. Un taller proporciona un espacio fisico adecuado para la
experimentacién, la creacion y el perfeccionamiento de técnicas. Ademas, un taller bien
equipado, con una caracteristica de inspiracion artistica y sensaciones brinda la posibilidad de
explorar diferentes medios, estilos y disefios, permitiendo asi el crecimiento artistico y la
evolucion en comunidad de la obra de cada artista.

No obstante, en el Valle del Mantaro, la disponibilidad de talleres artisticos adecuados
es limitada. Muchos artistas se ven obligados a improvisar y adaptarse a espacios inapropiados,
lo cual puede afectar negativamente su productividad y creatividad. Esta falta de talleres
artisticos adecuados puede limitar el potencial de los artistas locales para desarrollar su arte y
alcanzar un mayor reconocimiento dentro y fuera de la comunidad artistica del Valle del
Mantaro.

Al identificar y comprender la importancia de los talleres artisticos para los artistas en

el Valle del Mantaro, se podra plantear soluciones y acciones concretas para mejorar la



disponibilidad y accesibilidad de estos espacios, 1o que a su vez promovera el crecimiento y
desarrollo del arte en la ciudad, enriqueciendo la identidad cultural y fomentando la apreciacion
del arte en la comunidad.

Segun la problematica expuesta sobre la deficiencia de la dispersion de los artistas
tradicionales, contemporaneos y urbanos, la deficiencia espacial, carencia de sensaciones de
los talleres artisticos, la falta de conservacion y difusion de las artes en el valle del Mantaro, se
plantea realizar la investigacion desde el estudio de los talleres artisticos, comprendiendo su
funcionamiento a través de su relacidn espacial con la experiencia sensorial para el proceso
creativo artistico de cada artista.

A continuacion, se definira la formulacion del problema.

1.2. Formulacion del problema
1.2.1 Problema general

Pg.: ¢Existe un vinculo significativo entre relacion espacial y experiencia sensorial para

la formacion de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023?
1.2.2 Problemas especificos

Pe 01: ¢Existe un vinculo significativo entre relacion espacial y la dimension sentidos
de percepcidn en la formacion de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023?

Pe 02: ¢Existe un vinculo significativo entre relacion espacial y la dimensién memoria
para la formacidn de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023?

Pe 03: ¢Existe un vinculo significativo entre experiencia sensorial y la relacién forma
-espacio para la formacion de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023?

Pe 04: ¢Existe un vinculo significativo entre experiencia sensorial y la relacion

recorrido — espacio para la formacion de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023?



1.3. Objetivos

131 Objetivo general
Og: Determinar si existe un vinculo significativo entre relacion espacial y experiencia sensorial
para la formacién de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023.

1.3.2 Objetivos especificos
Oe 01: Identificar si existe un vinculo significativo entre relacion espacial y la dimension
sentidos de percepcion en la formacion de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023.
Oe 02: Identificar si existe un vinculo significativo entre relacion espacial y la dimension
memoria para la formacion de artistas culturales en el valle en el Valle del Mantaro, 2023.
Oe 03: Identificar si existe un vinculo significativo entre experiencia sensorial y la relacion
forma-espacio para la formacion de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023.
Oe 04: Identificar si existe un vinculo significativo entre experiencia sensorial y la relacion
recorrido - espacio para la formacion de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023.
1.4.  Justificacion e importancia

1.4.1 Social o préactica:

El aporte social fue enfocado en la ensefianza sobre la arquitectura y su relacion con la
sociedad centrandose en el tema artistico, por consiguiente, se expone el valor de la
configuracidon espacial en un taller artistico para el desarrollo del arte en el Valle del Mantaro.

La sociedad podra conocer las artes tradicionales antiguas que en la actualidad se ha
ido perdiendo, mejorando asi la unién y vinculo cultural en la comunidad del Valle del
Mantaro.

También, el aporte sobre la experiencia sensorial en el espacio arquitectonico permite
un pensamiento que abre nuevos enfoques hacia la arquitectura actual, despertando asi la
sensibilidad de la poblacion y profesionales con el fin de buscar medios y fines que les permita

vivir y plasmar una arquitectura sensorial.



1.4.2 Cientifica o teorica:

Su objetivo es ofrecer contenidos que puedan servir de base de estudio para posteriores
investigaciones que pretendan especializarse en el area determinada de la arquitectura sensorial
y su relacion con el arte.

1.4.3 Metodoldgica:

La presente investigacion planteo el disefio de nuevas estrategias y herramientas de
recopilacion de informacién tales como: encuestas, entrevistas y fichas de observacion,
permitiendo identificar el vinculo significativo entre relacion espacial y experiencia sensorial
para la formacién de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023.

1.5. Hipdtesis

15.1 Hipotesis general
Hg: Existe un vinculo significativo entre relacion espacial y experiencia sensorial para la
formacion de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023.

1.5.2 Hipotesis especificas
He 01: Existe un vinculo significativo entre relacion espacial y la dimension sentidos de
percepcidn en la formacion de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023.
He 02: Existe un vinculo significativo entre relacion espacial y la dimensién memoria para la
formacion de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023.
He 03: Existe un vinculo significativo entre experiencia sensorial y la relacion forma-espacio
para la formacién de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023.
He 04: Existe un vinculo significativo entre experiencia sensorial y la relacion recorrido -

espacio para la formacion de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023.



1.6.  Descripcion de variables y dimensiones
1.6.1. Variable 1: Relacion Espacial
a. Espacio:

Para dilucidar ciertos conceptos e ideas sobre el espacio arquitectonico exterior, es
necesario definirlo primero.

Meissner (1984), menciona que el espacio es el dominio en el que se produce la
definicion y expresion de las formas volumétricas de manera tridimensional, el autor a la vez
sefiala que la correcta orientacion y integracion tridimensional de planos y volimenes puede
generar un espacio, pero el espacio no es un subproducto accidental de este proceso; es mas
una afirmacion arquitectonica.

Morales (1984), afirma que, el espacio no es real y visible, sino una abstraccion que
puede generarse a partir de una amplisima gama de disciplinas del pensamiento y de un nimero
ilimitado de supuestos, en otras palabras menciona que el espacio no es un fenémeno real y
tangible, sino que es el hombre quien marca el espacio en lo indeterminado, asi como encuentra
indeterminado lo que carece de huellas, datos, signos, notas, limites, fronteras, lineas, hitos,
puntos de referencia, el hombre establece limites, referencias y un lugar para si mismo, por lo
tanto el hombre dara forma a lo espacial o a lo extenso, produciendo una huella y un signo, el
cual, proporcionara una sensacion de seguridad y aportara cierto sentido del orden a lo espacial
y a lo extenso, a continuacion mencionaremos cuales son esos tipos de espacios.

b. Tipos de espacios

El espacio arquitectonico puede tener caracteristicas que lo separen de otros espacios y
le den un caracter distintivo para ser considerado existencial; sin embargo, su calidad espacial
puede reconocerse segun como se utilice, la finalidad que tenga, la forma que adopte y como
se vea. También se tiene en cuenta si el espacio en cuestion es interior o exterior, asi como las

acciones de los individuos.
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Calduch (2001), menciona que el espacio existencial incluye tanto el espacio
pragmatico como el perceptual inmediato, por lo tanto, en este enfoque, el hombre construye
un esquema mental en relacion con su campo de vision y sus acciones de acuerdo con el mundo
en el que se encuentra, esto se muestra de la siguiente manera:

e El espacio pragmatico: Son las actividades que realizan las personas al adaptarse en
funcién de como se mueven.

e Espacio perceptivo inmediato: Es donde se establece a traves del campo visual y
mediante su desarrollo mental.

Colafranceschi (2007), afirma que el tipo de lugar en el que reside un ser humano puede
revelar tanto sus valores como las experiencias que ha vivido, es por ello que el espacio
arquitectonico puede surgir y expandirse en consonancia con una busqueda de significado con
objetivo de construir lugares diferentes capaces de ayudarnos a descubrir aquellos valores que
nos ofrecen sentido a nosotros mismos.

Ante lo expuesto se podria decir que el objetivo de crear sentido a través de la
arquitectura es el momento de la reflexion y el primer impulso para emprender la busqueda de
respuestas que provocan diversidad de sucesos, experiencias o instancias que marquen la vida
o0 el pensamiento de la persona.

White (1983), afirma que las actividades que tienen lugar en un espacio determinan el
tipo de espacio que es, estas actividades surgen del deseo de los usuarios de ver satisfechas sus
necesidades psicologicas, ademas esta necesidad engloba los muy diversos tipos de lugares que
pueden segmentarse en funcion de las caracteristicas y necesidades humanas, para comprender
mejor cuales son los tipos de espacios, a continuacion, se muestra un esquema sobre los

diferentes tipos de espacios.
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Figura 1.

Representacion Grafica de los tipos de espacios. En base a Ching .

| Espacio Pearmeable Espacio Impermeable

SU RELACION W
' INTERIOR -EXTERIOR

Espacio con relacion interior - exterior h TIPOS DE

ESPACIO

Segun Ching.

Espacio Direccional

Espacio Personal
Espacio Socio- Peto ' SUACCION CON SU FORMA
: EL SER HUMANO

PERCEPCION
Espacio Socio - Fugo
Espacio Estatico Espacio Fluido o
Dinamico
' Espacio Opresivo Espacio Expansivo

Espacio sin Direccion

C. Relacion espacial

Ching (1979), considera que, los pensamientos tienen conexiones espaciales cuando se
originan en la interaccion entre el espacio y las actividades que tienen lugar dentro de él,
también sefiala que hay muchos tipos distintos de conexiones espaciales, estos muchos tipos
de interacciones espaciales se clasifican segun el grado de control que se tenga sobre las
caracteristicas del espacio o los acontecimientos que tienen lugar en él.

La direccién del espacio viene determinada por la conexion espacial, que puede verse
como la identificacion y reproduccion de formas, como consecuencia de ello, la ubicacion del
espacio es bastante importante. Las siguientes cuatro conexiones primarias son responsables

de la generacion de relaciones espaciales el cual se expone en el siguiente cuadro.
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Figura 2.

Representacion grafica de tipos de relacién espacial en base a Ching (1979)

Esquema de representacion

Espacio interior a otro:
Un espacio puede tener unas proporciones que le permitan encerrar
totalmente en si mismo un espacio adyacente. Existe una clara
conexion visible y fisica entre ambos, pero el lugar mas pequefio
depende del mas grande debido a los vinculos directos que éste
mantiene con el mundo exterior.

Espacios conexos:

La superposicion de los campos que corresponden a dos espacios
vinculados para producir una zona espacial comun es la conexion que
une los dos lugares. Cuando dos espacios combinan sus volimenes de
acuerdo con este modelo, cada uno de los espacios mantiene su
individualidad y definicion espacial, a pesar de que la organizacién
volumétrica resultante puede interpretarse de diversas maneras debido
a la naturaleza de su organizacion volumétrica.

Espacios contiguos:
Esto facilita el reconocimiento inmediato de los espacios, que
reaccionan claramente a las limitaciones que se les imponen tanto
funcional como simbélicamente. El grado de continuidad espacial y
visual que se habia construido entre dos lugares contiguos se
interrumpe cuando se introduce un plano que une y luego divide las
regiones.

Espacios vinculados por otro comun:
Se puede establecer una conexidn o vinculo entre dos lugares separados
fisicamente por una distancia determinada utilizando un tercer espacio
que funciona como intermedio. Los dos primeros estan conectados por
las cualidades del espacio compartido al que estan ligados.

1.6.2.1. Dimensiones
a) Dimension 1: Relacion forma — espacio

Ching (1979), describe la relacion forma con el espacio, como el método de organizar
y coordinar las piezas de una composicion para generar una imagen coherente en el conjunto,
esta relacion permite una armonia y equilibrio sutil de ambas partes.

Salguero (2009), menciona que la arquitectura y la forma se basan en el disefio de algo
visualmente coherente cona las formas internas dentro de un espacio, ya que es ahi como se
define el contorno, la superficie visual y la forma en que interactia el espacio. Esto ha sido asi

desde el principio de la historia de la humanidad y sigue siéndolo en la actualidad.
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Segn Wong (1995), la interaccion entre el espacio contiene caracteristicas que pueden
ser percibidas por los sentidos humanos, algunos de estos aspectos son la direccion y la
ubicacion. La primera viene determinada por la interaccion gque existe entre la persona humana
y la forma del edificio arquitectonico, mientras que la segunda viene determinada por la
estructura del disefio. Del mismo modo el autor sefiala que el espacio y la gravedad pueden
experimentarse, siendo el espacio la forma lisa o ilusoria que da origen a la profundidad, y la

gravedad seré la fuente de estabilidad o inestabilidad de las formas.

a.l. Indicador: Espacios conexos

Ching (1979), afirma que el espacio conexo puede cobrar vida propia y transformarse
en un volumen fisico que salve la distancia entre las dos zonas de reunion, este tipo de espacio
presenta una conexién compartida a partes iguales por ambos espacios, se coloca
preferentemente en la parte central y compartida por el otro espacio con la finalidad de
convertirse en parte esencial de si mismo, o también que se convierta en un volumen que
conecte las dos zonas 0 ambientes, a continuacién, se muestra un esquema de representativo

sobre un espacio conexo.

Figura 3.

Representacion grafica sobre la relacion espacial en un espacio convexo

Gréfico de representacion Ejemplo en un proyecto arquitecténico
21 ":.
|i | \\\
Nota: En base a Ching (1982) Nota: Triangulo Puerta de Versalles, Paris. Tomado de (Arquitectura
Viva, 2006)
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a.2. Indicador: Espacios vinculados por otro comdn

Ching (1979), sefiala que, el espacio vinculado por otro comun seré un espacio que este
conectado o vinculado por dos lugares separados fisicamente por una distancia determinada,
esto puede requerir el uso de un tercer espacio que funcione como intermediario. Los dos
primeros estan conectados gracias a las cualidades del espacio compartido, que también son
responsables de la conexion entre arquitectura, forma, espacio y orden.

El autor citado, menciona que, para que el espacio intermedio cumpla su funcion de
conexion, debera tener una forma y una orientacion distintas de las de los otros dos espacios,
por otro lado, si todos los espacios tienen la misma forma y medida, serd importante realizar
un juego y configuracion a una serie de vacios entre los espacios.

Es posible que el espacio intermedio llegue a dominar la conexion establecida y
organice una serie de espacios a su alrededor si es lo suficientemente grande, esto ocurrira si
el espacio es lo suficientemente grande, a continuacion, se muestra un esquema sobre la

representacion de un espacio vinculado por otor comdn.

Figura 4.

Representacion grafica sobre la relacion espacial de un espacio vinculado por otro comun.

Graéfico de representacion Ejemplo en un proyecto arquitectonico

Nota: En base a Ching (1982) Nota: Biblioteca fci - pucp por llosa cortegana arquitectos. Tomado de
(Metalocus, 2023)
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b) Dimensién 2: Relacion recorrido - espacio

Ching (1979), menciona que todas las rutas, ya sean de personas, coches, servicios o
productos, son guiadas por caminos. Esto significa que comenzamos en un lugar y somos
conducidos a través de una serie de secuencias espaciales hasta llegar a nuestra ubicacion final.
La forma de transporte dictara el trazado y las caracteristicas generales de la ruta. Mientras que
tenemos total flexibilidad para hacer giros en u, tomar decisiones, ir despacio y parar siempre
gue gueramos mientras caminamos.

Por otra parte, mientras que un vehiculo de ruedas debe circular por una superficie llana
que le permita hacer girar sus radios, la anchura de la calzada puede modificarse para adaptarse
a las proporciones del vehiculo. Los peatones, en cambio, necesitan un volumen de espacio
mayor que las dimensiones de su cuerpo, ademas de tener mas flexibilidad para elegir el rumbo

a seguir, ya que son capaces de adaptarse a los cambios bruscos de direccion.

b.1. Indicador: pasar entre espacios

Segun Ching (1979), la accion de pasar entres espacios, significa el hecho de caminar

o0 desplazarse de forma continua, observando cada espacio, sin la necesidad de acceder a ello,
existen diferentes situaciones en las que se mantiene la naturaleza ininterrumpida del espacio
y es ahi donde la disposicion de la zona puede alterarse, existen algunas caracteristicas para los
espacios que conforman este indicador, los cuales son:

e Mantener el caracter Unico de cada lugar.

e Personalizar el trazado con la finalidad de no acceder de forma directa al

espacio.
e Utilizar muchos espacios intermedios diferentes para unir el recorrido.

A continuacion, se muestra un esquema donde se representa este indicador.
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Figura 5.

Representacion grafica del indicador pasar entre espacios

Nota. En base a Ching (1982)

b.2. Indicador: terminar en un espacio

Ching (1979), menciona que el espacio es quien dicta el camino; asi, la conexion entre
el camino y el espacio determina la aproximacion y el acceso a los lugares funcionales, este
camino al fina tendré un espacio de finalizacion es al cual como se le conocer como terminar
en un espacio. Para que funcione de forma correcta este indicador es necesario tener en cuenta
lo siguiente.

e EIl camino se decide por la configuracion del espacio disponible, por lo que el
espacio final debe de tener integracion con los demas espacios iniciales.

e La interaccion entre el camino y el espacio sirve para la aproximacién y el
acceso a lugares destacados desde el punto de vista funcional y simbdlico, pero

es también importante no solo tener ese encuentro en el ingreso, si no también
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poder plasmar al final del recorrido espacial, para generar una experiencia final
unica.
Figura 6.

Representacion grafica del indicador terminar en un espacio

Nota. En base a Ching (1982)

1.6.2. Variable 2: Experiencia sensorial

Holl (2018), nos menciona que, la percepcion permite al usuario experimentar la
arquitectura caminando a través de ella, tocandola y escuchandola. Esto genera atmosferas
como la sensibilidad emocional que mejoran la apropiacién del lugar.

Al vincular la forma, el espacio y la luz a través de numerosos fendbmenos que surgen
de entornos, programas y estructuras tangibles, la arquitectura enriquece la experiencia de la
existencia cotidiana.

Zumthor (2006), sefiala que, la experiencia sensorial es como "la atmoésfera” , en donde
la define como una sensibilidad emocional, una percepcién que funciona a una increible

velocidad.
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El autor sefiala que la arquitectura tiene mas valor cuando se considera mas alla de su
finalidad puramente estructural, cuando fascina, emociona, alegra, e incluso cuando repele o
desencanta, porque todo sucede en el interior del espectador y, en ese sentido, la reaccion
dependera no del entorno sino del punto de vista de quien lo vive.

Zumthor (2006), también sefiala que, para cada persona que interactda con espacio, las
texturas, los olores, los colores, las formas, los ruidos y la disposicién general de todo lo que
se puede tocar, oler, ver y oir crearan una experiencia diferente. Cada usuario vive este
momento arquitectonico desde una perspectiva muy personal, en funcién de sus experiencias,

recuerdos, cultura o incluso de la hora del dia. Esto confiere a cada disefio u obra creada un

matiz unico.
1.6.2.1. Dimensiones
a) Dimensién 1: Sentidos de percepcién

Segun Pallasmaa (2006), la experiencia arquitectonica es acercarse o enfrentarse a un
edificio, frente a la percepcion formal de una fachada; el acto de entrar, frente al disefio visual
de la puerta; y mirar dentro o fuera a través de una ventana, el espacio arquitecténico trasciende
lo fisico y lo estético.

Asi mismo el autor sefiala que, los sentimientos de una persona son el resultado de un
proceso interno que es personal y distintivo de esa persona. Inconscientemente, el ser humano
se relaciona con su entorno y lo comprende a través de sus cinco 6rganos sensoriales: la vista
(0ojo), el oido (oido), el gusto (boca), el olfato (nariz) y el tacto (piel). La especie humana es
capaz de comprender la realidad gracias a un cierto conjunto de sensaciones internas que, en
concierto con las cosas materiales, hacen posible esta capacidad.

Por lo expuesto se puede sefialar que, la capacidad del ser humano al ser consciente de

su interaccion tanto consigo mismo como con el mundo que le rodea se denomina sentido del
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espacio y percepcion. Los procesos exteroceptivos seran los responsables de la construccion
de representaciones en el entorno (el medio que nos rodea) mediante el uso de los sentidos.
e La percepcion del espacio:

Segun Herndndez (2012), la percepcion es el proceso por el cual una persona toma
conciencia de la posicion relativa de su propio cuerpo respecto a las cosas que estan a su
alrededor, asi como de sus relaciones con ellas en términos de distancias, tamafios y
orientacion, todo ello necesario para que el sujeto pueda moverse por su entorno. Hernandez
(2012), define la percepcion como, el proceso por el cual una persona toma conciencia de la
posicion relativa de su propio cuerpo con respecto a las cosas que estan a su alrededor.

Zumthor (2006), también se centra en una nocion, que es la formacion del alma del
edificio, cuya percepcion depende de la imaginacion de los individuos que visitan el lugar

Bruner (1957) sugiere que, el acto de categorizar es inherente al proceso perceptivo en
su totalidad. Como resultado, el campo de la arquitectura se esfuerza por integrar la mayor
variedad posible de formas geométricas y volUimenes tridimensionales con el fin de
proporcionar un espectro ilimitado de colores al entorno en el que viven las personas.

Hernandez (2012), sefiala que, los estimulos esenciales para la percepcién espacial
vienen dados exclusivamente por la visidn, en su investigacion revela que existen sefiales
adicionales que complementan fuertemente los estimulos visuales. Estas sensaciones proceden
de los sentidos cinestésicos, responsables de la experiencia del movimiento, importantes para

el mantenimiento del equilibrio.

a.l. Indicador: vista

e La percepcion visual del espacio
Dondis (2012), menciona que, los componentes visuales abundan en el mundo natural
en el que vivimos, y es responsabilidad del disefiador manipular estos elementos para conseguir
el impacto deseado.
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Roth (1993), sefiala que, la forma en que vemos la arquitectura es directamente
responsable del placer que nos proporciona, la mente humana esta programada para extraer
significado e importancia de cada dato sensorial que procesa. La mente, de acuerdo con los
principios de la psicologia de la corriente de Gestalt, desea orden y regularidad por encima de
todo lo demas, y la condicion éptima es la de completo reposo y uniformidad en todo el
conjunto.

Roth (1993) habla de una reaccidn fisiologica cinestésica que se produce en respuesta
a las formas y las lineas, como muestra de ejemplos sefiala que, la linea horizontal, da la
impresion de estar a gusto, en cambio, la linea vertical induce una sensacion de aspiracion, de
elevacidn espiritual. Esto se debe a que la linea vertical es el resultado de una serie de fuerzas
simultaneas. La linea horizontal evoca imagenes de actividad cinética y movimiento.

e Elementos de la percepcién visual
Elementos perceptuales y compositivos

Existen componentes tanto en la organizacién como en la percepcion del espacio que
contribuyen a la percepcion, organizacion y composicion del espacio por medio de vinculos
espaciales, grupos de formas y volimenes y transformaciones. A la luz de estas circunstancias
y centrandonos en los aspectos perceptivos y compositivos de la forma, Ching (1982)

1. Color:

Los seres humanos son susceptibles de respuestas tanto buenas como negativas ante
determinados colores. Segin Messidoro y Colon (2010), el uso del color dentro de una funcion
armonica tiene el potencial de transmitir conceptos como equilibrio, simetria y proporcion,
todos ellos vinculados a conceptos de belleza y estética. Debido al papel expresivo que tiene el
color, puede transmitir sentimientos, estados de &nimo y experiencias.

Segun Arnheim (1997), los colores célidos atraen y los colores frios repelen, el color

rojo excita y estimula a las personas dandoles la sensacion de estar cerca de un elemento, el
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amarillo evoca una sensacién de calma y felicidad, mientras que se sabe que los azules hacen

que la gente se sienta distante y provocan emociones de melancolia e infelicidad.

Figura 7.

Representacion grafica de los colores y las sensaciones que transmiten

Color Sensaciones Esquema
e Energia
e Engrandecer
o Aligerar
en la -
. e Maximizar su poder
arquitectura:
e Culto
e Meditacion
e Temperatura fresca
e Aislar espacios
Azulenla . Aaru arp
arquitectura: g P
e Dilogo
e Parar la circulacién

Verde en la
arquitectura:

Reflexion

Sanacion

Desprendimiento emocional o fisico
Limpieza energética

enla
arquitectura:

Fortaleza

Emprender

Entablar una relacion
Generar riqueza

enla
arquitectura:

mejora circulaciones atascadas

Zonas que requieran rapido uso del espacio
Espacios para la interrogacion e investigacion
No usar en espacios de sociabilizacion y reunion.
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e Espacios donde se busca fuerza, creacion o interaccion
positiva

e Espacios importantes

e Incentivar la movilidad

e Uso para espacios comerciales

Rojoen la
arquitectura:

e Cualidades positivas en los espacios ole
e Purificador y armonizador de espacios. @

enla e Calma. |
arquitectura: '

o Calidez

e Confortable

Marrénenla | ® Neutralizay Equilibra espacios
arquitectura:

e Neutralidad
e Armonia
enla e Serenidad
arquitectura: e Elegancia
e Salud
e Reconfortantes
en la e Relajen
arquitectura: .
q e Serenidad
e Amplitud
o Elegantes
e Proyectos de arquitectura para corporaciones
Negro en la R Frig/ a P P
arquitectura: | | Reduccién de tamafio y altura

Nota. Psicologia del color en la arquitectura. Tomado de (johann w. Foto del escritor Jwtarg- 2023)

2. Equilibrio/ armonia:

Arnheim (1997), describe el equilibrio como la dispersion de algo en secciones iguales
con el fin de equilibrar una forma, en el equilibrio se ve la armonia como una consecuencia de
los sentidos en la proporcién y la naturaleza, el valor estético inicial esta en el hecho de que es
simétrica al ojo humano, utilizando una formay el epicentro fijo de la figura, que representa la

simetria.
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Figura 8.

Representacion grafica del equilibrio y armonia

Nota: Letania de la humildad. Tomado de (Contemplativos en el Mundo- 2020)

Arnheim (1997), sefiala que, la pluma transmite una sensacion de armonia y ligereza
al parecer flotar en el aire. Los tonos apagados y delicados de la imagen transmiten tranquilidad
y paz. La presencia del objeto en equilibrio transmite una sensacion de estabilidad y
tranquilidad que invita al observador a detenerse y contemplar la belleza del delicado equilibrio
del mundo.

3. Escala:
Segun White (1979), la escala es una propiedad que puede encontrarse tanto dentro como fuera
de un edificio. La escala puede desglosarse en las cuatro categorias siguientes:
o Escala intima: desde un punto de vista mas personal, el anfitrion se esfuerza por que
el entorno sea célido y acogedor.
o Escala Normal: el resultado de ajustar de forma natural un espacio a las actividades de
acuerdo con las necesidades de comodidad tanto fisica como psicol6gica
o Escala monumental, describe la situacién en la que las dimensiones de un recinto son
desproporcionadamente grandes en relacion con las actividades que tendran lugar en él.
o Escala impresionante: su mero tamafo dificulta la percepcion humana. A diferencia

de otros lugares circundantes, son completamente naturales.
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Figura 9.

Representacion grafica de los tipos de escala.

Tipo de escala | Esquema Representacion arquitectonica Sensacion
. Cercania
. Introspeccién
. Aplastante
Escala intima _
- - |
4
1
Nota. arquitectos jun igarashi: casa m. Tomado
de Desingboom- 2011)
. Pertenencia
. Equilibrio
Escala Normal . Sosiego
Nota. Aires mateus residencia para personas
mayores. Tomado de HIC- 2011)
. Inalcanzable
. Majestuosidad
Escala
monumental
. Magnificencia
. Asombro
Escala

impresionante

Nota. Nota. Torre Azadi. Tomado de Urbipedia-
2018). Tomado de My Little House Portal
Infantil- 2022)

Nota. En base a Ching (1979)
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4. Proporcion:
Segun Hisoru (2020), la proporcion es una idea clave en la teoria arquitecténica y un
vinculo crucial entre las matematicas y el arte. Es el resultado visible de como diversas areas y
cosas se relacionan entre si y con la estructura general. Para controlar estas interacciones se

utilizan con frecuencia multiplos de una unidad de longitud estandar denominada, modulo.

Figura 10.

Representacion grafica de la proporcion en la arquitectura

inex, Luscs. Ipolesi di ione delia originario foociats edf

it sl amadirigel
dhllo dimensicni dalle aevala noggiors.

Nota. Proporcidn en arquitectura. Tomado de (Hisour Arte Cultura Historia — 2016)

5. Luzysombra:

La luz nos permite ver los objetos que nos rodean en funcién de la direccion en la que
estan orientados y de la distancia entre ellos, como afirma, Arnheim (1997). Segun, Ching
(1979), el sol es una fuente de emision de luz natural que produce variaciones en las tonalidades
de colores.

Ching (1979), menciona también que, para introducir luz natural en una habitacion, hay

que tener en cuenta las proporciones de las ventanas o claraboyas que se utilizaran; las formas
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tienen caracteristicas visuales que complementan los componentes perceptivos y compositivos,
algunas consideraciones son:

e La proporcién y la escala de la forma se definen en relacion con otras formas del

contexto, asi como consigo misma, por el tamafio de la forma, que se compone de sus

medidas reales de longitud, anchura y profundidad.

El color es una de las caracteristicas que la diferencian visualmente de su entorno y de

si misma. Esta distincion puede hacerse en ambos sentidos.

La textura es la que incide en las propiedades tactiles o sensoriales de la forma.

Segun Suérez (2012), la sombra proporciona la comprensién del espacio, asi como la
experiencia Unica, La luz permite disfrutar, comprender y sentir un entorno que no se observa
fisicamente, asi como modificar los tonos de las superficies de las cosas, también se menciona
que, el observador es capaz de sentir una variedad de experiencias como resultado de estos

aspectos perceptivos y compositivos, dependiendo de las actividades en las que participe.

Figura 11.

Representacion grafica de los diferentes tipos de iingreso de luz natural

Nota. Tipos de ingreso de luz Natural. Tomado de (Manuel Navaro, arquitecto- 2014)
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Figura 12.

Representacion grafica del ingreso de luz natural en la arquitectonica

Proyecto de luz sobre material

Nota. La Casa Koshino, 1980. Tadao Ando, la relacion arquitectonica entre los volimenes y la luz.
Tomado de (Cosas de Arquitectos — 2014)

Figura 13.

Representacion grafica del ingreso de luz natural en la arquitectonica.

Nota. Interior de la Casa Batll6, en Barcelona. Tomado de (El espafiol

—2023)
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Figura 14.

Representacion grafica de la incidencia de luz natural en la fachada de un edificio.

e (]
Nota. Harpa Concert Hall and Conference Centre / Henning Larsen Architects. Tomado de (ArchDaily

—2011)
Uso de la luz natural en la textura del edificio
Figura 15.

Representacion grafica del ingreso de luz como composicién del espacio arquitectonico

Nota. Iglesia de la luz- Tadao Ando, dando forma a la luz. Tomado de (metalocus — 2021)
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Figura 16.

Representacion grafica de los diferentes tipos de configuracion de luz artificial

~— - . = o
7 \, ; "X
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/ lluminaci6n Difusa lluminacién de Efecto
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/
/
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/

Nota. lluminacidn artificial en la arquitectura. Tomado de (Johann W. Timmermann — 2021)
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Figura 17.

Representacion grafica de la incidencia de la luz artificial en el exterior e interior de una obra arquitectonica

Nota. Biblioteca Antonio Gala en Guadalcézar, Tomado de (A-CERO BLOG-2017)
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Figura 18.

Ejemplos de obras arquitectonicas que generan una experiencia sensorial a travez del sentido de la vista

Casa Schroeder, Gerrit Rietveld: Esta obra Escuela de la Bauhaus, Walter
busca la méxima simplicidad formal. Gropius:  Obra  exponente  del
formalismo puro

Bodegas Marqueés de Riscal, F.Gehry. Esta Can lis, J. Utzon: La obra
obra resalta la supremacia en su forma. controla la wvision, enfatizando vy
dirigiendo la mirada.

Casa Giraldi, L. Barragan: El uso del color Museo Serralves, A. Siza:
potencia el espacio e ingreso de luz integra el museo y arte de una forma
cotidiana.

Nota. La experiencia sensorial de la arquitectura. Tomado de (Muzquiz (2017)
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a.2. Indicador: Tacto

Pallasmaa (2005), menciona que, todos los sentidos, incluida la vista, son extensiones
del sentido del tacto; los sentidos son formas especializadas del tejido cuténeo, y todas las
experiencias sensoriales son modos de tacto, por lo que todas estdn conectadas al sentido del
tacto de alguna manera. Nuestras interacciones con el mundo exterior tienen lugar en el limite
entre el yo y el mundo, y estan mediadas por componentes especializados de la membrana que
nos rodea.

La forma de las cosas y los lugares no puede comprenderse a menos que se sientan. Por
lo tanto, las "formas coloreadas” de nuestros sentidos se entienden como las cosas
tridimensionales que vemos a través de las experiencias de nuestros Organos tactiles. En
nuestras primeras etapas de desarrollo, llegamos a comprender la presencia de la tercera
dimensién mediante el acto de la palpaciéon. Mas adelante, cuando hemos adquirido experiencia
con el componente visual de los objetos, somos capaces de percibir el universo y su
profundidad, sefiala, (Berkeley, 2012).

Trachana (2011) menciona que, en el siglo XIX, Hilderbrand se intereso por la escultura
como forma de arte, e hizo una distincion entre la escultura destinada a ser vista desde lejos y
la escultura destinada a ser vista de cerca. Una conexién entre forma y apariencia que presenta
laidea de espacio y se relaciona con una vision dindmica que recorre la obra con el movimiento
continuo del ojo y alcanza la vision tecténica y tactil de la obra

Sin embargo, en el entorno técnico y social contemporaneo, la inclinacion a eliminar el
cuerpo y el uso de las manos esta haciendo de la deshumanizacion de los bienes, asi como de
la despersonalizacion de las interacciones productivas e interpersonales, un fendmeno cada vez
mas peligroso. En muchas y diversas actividades productivas y cotidianas, hay una creciente

falta de aprecio por la mano de obra, asi como de sensibilidad hacia los materiales. Las
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relaciones de cercania, tocar y ser tocado también pasan a un segundo plano en favor del
contacto a distancia o la telecomunicacion, lo sefiala, Trachana (2012).

Zumthor (2006), hace hincapié en la necesidad de crear lugares que reflejen
sentimientos hablando de las atmdsferas; los materiales; y dénde se ubican estos espacios.
Cuando se forma una atmosfera de sentimiento artistico y el entorno despierta una sensacion
de bienestar, entonces la arquitectura ha alcanzado el nivel de una forma de arte. Esto puede
ocurrir de forma intencionada o accidental.

Pallasmaa (2006), sefiala que, la textura, el peso, la densidad y la temperatura de la
sustancia pueden estar determinados por la piel. La superficie de un objeto, reclama el suave
tacto de la mano, la densidad y la textura del suelo sirven para medir la gravedad. Nuestra piel
envia informacion sobre la temperatura de las zonas en las que entramos, asi como la sensacion
de estar en la refrescante sombra de un arbol seran una sensacion tanto de espacio como dé
lugar.

Pallasmaa (2006), menciona que, la sensibilidad tactica de la arquitectura, junto con su
materialidad y peso, estimula la vista y acoge experiencias musculares y tactiles. El sentido de
la vista puede absorber e incluso reforzar otras modalidades sensoriales; el componente tactil
inconsciente de la vista es extremadamente significativo y estd muy presente en la arquitectura

histdrica, pero se desprecia mucho en la arquitectura actual.
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Figura 19.

Ejemplos de obras arquitectonicas que generan experiencia sensorial a travez del sentido del tacto

Orfanato de Amsterdam, A. Van
Eyck: Esta obra integra el contacto social
con la arquitectura

s TN
Casa de vidrio, Lina Bo Bardi: La
transparencia integra la relacion interior-
exterior permitiendo entender el contexto.

Terma

— = . - -a?.—d
s de Valls, P. Zumthor: La obra genera
una atmosfera a través de sus materiales.

A e \ - el
Sensing Spaces, F. Kéré: Transmite la
sensibilidad en cada espacio a través de sus
materiales.

Nota. La experiencia sensorial de la arquitectura. Tomado de (Muzquiz - 2017)

b) Dimension 2: Memoria

Al examinar la conexion entre el cuerpo humano y el entorno que lo rodea, se podra

comprender mejor la percepcion de la arquitectura. La conexion entre memoria e imaginacion

es fuerte. Segun Bachelard (1981), en el aprendizaje intervienen el cuerpo, la sintesis y la

percepcion de la informacidn sensorial, todo lo que sabemos procede de las experiencias que

nosotros mismos hemos vivido. Desde el momento en que nacemos, empezamos a acumular

experiencias y recuerdos que se reactivaran en diversos momentos de nuestra vida.
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Segun Trachana (2011), la memoria tiene ramificaciones en la cultura y la sociedad
porque nos permite relacionarnos con los mundos del pasado, asi como con los mundos del
presente y el futuro, el tiempo muestra el caracter de los materiales utilizados; los materiales
naturales son auténticos y dejan constancia de su pasado en forma de patina, desgaste y grietas.
El tiempo revela la esencia de los materiales utilizados forjando un vinculo directo con la
imaginacion y la memoria del espectador. Trachana (2011), también sefiala que, los materiales
manufacturados nos proporcionan una imagen que se ha formado; sin embargo, no
proporcionan una conexion intima debido a que no se puede determinar su origen.

Zumthor (2003), menciona que, el espacio arquitectonico, no es intelectual ni invisible,
sino cualitativo y humano. La arquitectura estd hecha para ser recorrida y el movimiento que

tiene lugar dentro de una estructura pretende ser una experiencia seductora para los ocupantes.

b.1. Indicador: identidad

Segun Bojorke (2021), la arquitectura de diferentes naciones y lugares forma parte de
lo que hace Unica a esa sociedad, su historia y su cultura. La arquitectura transmite identidad y
también puede ser un catalizador de ruptura identitaria, como en el caso de la Pirdmide del
Louvre, una estructura de inspiracion egipcia que se construy6 en medio de las magnificas
casas barrocas francesas que componen el complejo del Museo del Louvre. Muchas
personalidades culturales, politicas y artisticas de la época la criticaron duramente, pero con el

tiempo llegd a ser aceptada, aunque sigue teniendo un matiz de ruptura.
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Figura 20.

Piramide del Louvre

Nota: La pirdmide del Museo de Louvre: cdmo se gestd el emblema moderno de Paris. Tomado de ( La
tercera -2019)

Numerosos lugares utilizan la arquitectura budista, que es también un componente de
la identidad de los fieles de esta religion. Por ejemplo, la identidad cristiana en diversas

naciones se refleja en la arquitectura medieval.

Figura 21.

Arquitectura medieval

/iﬁ il

dbillg>— il

L L&

Nota: El directorio del culto publico de dios: prioridad presbiteriana. Tomado de ( Goli Deo Gloria —
2016)

Bojorke (2021) sefiala que en la arquitectura hay conciencia de identidad. No se trata
de sefialar una estructura, una caracteristica o una herramienta tecnolégica que alimente el ego
de un creativo. La funcion y la forma son redundantes cuando los valores, el caracter y las

costumbres definen la identidad.
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Figura 22.

Ejemplos de obras arquitectonicas que generan la sensacion de identidad a nivel nacional

o . £

g

De comedor a local comunal, Proyecto Fitekantropus: un | Lugar de la memoria, La toleranciay la inclusion social
proyecto que enmarca la memoria del barrio la balanza- | (LUM), Barclay & Crousse: Un espacio de memoria y
comas en lima vision a un futuro mejor

Figura 23.

Ejemplos de obras arquitectonicas que generan la sensacion de identidad a nivel internacional

Monumento a las victimas de la violencia en | Centro de memoria, paz y reconciliacién, Juan Pablo
México, Gaesta-Springall. Ortiz.

Nota. Memorial a las victimas de la violencia / Gaeta-Springall Arquitectos y Centro Memoria, Paz y
Reconciliacién / Juan Pablo Ortiz Arquitectos. Tomado de ( ArchDaily — 2020)
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b.2. Indicador: Pertenencia

e Pertenencia: Lugar como sentimiento de identidad

Mercedes (2014), menciona que, la condicion fundamental para establecer un grado de
pertenencia, debe surgir siempre de una experiencia fisica, emocional e intelectual, en otras
palabras, no existe la identidad si el espacio no ha sido explorado en detalle o habitado durante
un tiempo considerable. Dicho de otro modo, si algo entra en el ambito de la realidad concreta,
es imposible basar la propia identidad en lo desconocido. A diferencia de las ideas y los
conceptos, que pueden tener una identidad poderosa, aunque sean intelectuales y atmosfeéricos,
meramente el resultado de un cerebro, las ideas y las concepciones no son tangibles.

Brea (2020), la ciudad en la que uno suele residir sera el ambito geografico de mayor
alcance que se puede suponer razonablemente capaz de inducir un sentimiento de pertenencia.
Sin embargo, hay ocasiones en las que ese ambito geografico es demasiado amplio y que
deberia limitarse al barrio o, mas concretamente, a los recorridos tipicos que se construi dentro
de la ciudad.

Por lo tanto, la pertenencia urbana puede describirse como la interaccién entre la
arquitectura y la ciudad, y este tipo de circunstancia se da cada vez con menos frecuencia en la
actualidad.

Segun Grau (2013), la falta de sentido de pertenencia es sinénimo de ausencia de
conversacion urbana, de la arquitectura de la ciudad, y, por tanto, de falta de crecimiento de la
textura urbana. La consecuencia final es el aislamiento de la arquitectura, que no es lo mismo
que la soledad, es incluso la soledad del espacio publico.

Grau (2013) sostiene también que, la necesidad de sentirse parte de algo contribuye al
desarrollo de conexiones arquitectonicas que se fundamentan en la naturalidad de la estructura,
la materialidad, los sistemas constructivos, el lenguaje arquitectonico y el entorno

socioecondémico. La necesidad de los individuos de sentirse parte de algo mas grande que ellos
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mismos ayuda a cultivar una vibrante interaccion entre las caracteristicas de una zona urbana,
las actividades que tienen lugar en ella, la composicion de sus edificios y la variedad de vida
que se encuentra en sus alrededores. Dicho de otro modo, las formas en que se relaciona con
el espacio urbano conducen a la formacion de vinculos emocionales.

Sahuquillo (2019) menciona que, el sentimiento de no pertenencia comienza en nuestra
crianza, en nuestra psique, en nuestra familia y en nuestro entorno afectivo, y luego se proyecta
hacia el exterior hasta alcanzar el limite policéntrico de una realidad fisica que finalmente
configura toda una serie de registros de experiencias diferentes. Aqui comienza la condicion
de no pertenencia.

Dicho de otro modo, la nocién de pertenencia conlleva intrinsecamente la existencia de

un espacio mental y fisico no coaccionado, forzado o dictado de otro modo sobre el individuo.

Figura 24.

Ejemplos de obras arquitectdnicas generadoras de la sensacion de pertenencia

¢ TPy - -

Nota. Ocupa tu calle, proyecto de lima.Tomado de (LA | Nota. Parques del rio en medellin: El rio regresa
Network- 2019) a los ciudadanos. Tomado de ((LA Network-

2019)

Nota. Calle 107: conectividad, transporte publico, medios alternativos de movilidad, acceso universal, acceso
a servicios publicos, entre otros. Tomado de (Bid por Felipe Vera- 2020)
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1.7.  Operacionalizacién de la variable

Cuadro 1.

Cuadro de operacionalizacion de la variable: Relacion Espacial

Variable Relacion espacial
Ching (1979), define como la formacion de ideas Definicion Operacional Escala de Medicién
conocidas como conexiones espaciales, donde es el e Alto
resultado de la interaccion entre el espacio y las e Regular
actividades que tienen lugar en él. Los tipos de | Se centraen el ritmo de desarrollo del cerebro, en el que e Bajo
interacciones espaciales se estructuran seglin el | influyen directamente la cantidad y la calidad de las Instrumento
Definicion grado de predominio, en una escala de menor a experiencias, segln BerruezoyAde_I:fmtado (1990). Se
mayor, que poseen determinados aspectos del | basard en como se desarrolla la relacién entre la formay
espacio 0 sucesos. La  orientacion del | el espacio, asi como la experiencia sensorial de viajar
espacio es la relacion espacial es decir el | por el espacio. Con la experiencia practica, el (Encuesta)
reconocimiento y la reproduccién de formas. Por | procedimiento se ejecuta a la perfeccion.
consecuencia la ubicacion del espacio es
fundamental.
Dimensiones | Indicadores Base tedrica items Representacion grafica
1. Imaginese estar dentro de un espacio (B) y
Espacios Son espacios entrelazados que crean | poder tener una visibilidad a otros espacios de A 4 C
conexos un espacio adicional transformador | diferentes usos, (A) Y (C). ¢En qué nivel usted se
sentiria cémodo para realizar arte?
2. Imaginese estar dentro del espacio (B) y poder
Relacion tener una visibilidad a otros espacios(A) y (C) donde
forma - se producen la misma actividad). ¢En qué nivel usted
espacio Esnaci o se sentiria comodo para realizar arte? A c
pacios Son espacios dispersos que se
vinculados pueden unir entre si mediante un
por otro tercer espacio intermedio que pueda . .
coman tener mayor jerarquia 3. - Imaginese estar en un espacio y este tenga e
relacion con el exterior, ya sea por la presencia de la Espacio (52T Espacio
naturaleza o vista hacia el paisaje. ¢En qué nivel usted interior S’ nterior
calificaria que el proceso creativo artistico mejore?
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Relacion
recorrido-
espacio

Pasar entre

Son los espacios que se distribuyen
a partir de un recorrido en donde se

4. Imaginese estar caminando por un pasillo
(e ) donde pueda apreciar otros ambientes

( )en el cual se desarrolla algin tipo de arte.
¢En qué nivel considera usted que Influirad para
adquirir conocimiento artistico?

espacios conserva la integridad del espacio, , . ..
P . g . P 5. ¢ Como calificaria usted la actividad de
su configuracion es flexible e
recorrer(===p-)un establecimiento y poder ver el
desarrollo de distintas artes que se da en cada ambiente
( ), ayudaria a su proceso creativo artistico?
. . 6. ¢Como calificaria usted la existencia de un
. Es el espacio final de un recorrido .2 .
Terminar en ; . . : espacio final () de sorpresa y calma, al realizar un
. asi determina la direccionalidad y la . .
un espacio reCOrrido( ), ayudaria al proceso del desarrollo

situacion del espacio

artistico?
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Cuadro 2.

Cuadro de operacionalizacion de la variable: experiencia sensorial

Variable Experiencia sensorial
Muzquiz (2017), La experiencia Definicién Operacional Escala de Medicién
sensorial de un espacio es una e Alto
generacion  de  emociones y e Regular
experiencias generado en el espacio | Para el desarrollo y aplicacion operacional, se realiza el estudio e Bajo
Definicion | 2teves de los sentidos. Cada persona | a traves de los sentidos vista y tacto, ya que Pallasmaa (2006) Instrumento
tiene una experiencia sensorial | sefiala que la experiencia sensorial se genera a través de los
distinta y Unica, ya que influird mucho | sentidos; y también se operacionaliza desde el campo de la
el proceso perceptual y la experiencia | memoria siendo un medio del sentir interpersonal de la persona (encuesta)
vivida con el objeto, elemento o
espacio recepcionado.
Dimensiones | Indicadores Base tedrica items
7. ¢Como calificaria usted la presencia de los colores en
el espacio que estan plasmado en sus paredes,
puertas, ventanas, etc., ayudaria e influiria en el
proceso creativo del arte y creatividad? |
8. ¢Como calificaria usted la influencia de la forma
N . arquitectdnica del espacio en el proceso creativo : e f | -
La vista tiene relaglpn artistico? : g &
con la proporcién, I
Sentidos de Vista escala, color,
percepcion equilibrio, nos da el e .
primer impacto frente 9. {;Como calificaria usted que la es,ca_la de un espacio
al espacio creado influye en el proceso creativo artistico? > :
scala Escala
Intima Normal MoEZﬁljntal Esc_ala
Impresionante
10. ¢Como calificaria usted que el ingreso de luz y

sombra hacia un espacio pueda generar emociones y
contribuya al proceso creativo del arte?

e idE
DO

Bl
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La arquitectura del
tacto nos conecta con
nuestros instintos mas

11.

¢Como calificaria usted que la presencia de algin
tipo material constructivo que esté presente en el
taller artistico pueda generar emociones y
sensaciones para el proceso creativo del arte?

12.

¢ Como calificaria usted que la percepcion de la temperatura (frio o caliente) del espacio artistico, influye en el
proceso creativo del arte?

Memoria

primarios. 13. ¢Cbmo calificaria usted la importancia de elementos que podamos sentir su textura atreves del tacto, influira en el
Tacto Las texturas organicas proceso creativo del arte?
y heterogéneas,
aunque sean creadas a
través de patrones 14. ;En qué nivel considera usted que si un espacio artistico al estar construido con materiales naturales pueda ser
informaticos mas agradable?
15. ¢En qué nivel considera usted que la presencia de espacios con grandes extensiones de area verde apoye al
proceso creativo artistico?
Identidad es el 16. ¢En qué nivel considera usted que la identidad cultural influira en obtener un resultado artistico tnico?
conjunto de rasgos
propios de un
Identidad individuo o de una

colectividad que los
caracterizan frente a
los demas.

17.

¢En qué nivel considera usted que la difusion de identidad cultural en murales o algin otro medio de expresion
ayude a generar conciencia cultural?

Pertenencia

El sentido de
pertenencia es un
sentimiento de
vinculacion de las
personas con el grupo
o lugar en el que se
desenvuelven

18.

¢Como calificaria usted que las personas se apropien de un espacio artistico para poder desarrollar su arte y poder
difundir, esto ayudaria a concientizar a la poblacion sobre el valor del arte?

19.

¢ Considera usted que los espacios publicos (parques, plazas, calles) son muy importantes para poder realizar y
exhibir el arte?
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CAPITULO II:
MARCO TEORICO
2.1.  Antecedentes del problema
2.1.1 Antecedentes internacionales

Muiioz (2021) en su trabajo de investigacion “Experiencia sensorial en la percepcion
del lugar” realizado en la ciudad de Bogota - Colombia, donde se planteé como objetivo el
estudio sobre como las personas de la ciudad de Bogota perciben su entorno a través de los
sentidos, la metodologia del estudio comprendid desde el enfoque cuantitativo, de disefio no
experimental transversal correlacional, dando como conclusion que, la articulacién del objeto
arguitectonico con el entorno debera de enfocarse desde el estudio perceptual de la vinculacion
del espacio interior e exterior con una apropiacion del espacio y lugar, la forma que mas se
inclinara a esto dependera mucho de como es la estrategia de punto de partida para crear ese
vinculo, también menciono que, las personas perciben su entorno a través de la vista dado que
es el sentido mas usado, el consumo visual sobrepasa los demas sentidos, siendo este el mas
alto.

Muzquiz (2017), en su trabajo de investigacion. “La experiencia sensorial de la
arquitectura desde la supremacia de la vision hacia la experiencia corpdrea y emocional”, en la
escuela técnica superior de arquitectura en la ciudad de Madrid, su objetivo es determinar la
incidencia de la experiencia sensorial, corporal y emocional dentro de los espacios
arquitectonicos atrds ves de los sentidos, en donde concluye con que: las caracteristicas
culturales, sociales y psicoldgicas de cada época, adquiere distintos significados en la
experiencia arquitectonica, también menciono que las sensaciones que son percibidas ya sean
por el espacio exterior o interior seran un producto que se asocia de manera inconsciente con

la memoria, esto sera factor importante para determinar la forma conductual de una persona.
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Lezama (2018) en su investigacion sobre las “Relaciones espaciales entre arquitectura
y esculturas transitables en Caracas” donde, ¢l objetivo de este estudio es examinar cOmo
influyen las relaciones espaciales entre las esculturas callejeras y la arquitectura en el disefio
de los espacios a nivel decorativo y estético. Las conclusiones del estudio sugieren que existe
una gran influencia porque las formas geometricas de las esculturas también influyen en la
forma en que las personas perciben el espacio, el autor sefiala que la configuracion responde a
estas formas geométricas, mencionando que, todas las estructuras son obras de arte espaciales,
la apreciacion visual permite no solo formar parte del espacio, sino que también, la misma
apreciacion es una causante de destello en la imaginacion y viaje a un mundo de transicion, la
accion de teletransporta a un mundo donde la escultura sera el enfoque real de concepto, esto
serda muy vital para el espacio, puesto que genera un espacio interior y mistico, segun el autor.

2.1.2 Antecedentes nacionales

Paredes (2019) en su trabajo de investigacion sobre “Influencia de las experiencias
sensoriales de la arquitectura en la accesibilidad de un centro de formacién integral para
personas invidentes en Trujillo.”, se plantea como objetivo la determinacion de como es la
manera de influencia de las experiencias sensoriales con la accesibilidad en los centros
dirigidos a la personas invidentes, la metodologia empleada es investigacion de disefio no
experimental — descriptivo, en donde se concluye con que, si existe la influencia de las
experiencias sensoriales con la accesibilidad de un centro para personas invidentes, esto se
observa con que el sentido del tacto permite encontrar y poder guiar los recorridos dentro de la
edificacion, el autor también sefiala que, los estimulos auditivos permiten reconocer el espacio,
ya que es donde se puede escuchar la fuerza de los sonidos, si estan son con magnitudes o no,
a la vez sefiala que, el sistema olfativo es una conducto sensorial que permite guiar a través del
espacio o también reconocer que tipo de espacio es, esto se puede dar claramente con el ejemplo

de un espacio que es la cocina.
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2.1.3 Antecedentes locales

Segun Tadeo (2019), en su investigacion sobre “Sensacidn y percepcion entorno a un
centro cultural para la difusion de las artes para el distrito de chilca”, donde se plantea como
objetivo, explicar cdmo la sensacidn y percepcion impactan en el desarrollo de capacidades
para la difusion artistica, la metodologia empleada fue de tipo aplicada con nivel descriptivo-
explicativo, de método analitico, el autor concluye con qué; el espacio artistico, como los
talleres fomentan una conducta en las personas, generando estimulos como la concentracion y
sensibilizacion, las personas, estos se ha demostrado con la implementacion de actividades
artisticas, permitiendo que las personas puedan relajarse al realizar dicha actividad.

Parraga (2021) en su investigacion sobre “La adaptacion espacial y su relacion con el
edificio publico aplicada a un polideportivo en Jauja” plantea como objetivo determinar como
se puede relacionar la adaptacion del espacio con un edificio o equipamiento publico, para ello
se empled una metodologia de investigacion tedrica de tipo no experimental, de corte
transeccional de alcance descriptivo, donde concluye con que las maneras y distintas formas
de adaptacion espaciales nos dan la facilidad de plantear espacios que respondan a gustos y
necesidades, significando que la improvisacion es mas objetiva y siempre responde la
necesidad del usuario de forma claray precisa, esto no significa que cumpla con los estandares,
pero el objetivo de adaptacion de un espacio siempre tendra un punto exacto en la idea. Para
esta consideracion expuesta, es necesario al momento de disefiar espacios, plantear espacios
versatiles, ya que esto contribuye a la posibilidad de que puedan ser manipuladas, la relacion
espacial con el usuario tendrd un significado mas abierto, ya que el concepto no sera
paramétrico, el concepto se abre y expande a diversas posibilidades, dandole asi mas fuerza de

expresion al espacio.
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2.2.Bases tedricas

2.2.1. Andlisis literario

Se realiza un andlisis literario de algunos autores seleccionados con el fin de poder

comprender y reforzar la investigacion, para ello se expone los siguiente en esquemas en donde

se muestra el concepto del autor que trasmite en su libro y como esto sera aplicado o utilizado

dentro de la investigacion.

a) Walkscapes: El andar como préctica estética- Francesco Careri

FRANCISCO CARERI

WALKSCAPES

EL ANDAR
COMO PRACTICA
ESTETICA

U

Los aportes que se toman de este libro para la
investigacion es la importancia de la accién
para encontrar un fin, el cual sera el de
desplazarse, recorrer y caminar para poder
sentir una experiencia sensorial en la
arquitectura.

La accion de solo caminar y andar
es un proceso mucho mas
—>» complejo a nivel cognitivo y

creativo
ya que
menciona que Dicha accion nos  permite

transformar el espacio natural a
una forma simbolica v fisica.

-

El autor nos sefiala que el caminar y la arquitectura
forman un lazo inquebrantable, esto significa que la
accion de caminar siempre estara unida con la
arquitectura, dicha aclaracion se puede acertar muy
firmemente, ya que podemos sentir y conocer cada

\espacio al desplazarnos e interactuar en ello. )

En la investigacion se abordan temas de
emociones y sensaciones, dicho con lo expresado
anteriormente, se puede encontrar un sustento de

l::> apoyo con el analisis literario mostrado para la

relacion de la experiencia sensorial con el espacio.
El caminar serd& una forma de sentir una
experiencia sensorial en la arquitectura.
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b) Los ojos de la piel, la arquitectura y lo sentidos- Juhani Pallasmaa

Sobre la importancia del sentido
del tacto con la interaccion del
espacio.

LA ARQUITECTURA Y )
LOS SENTIDOS

Este

menciona

Sentido se ha olvidado en el
tiempo, considerandose como el
ultimo sentido en usarse, siendo
la vista como primer sentido
predominante

La experiencia de la persona con

el mundo, ya que, permite Es muy importante

fortalecer el sentido de la realidad

y identidad propia

La arquitectura actual a olvidado la consideracion y uso
de los sentidos, esto dado que ahora la construccion de
edificios se basa mas en una estética visual

menciona que

»
»

(" )

El sentido de la vista y el oido son los
sentidos mas privilegiados por la
sociedad, mientras que los demas
sentidos se inclinan a una sensorialidad
arcaica de usos netamente privado que
\son reprimidos por el cédigo cultural. )

menciona que

v

EXPERIENCIA
SENSORIAL

-
-
~ e ==

~
~~

Es muy importante conocer cul es el sentido mas
predominante que usa el hombre, que seria la vista,
pero también es de vital importancia saber que el

5 uso de solo la vista no es suficiente para poder
comprender el espacio desde una cualidad
sensorial.

Pallasma(1996) aporta desde la problematica hacia Por ello se resalta
la profundidad de la investigacion, tocando temas
como la valoracién de los sentidos y su uso en la
actualidad.

La unificacion <« Elenlace de los sentidos

Para crear

v
Una experiencia sensorial en los talleres artisticos
que plantea esta investigacion.
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c) Arquitectura, forma, espacio y orden - Francis D.K.Ching

ARQUITECTURA

FORMA, ESPACIO Y ORDEN
CUARTA EDICION AMPLIADA
FRANCIS D. K.CHING (@ $  Punto

-
d o

Examina La cadena secuencial del

- Volumen
Con la finalidad de comprender
v
A 4 \ 4 4 A 4 A 4
Proporcion Forma Espacio Escala Organizacioén
Circulacioén Principios Ordenadores

57
lJ:\- Ta
C

TN N N
{ 14 | T ll.-' -
\_\__/ \._/ N ‘\A\ A .:l-\_\ \ | _I
- VG B o M
e @ i h X
q
kT e whw Neewe
» Espacio Conexo
Es muy importante tener presente la
arquitectura para esta investigacion ya
que este seré el producto emisor de la -  Espacio vinculado por otro comin
> uY experiencia sensorial, para ello se >

analizo este libro de Ching, donde se
toma teorias importantes sobre la

L . Pasar entre espacios
relacion espacial, tales como: > P

-»  Terminar en un espacio
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d) Atmosferas- Peter Zumthor

Peter Zumthor Atmodsferas

_}La

sensibilidad
arquitectonica
con lleva una
gran relacion
con el
sentimiento
de
apropiacion
de un espacio

Esto significa una

o

Aborda en su libro el tema de la
sensacion desde

-

.

La percepcién

Mediante Ial

Experimentacién en la arquitectura

l A través del
. 4 v v
El tacto

l

Para llegar a la

El recorrido La audicion

Sensibilidad l

emocional 4— Quegenerala _'

Apropiacion
del lugar

—p El cuerpo de la arquitectura
—) La consonancia de los Materiales
—) El sonido del Espacio
—) Latemperatura del espacio
Para ello es
importante ) Las cosas alrededor
tener en
cuenta . N
La tension entre interior y
—) exterior
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2.2.2. Busqueda de los sentidos a través de la arquitectura

Sanchez (2013), sefiala que, vivimos en una época en la que la arquitectura, que es la
hacedora del espacio, ha olvidado su mision basica, que es servir a las necesidades de la persona
humana. Esto es un problema, ya que la arquitectura siempre ha consistido en crear espacio
para las personas. Dado que la razén principal por la que se construye la arquitectura
contemporanea es proporcionar el placer de la vista, el ojo ha llegado a tener prioridad sobre
los demas sentidos, y nos hemos acostumbrado a permitir que esto ocurra. Como consecuencia
directa de ello, no somos conscientes de que la armonia sensorial de los materiales nos
proporcionaria, que es una vision mucho mas matizada.

a) La mente humanay los sentidos

¢A qué nos referimos cuando hablamos de sensaciones?, Arbelaez (2012), menciona
que, toda la informacion que recibe el cerebro después de haber sido procesada por los sentidos
se denomina sensaciones, estas sensaciones son impulsos eléctricos que recorren el sistema
neuroldgico antes de llegar a su destino final, que es el cerebro. En cualquier caso, no habria
posibilidad de que existieran sensaciones si no fuera por los sentidos, menciona el autor.

Luria (1985), sefiala que, también son la fuente primaria de datos sobre nuestro cuerpo
y el exterior, y afiade que son la base de nuestro conocimiento y desarrollo psiquico; que sin
ellos la vida no seria viable. Confirma también el autor que, las sensaciones tienen su origen
en los sentidos, los cuales son desarrollados a través de un largo proceso evolutivo, recogiendo
activamente y con un alto caracter selectivo los elementos del mundo exterior.

Juambelz (2006), menciona gque, una sensacién es una verdad fisioldgica, y un hecho
fisico que equivale a la unidad psicosomatica del sentido, los sentidos son una sustancia
destinada a dar sensacion, un sonido, un sabor, un rostro, un paisaje, un olor, un tacto fisico, y
todas estas cosas revelan la experiencia del presente viviendo ya una autoconciencia de la

sensacion.
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b) Concepcion de espacio y percepcion de espacio a través de los sentidos

Almagro (2008), define al espacio arquitectdnico desde la perspectiva de la percepcion,
implicando que el espacio arquitectonico esta delimitado por los elementos que se le incluye.
En consecuencia, el autor sefiala que, el espacio y la experiencia son equivalentes, dado a la
idea de que se define como existente desde el momento en que recibimos una sensacion de él,
este es el momento en que obtenemos por primera vez una percepcion del mismo, mediante la
interaccion con la experiencia directa de nuestros sentidos con el mundo que nos rodea.

Haas (2007), por otra parte, menciona que, no tenemos la capacidad de ver un lugar
lejano con nuestros sentidos de forma clara y precisa, ya que cada sentido transmite
informacidn al cerebro de forma directa y presencial, esto pueda determinar la naturaleza de la
zona en la que nos encontramos, para generar la respuesta emocional que suscita en nosotros
es necesario estar en el punto receptor exacto del espacio.

Haas (2007), menciona que, también los 6rganos sensoriales son estimulados por la
energia ambiental que procede del entorno, pero la forma en que cada individuo percibe el
espacio sera unica debido a su sistema singular de procesamiento de la informacion, ademas,
la impresion de un objeto o un lugar no sélo dependera de su geometria, sino también de su
sustancia, su posicion, su punto de vista y muchos otros factores, de la misma manera que la
vista esta incluida, los demas sentidos también lo estan. En consecuencia, no sélo se ve, lo que
nos rodea a través de los o0jos, sino a través de todo nuestro cuerpo, en esta sinfonia de
sensaciones experimentadas por los sentidos y en el espacio.

c) Ocupacion del espacio y la experiencia.

Por ello, es posible deducir de estos escritores que el espacio existe por si mismo, pero
si el hombre no lo concreta y le da medida, no es mas que espacio sin sensaciones; el espacio
s6lo cobra sentido tras la experiencia de ser humanizado por él; Pallasmaa (2005), menciona

que, la ciudad existe a través de la experiencia corporal, la ciudad y el cuerpo se complementan
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y definen mutuamente de forma igual y por ultimo menciona que , el hombre es residente de la
ciudad y la ciudad es residente del hombre.
d) Materialidad de la arquitectura y percepcion

Carretero (2005), menciona que, la arquitectura no es significativa porque sea
significativa en si misma, sino porque provoca, porque influye en el comportamiento de la
persona, porque invita al suefio licido y al contacto con los aspectos olvidados de la existencia,
y porque es significativa como vehiculo de conocimiento o como agente de liberacion.

Venturi (1966), sefiala que, el estudio de la arquitectura no es significativo en si mismo,
una arquitectura que importa no tiene por qué ser valida, pero es valida cuando evoca varios
niveles de significado y se centra en numerosos puntos al mismo tiempo, su espacio y sus
piezas pueden leerse y funcionar de varias maneras diferentes al mismo tiempo.

Segun Larrea (2018), los estudios han demostrado que la forma en que percibimos
nuestro entorno y los materiales que nos rodean tiene un impacto en cémo se crean las
emociones y sensaciones. Esta relacion entre las cualidades sensoriales de los materiales y su
expresividad, que definen los elementos e influyen en su forma, repercute en cdmo se sienten
las personas. describiendo el mundo fisico en el que vivimos y actuando de acuerdo con
nuestros sentidos de la vista, el oido, el tacto y el gusto.

Dependiendo de los materiales utilizados, la funcidn visible desde el exterior, la
decoracién, la forma volumétrica y la incorporacién de conceptos como la tecténica y la
estereotomia, generar el vinculo sensorial recepcionado, los elementos arquitectonicos se
expresan de diversas maneras, segun Larrea (2018), la eleccion de los materiales es crucial en
la definicion de un proyecto, ya que dan personalidad al espacio e influyen en cémo lo
experimentamos. La falta de una técnica para el uso adecuado de los materiales en la

arquitectura, repercutiran en la experiencia sensorial del usuario.
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Figura 25.

Texturas de materiales

Nota. Acabados para paredes exteriores e interiores. Tomado de (Pinterest — 2018)

2.2.3. Legado histdrico del concepto del arte

Segun Butler (2007), Aristdteles y platon fueron los primeros en articular ideas sobre
el arte, estas ideas describian el arte como la busqueda de la belleza, interpretandose que la
nocion de belleza se referia a la forma en que dios se muestra en la tierra. Esta forma de ver las
cosas daba la impresion de que todo lo bello estaba controlado por un poder superior. Estas
normas se comunican elocuentemente a lo largo de la historia a través de diversos medios
artisticos.

Butler (2007), menciona que, en los tiempos pasados, se motivd con respecto a la
génesis, el desarrollo del arte y el pensamiento artistico para llegar a comprender los elementos
componentes que pueden y deben producirse en la educacion de la conciencia humana y su

capacidad expresiva como formas para enriquecer el arte, esto se hizo con el fin de comprender
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los elementos constitutivos que pueden y deben desarrollarse en la educacién de la conciencia

humana. Butler (2007), sefiala que, el desarrollo del arte y el pensamiento creativo desde la

perspectiva de las teorias criticas, se identifican en estas 3 corrientes:

Primera Corriente - Material que exista. El arte, segin un respetable grupo de
dialécticos materialistas, puede remontarse al trabajo, que interpretan como el
proceso de transformacion de la expresion de lo real de algo en si, en algo para
si. Esto significa que, como resultado del trabajo de las personas, el mundo de
la naturaleza, que se presenta a la conciencia como algo independiente de las
personas, se transforma en objetos, hechos y fendmenos que estan disefiados
para el uso de las personas, para su beneficio, para su disfrute y placer. Este acto
transformador comunica a la conciencia su capacidad de dar sentido a los
objetos segun la comprension y la imagen que de ellos posee quien los crea,
pero también permite que el objeto se sitle ante su creador para ser captado en
una dindmica de reconocimiento que permite a quien lo cred sentirse
identificado con él.

Segunda corriente — Arte en accion. Los linguistas opinan que el arte surge con
el teatro, y otros que han explorado el ocio como base de la satisfaccién humana
coinciden con esta opinion. Los linglistas opinan que el arte puede remontarse
al teatro. Dado que permite una expresion sin restricciones ni inhibiciones, a
veces se habla del teatro como "arte en accién”. Como tal, requiere toda la
implicacion y las capacidades tanto de quien lo produce como de quien lo pone
en escena.

Tercera corriente - Generacion de emocidén. Si las escuelas adoptaran esta
postura, utilizarian el teatro como recurso estético para impartir los valores de

una comunidad y una época concretas, pero también descubririan expresiones
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artisticas que se han transformado en auténticas obras de arte, que podrian leerse
e interpretarse a la luz de nuevas perspectivas, ideas y el vinculo de emociones.
a) Aportes del arte y de la creatividad

Blanco (2020), sefiala que, el arte es una herramienta que fomenta el desarrollo de una
conciencia estética, la potencializacion de las habilidades blandas, como la concentracion, asi
como elevar el potencial creativo latente. Toda obra artistica comunica y evidencia a la vez la
necesidad creativa del hombre, por lo que, aunque el arte es un producto cultural, es ante todo
es una forma de comunicacién, ya que combina la necesidad de expresarse con la evidencia de
la necesidad creativa.

Luna (2007), menciona que, el arte es tan vital como nuestras necesidades fisiologicas
0 emocionales, el arte es tan importante como nuestra necesidad de paz, ya que fomenta el
desarrollo de capacidades asociadas a la empatia, la imaginacion, la emocion y la
responsabilidad social.

El arte, como sostiene Hegel (1973), va mas alla de lo estéticamente agradable, ya que
hay muchos tipos de belleza y diferentes estéticas. La esencia del arte esta en ser capaz de
representar ideas de manera razonable, por lo que puede expresarse a través de lo bello, lo
triste, lo humoristico, lo grotesco o lo sublime, trata de construir un mundo virtual o paralelo
en el que lo invisible pueda hacerse aparente. Esto se debe a un conflicto entre fuerzas internas
y externas, que no puede resolverse mediante la ideologia, el psicoandlisis o la sociologia.

b) Pensamiento creativo

Un modo de pensamiento cognitivo que no se adhiere a las reglas de la Idgica, es menos
observado y esta dominado por las metéaforas, lo atemporal y lo simbdlico; que opera en el
ambito de la imaginacién mas que en el de la realidad real; y que se caracteriza por ser menos

tangible, tal y como lo describe, Carevic (2006).
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Contrariamente a la creencia popular, el pensamiento creativo no existe
independientemente del pensamiento l6gico ni en oposicién a él. Esto se debe a que las ideas
originales provienen de nuestra capacidad de leer dentro de las cosas, una habilidad que forma
parte de nuestro intelecto y nuestra razon. Aunque el pensamiento creativo contenga una gran
cantidad de elementos intuitivos o ilogicos, el acto creativo, como acto humano libre y
responsable, debe sin embargo guiarse por la razon para ser productivo tal y como menciona,
Carevic (2006).

Torrance (1966), afirma que, este modo de pensamiento se desarrolla mediante la
practica creativa y requiere cuatro habilidades: fluencia, flexibilidad, originalidad y
elaboraciodn, en consecuencia, el pensamiento creativo proporciona una nueva perspectiva de
las cosas. La capacidad de generar un gran namero de ideas (el factor de fluidez), de cambiar
de marcha y pensar de forma rapida y creativa bajo presion, y de idear soluciones novedosas a
los problemas que desafian la sabiduria convencional son las sefias de identidad del
pensamiento creativo.

2.2.4. Centros de ensefianza artisticos
a) Escuela de artes y oficios de Oviedo — Espafia (1785)

Sanchez (1998), menciona que, afinales del siglo XVIII, las ideas ilustradas habian
conquistado a muchos esparfioles y estaban inspirando la formacién de nuevas comunidades
que consideraban la expresion artistica crucial para el avance de la sociedad, es por tal motivo

que, en 1785 se crea la primera escuela artistica.
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Figura 26.

Fotografia de la escuela de artes de oviedo - espafa

-

Nota. Esue de artes de Oviedo. Tomado de (Vargas - 2023) 7

Sanchez (1998), también menciona que, la escuela de dibujo siempre habia estado
ubicada en lo que habian sido las instalaciones de un colegio de jesuita, cedidas por el obispado,
en 1975, afio en que se decidid su traslado definitivo, la escuela permanecio en ese lugar, que
es Espafia. Hoy en dia, los estudiantes pueden matricularse en una amplia gama de cursos en
la escuela de arte, incluidos los centrados en el dibujo, el disefio de interiores y el disefio
grafico.

b) Conservatorio nacional de artes y oficios- Francia (1794)

Vargas (2023), menciona que, uno de los centros de ensefianza mas prestigiosos de
Francia es el conservatorio nacional de artes y oficios. El autor sefiala que, en plena revolucion
francesa, el 10 de octubre de 1794, el abate Grégoire sentd las bases de la creacién de dicho
conservatorio, el objetivo original del establecimiento era ser un lugar donde se pudiera exhibir
el uso de herramientas y maquinas Utiles para las artes y los oficios; pero, en 1819, el gobierno
ordend que se dedicara a la ensefianza publica y gratuita de la ciencia y la industria. En
consecuencia, el establecimiento pasé a dedicarse a la ensefianza publica y libre de la ciencia
y la industria.

Vargas (2023), también sefiala que, actualmente, el CNAM esta organizado en cuatro
sectores de ensefianza e investigacion, que son los siguientes: ciencias y técnicas industriales,
ciencias y tecnologias de la informacién y la comunicacién, economia y gestién, y trabajo y
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sociedad. Estas divisiones se crearon para mejorar la legibilidad de los servicios del CNAM,
modernizar su gestion y favorecer el desarrollo de actividades transversales a mdltiples
disciplinas.

Figura 27.

Fotografia del conservatorio nacional de artes y oficios - Francia (1794)

oonsvator?o Nz':lc>ironarl. ;de Art’eéli};dficwi'os, Toma&?&e (Wikipedia — 2020)
C) Movimiento arts & crafts (Artes y Oficios)

Vargas (2023), menciona que, en el afio 1880, Inglaterra fue la cuna del movimiento de
Artes y Oficios, que mas tarde se popularizé en estados unidos y el resto del reino unido a
finales del siglo XIX y principios del XX, esto debido a la participacién y aportacion de John
Ruskin, un escritor, critico de arte y sociélogo britanico. William Morris fue otra figura
importante que contribuyd significativamente al desarrollo del movimiento, era un hombre de
muchos talentos, que se dedicaba a las artes de la artesania y la escritura, asi como a la politica,
en el cual centro su atencidn en la resurreccién de las artes y oficios medievales como reaccion
a la revolucién industrial y al auge de la produccion en masa.

Vargas (2023). Sefiala que, este movimiento estético se concibié en un principio como
un arte decorativo, pero acabé teniendo un efecto considerable en el campo de la arquitectura.

La artesania, tanto del reino unido como de estados unidos, se mezclé con el disefio
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arquitectonico y paisajistico, el autor considera al arquitecto estadounidense Frank Lloyd
Wright, como una de las figuras mas influyentes en el desarrollo de este estilo.
d) La Bauhaus (1919)

Vargas (2023), menciona que, Walter Gropius fundé la Bauhaus, o también Ilamada
Casa de la Construccion Estatal, como escuela de disefio, arte y arquitectura en Weimar
Alemania en 1919, esta escuela abogaba por la modernizacion de la educacién artistica como
base para una mayor evolucion de la sociedad que existia en aquella época.

El autor sefiala que, Gropius también apoyaba la idea de que los artistas y arquitectos
debian poder ejercer su oficio considerandolos como artesanos. Uno de los aspectos mas
importantes fue el redescubrimiento de las practicas constructivas artesanales, la elevacion de
la artesania al mismo nivel que las bellas artes y la comercializacion de articulos que, de
incorporarse a la produccién industrial, darian lugar a la creacion de bienes de consumo al

alcance del presupuesto de la poblacién en general.

Figura 28.

Vista panoramica del edificio de la Bahaus

Nota. Escuela de la Bauhaus: la obra de Walter Gropius que revoluciond la arquitectura y el disefio. Tomado de

(La nacion - 2021)
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e) Centro de ensefianza representativo del continente americano- Centro nacional
de artes en México por Ricardo Legorreta - 1994

Lopez (2020), sefiala que, la organizacion que antes se conocia como consejo nacional
para la cultura y las artes y ahora se denomina ministerio de cultura es la responsable de la
creacion del Centro Nacional de las Artes en el afio 1994. Ademas de contribuir a la difusion,
ensefianza y formacion del arte, la cultura y la interdisciplina, su principal objetivo era reunir
en un solo lugar las numerosas escuelas de arte que habia en la capital del pais de México,
gracias a su programacion permanente de eventos culturales como festivales, obras de teatro,
ferias literarias y conciertos, el CENART sirve de punto de encuentro para estudiantes,

profesores, divulgadores del arte y publico en general.

Figura 29.

Fotografia del Cenart: Centro nacional de las artes

] ta. CENART, un espacio para las artes en la Ciudad de México. Tomado de (AD — 2020)
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Lopez (2020), menciona también que, a pesar de que estuvo Legorreta el arquitecto a
cargo del proyecto, muchos otros arquitectos también colaboraron en la ejecucion y disefio del
proyecto, ellos fueron: Enrique Norten, Teodoro Gonzélez de Leon, Javier Calleja, Alfonso
Lopez Baz Luis, Vicente Flores y Javier Sordo Madaleno, fueron responsables de la creacién
de diversas areas.

2.2.5. Centro de ensefianza artistico en el Pera
a) Museo de Arte de Lima

Campo (2018), menciona que, la entrada de los espafioles al pais de Pert en el siglo
XVI trajo consigo una variedad de nuevas aportaciones al ambito del arte, asi como la
construccién de nuevos lugares en los que mostrar y debatir estas obras, el arte de caracter
doctrinal y religioso fue lo que aportaron al mundo los grandes artistas europeos, Campo
(2018), menciona que hacia finales del siglo X1X, mientras José balta ejercia como presidente
del pais, se inicio la construccion del museo de Arte de Lima, de lo que se convertiria en una
de las primeras instalaciones expositivas de la nacion.

Campo (2018), sefiala que, este edificio se erigié como recuerdo de la gran muestra de
artes, ciencias e industria, que tuvo lugar hace cincuenta afios. El edificio fue el corazon de uno
de los proyectos urbanisticos mas importantes del siglo pasado, siguiendo el ejemplo de las
exposiciones universales europeas. Estaba rodeado de estatuas, jardines y un zoolégico, incluso
en la actualidad, este lugar es un importante centro cultural frecuentado por un gran nimero de
personas. Ademas, en 1973 el INC (Instituto Nacional de Cultura) decidié que este

emblematico edificio debia conservarse como monumento historico y lugar histérico nacional.
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Figura 30.

Ceramico de la cultura chavin.

Nota. Cultura Salinar - Historia del Perd. Tomado de (Pinterest — 2020)

Figura 31.

Fotografia del museo de arte de lima.

Campo (2018), define al Museo de Arte de Lima como un gran ejemplo de un centro
de la cultura en Lima, ya que alberga obras de distintas etapas de nuestra historia y ademas
brinda talleres para la formacion artistica, durante el siglo XX se crearon en Lima otros centros
culturales contemporaneos con la intencion de difundir el arte por toda la ciudad. No fue hasta
1994 cuando se inicio la construccion del centro cultural de la universidad catdlica del Perd,

que cuenta con diversas actividades creativas, plasticas y escénicas para adultos y nifios.
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b) Escuela de educacion superior artistica - Escuela Bellas Artes de Lima

Pachas (2020), sefiala que, la historia de la ciudad de Lima en el acceso a la educacion
artistica superior se remonta a la época del Virrey José Fernando de Abascal, ya que, el fundo
la academia de dibujo y pintura, que ofrecia clases gratuitas a todos los interesados en las artes,
fue en el afio 1860, donde se crea la escuela municipal, y 10 afios mas tarde, en 1860, la
sociedad de bellas artes tomo la decision de establecer una escuela de arte y un museo de
historia.

Pachas (2020), menciona que, este establecimiento fue apoyado por el estado en un
esfuerzo por difundir el conocimiento cultural, y como resultado se establecié la primera
escuela de bellas artes del pais en el afio 1919, bajo la administracion de José Pardo y Barreda,
y el artista Daniel Hernandez, donde fungié entonces como director de la institucion. En el
transcurso de estos afios, se convirtio en el centro de formacion artistica mas importante de la
nacion, del que surgieron destacados artistas que contribuyeron al desarrollo del panorama

estético y cultural del pais.

Figura 32.

Fotografia de la escuela nacional superior de bellas artes de lima

e

Nota. Escuela de Bellas Artes. Tomada de (La republica- 2021)
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c) Talleres artisticos

c.1.Importancia de los talleres artisticos para los artistas

Pérez (2018), menciona en su investigacion la importancia de los talleres para algunos

artistas que se expone a continuacion.
e Kurt Schwitters

Kurt Schwitters es un artista que trabaja en diversos medios, como la pintura, la
escultura, el disefio, la poesiay el teatro. Convirtio sus diversos estudios y hogares en obras de
arte. El artista cre6 una profunda conexion entre la persona humanay el lugar donde realiza su
arte.

Merzbau es un taller que el artista transformo, produciendo como arte en si mismo. Este
taller poseia una acumulacion de capas, materiales y pensamientos, el taller presentaba
configuraciones que aprovechaban el entorno, como el ingreso de luz, en donde este rebotaba
en cada rincon del espacio, creando un juego de luces que con llevaba a la transicién de un
mundo artistico, en donde la creatividad fluiria sin restricciones, este taller se convirtié como
elemento principal de cada arte antes de ser concebida.

Merz, incluia todo tipo de arte en su unidad estética, manteniendo sus ensamblajes de
formas mediante intervenciones continuas, construcciones suplementarias y ampliaciones
obsesivas. La intervencion de Merz es una arquitectura viva, un lugar dinamico hecho por la

propia intervencion del artista, mas que solo un objeto inanimado.
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Figura 33.

Taller de Merzbau de Hanover

Nota. MERZBAU: La habitacion acumulativa. Tomado de (Arquine —2017)
e Louise Bourgeois

“El taller es realmente un autorretrato y yo no tengo nada que decir.” (Bourgeois,
2000: 270)

Tanto el arte como el estudio de Louise Bourgeois se modifican con el paso del tiempo,
inspirando cambios en la forma, la funcién y la estética. Su obra, reflejo de su interior, para la
artista representaba una forma de comunicar sus emociones en forma de objetos tangibles que
crea para si misma. El estudio de taller artistico, segiin Louise Bourgeois, es un lugar de

reclusién, santuario y vitalidad artistica que protege tanto al creador como a la obra:

Cuando el espacio de trabajo de la artista se ampli6 a una antigua fabrica textil de dos
plantas en la zona de Brooklyn a principios de la década de 1980, los formatos de las obras se
ampliaron ain mas. La artista crea un espacio poético-simbolico propio en torno a las esculturas
del exterior de la casa, creando nuevas esculturas en las que el entorno es parte integrante de la
obra. Estas esculturas combinan diversos elementos y materiales y se caracterizan por el
tamario de este gran espacio industrial, que le permite trabajar a escalas aun mayores.

Segun Bourgeois, el elemento autobiografico siempre esta presente en su obra. Al

traducir sus pensamientos visuales en formas y objetos tangibles, es capaz de acceder a su

67



inconsciente y transformarlo en algo material. En su obra y su estudio abundan los elementos

y recursos que le permiten crear un modo de expresion emocional.

Figura 34.

Taller — vivienda de Bourgeois

Nota. estudios de famosos artistas: Los Iugéreé en los qué nace el arte. Tomado de (Cultura Inquieta-

2018)

e Anselm Kiefer

El artista también sitla su proceso creativo en la disposicién fisica del taller, con el
disefio del edificio, su disposicion y su naturaleza extremadamente espacial como componente
fundamental tanto de la obra como de la actividad plastica del artista. Su estudio se convierte
en una fabrica de grandes dimensiones donde numerosas creaciones crecen al mismo tiempo y
toda la estructura es un proyecto de construccion masiva.

El artista en un edificio principal en Alemania de unos 60 metros de largo y en forma
de "L" realiza su intervencion. Afiade un tanel para conectar los edificios originales, luego hace
carreteras y caminos en los alrededores con plantas y arboles.

El artista convierte esta gran parcela en un campo de pruebas de conceptos y materiales.
La experiencia de la creacion esta en el centro de la existencia de Kiefer, que construye él

mismo el espacio de su estudio- taller.
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Figura 35.

Taller artistico en antiguo edificio de la hilatura y tinel interior en la ciudad de alemania

Nota. El taller del artista como entorno performativo de la obra. Tomado de (Pérez — 2018)

A continuacién, se muestran los tipos de talleres artisticos que existen, segin Arafia y
Lopez (2011)

e Talleres de apreciacion artistica.

Las personas que sientan curiosidad por el arte, pero no deseen perfeccionar ningun
talento creativo en particular pueden elegir la apreciacion artistica. Esta forma de taller es méas
inclusiva que otras, ya que no necesita que los participantes tengan cualidades para la creacion
artistica, ni sugiere el desarrollo de habilidades técnicas o creativas.

Algunos ejemplos de temas que podrian tratarse en un taller de apreciacion son: un
movimiento artistico especifico; una Unica expresion creativa, autor u obra; caracteristicas
generales o patrones recurrentes en cualquier forma de arte o literatura; etc.

e Talleres de creacion artistica.
Arafia y LOpez (2011), menciona que, estos talleres promueven el crecimiento de las
habilidades artisticas y técnicas, tanto de forma independiente como colectiva, de acuerdo con
el potencial y las capacidades de cada participante, estos talleres promueven la participacion,

aprendizaje y contribucion artistica. Los participantes en los talleres de creacion pueden
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trabajar juntos para recrear la informacion que han adquirido previamente. En la mayoria de
los casos, los individuos adquieren nuevos conocimientos, actitudes y perspectivas tras aplicar
una proposicion artistica en el mundo real.
e Talleres de apreciacion-creacion.
Arafia y Lopez (2011), menciona que, son centros de interseccion de la teoria, la
practica, la comprension intelectual y el proceso creativo.
e Taller de creacion interdisciplinario.
El autor antes mencionado, define como talleres en los que la gente puede reunirse e
intercambiar ideas mediante ejercicios que incluyen diversas practicas artisticas y literarias.

Estos talleres también inspiran el desarrollo de diversas habilidades imaginativas

Figura 36.

Fotografia y esquema arquitectonico del taller artistico en moscu

Nota. Taller del arquitecto. Tomado de (Madera y Construccion — 2018)

2.2.6. El arte en el Valle del Mantaro
2.2.6.1.  Ubicacion e historia del valle del Mantaro
Hurtado (2006), sefiala que, esta situado en el centro geografico de la sierra peruana,
conformado por las provincias de jauja, concepcion, Huancayo y Chupaca, entre otras y

fundada durante el periodo virreinal,
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El autor antes mencionado, sefiala que, en 1533, los espafioles llegaron al valle y
establecieron la ciudad de Jauja, las diversas causas como el descubrimiento de las minas de
mercurio en otras zonas lejanas hicieron que abandonaran la ciudad de Jauja, marchandose a
la costa y otros a las ciudades de Huancavelica y Huamanga.

Una de sus provincias mas importantes consideradas, por su poder, econémico, es la
provincia de Huancayo, Hurtado (2006), menciona que es posible que existiera una ciudad
Ilamada Huancayo mucho antes de 1571, como demuestran las investigaciones del historiador

Aquilino castro en el afio 1992.

Figura 37.

Mapa del valle del Mantaro

71



La ciudad de Huancayo fue reconstruida alli debido a su posicion estratégica entre los
templos incaicos del agua, tambo del inca y tambo real. La longitud y anchura de la calzada
imperial no han variado a pesar de que la calle real la secciono en dos puntos.

Se creé que solo seis de los veinte ayllus originales se han establecido permanentemente
en la ciudad de Huancayo, segun informan Chipoco y Espinoza (1973). Hay un total de seis
ayllus en la ciudad, los cuales son: Cajas, Auquimarca, Hualaoyo, Tambo, Huamanmarca y
Plateros. Segun el autor sefialado, los ayllus eran tan competitivos entre si que cada uno
construia su propia iglesia y tenia sus propias fiestas. Ni siquiera la misma lengua, costumbres
y modas del ayllu pueden ocultar esta realidad. Esta tradicién se ha mantenido de generacién
en generacion y ahora se utiliza para mostrar el estatus social de los participantes en la sociedad

actual.
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2.2.6.2. Estudio de talleres artisticos en el valle del Mantaro.

Figura 38.

Ubicacién y localizacion del Valle del Mantaro

ARTE
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Valle del Mantaro
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A continuacidn, se expone las distintas artes existentes mas representativas en el valle

del Mantaro
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Figura 39.

Ubicacion de las artes en el valle del Mantaro
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A continuacion, se expondra el analisis de los talleres de artistas de diferentes distritos

en el Valle del Mantaro:
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a)  Arte tradicional en el valle del Mantaro

a.l. Tallado en madera- Molinos

Introduccion:

En el distrito de Molinos, ubicada en la region central
de Per, es conocida por su rica tradicion en el arte
del tallado en madera. Esta antigua técnica artesanal
ha sido transmitida de generacion en generacion,
convirtiéndose en parte integral de la identidad
cultural de la region.

Historia:

El tallado en madera en Molinos tiene sus raices en
las antiguas culturas prehispanicas de la region. Los
artesanos locales han mantenido viva esta tradicion a
lo largo de los afios, fusionando influencias indigenas
con técnicas y estilos coloniales. El tallado en madera
se ha convertido en una forma de expresion artistica
Unica que representa la identidad cultural del distrito
de Molinos.

Técnicas

Los artesanos utilizan diversas técnicas en el tallado
en madera. La talla en relieve es una de las mas
comunes, donde se crea una imagen en tres
dimensiones sobre una superficie plana. Otro método
utilizado es el tallado en hueco, donde se crea una
forma ahuecada en la madera. Ademas, se utilizan
herramientas como cinceles, gubias y formones para
dar forma y detalles a las piezas de madera. Estas
técnicas requieren habilidad, paciencia y dedicacion
por parte de los artesanos locales.

Estilos:

Se pueden encontrar diversos estilos de tallado en
madera. Uno de los estilos mas reconocidos es el
"estilo  colonial", que combina elementos
ornamentales, relieves y figuras religiosas. Este estilo
refleja la influencia de la arquitectura y el arte
colonial en la regién. Otro estilo prominente es el
"estilo indigena", que destaca por sus patrones
geométricos y la representacion de simbolos
ancestrales. Estos estilos representan la diversidad
cultural y artistica de la region.

Importancia cultural y econdémica

El tallado en madera no solo tiene una gran
importancia cultural en Huancayo-Molinos, sino
también econdmica. Los artesanos locales crean
hermosas obras de arte que son apreciadas tanto a
nivel local como internacional. Las esculturas en
madera, los muebles tallados y otros objetos
decorativos se venden como recuerdos y también
como piezas de coleccion. Esta actividad artesanal
contribuye al desarrollo econémico de la region y
fomenta el turismo cultural en Huancayo-Molinos.

Conclusiones:

El tallado en madera en Molinos tiene sus raices en
las antiguas culturas prehispanicas de la region. Los
artesanos locales han mantenido viva esta tradicion a
lo largo de los afios, fusionando influencias indigenas
con técnicas y estilos coloniales. El tallado en madera
se ha convertido en una forma de expresion artistica
Unica que representa la identidad cultural de
Huancayo-Molinos.
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a.2. Arte textil — Viques

Introduccion:

Hualhuas, un pequefio pueblo ubicado en
Huancayo, Perd, es reconocido por su rica y
vibrante tradicion en el arte textil. A lo largo de
generaciones, las habilidosas manos de las tejedoras
locales han dado vida a hermosos tejidos que
cuentan historias de la cultura peruana y preservan
la identidad de la comunidad. A continuacién, se
expondra la historia, las técnicas y los disefios
tradicionales que hacen del arte textil de Hualhuas
una verdadera joya cultural.

Historia:

El arte textil en Hualhuas tiene sus raices en tiempos
ancestrales, remontandose a los antiguos incas y sus
técnicas de tejido. A lo largo de los afios, la
tradicion ha sido transmitida de generacion en
generacion, preservando las técnicas y manteniendo
viva la conexion con el pasado. Las tejedoras de
Hualhuas han desarrollado una maestria en el uso
de telares de cintura, una técnica tradicional que les
permite crear tejidos Gnicos y de calidad.

Técnicas

En Hualhuas, las tejedoras utilizan principalmente
el telar de cintura, un telar de madera que se coloca
alrededor de la cintura de la tejedora. Con hilos de
algodon o lana de oveja, las tejedoras crean patrones
y disefios utilizando diferentes técnicas, como el
tejido a pata, el tejido en cruz y el tejido en diagonal.
Estas técnicas requieren gran destreza y paciencia,
y el resultado es una increible variedad de tejidos
con colores y disefios (nicos.

Materiales usados:

En Hualhuas, las tejedoras utilizan principalmente
hilos de algoddén y lana de oveja para crear sus
tejidos. Estos materiales son cuidadosamente
seleccionados y preparados antes de ser tejidos. El
algodon se hilanda y tifie en una amplia gama de
colores naturales, mientras que la lana de oveja se
procesa Yy tifie para obtener los tonos deseados.
Estos materiales naturales les dan a los tejidos una
textura suave y duradera.

Disefos tradicionales:

Los disefios tradicionales en los tejidos de Hualhuas
son un reflejo de la cultura y la historia de la
comunidad. Entre los diseios mas comunes se
encuentran los motivos geométricos, animales
sagrados como el condor y el puma, y figuras que
representan la cosmovision andina. Cada disefio
tiene un significado especial y es una forma de
transmitir el legado cultural de Hualhuas

Conclusiones:

El arte textil en Hualhuas es mucho mas que solo
tejido; es una expresion de la identidad y la
tradicion de esta comunidad. Las tejedoras de
Hualhuas han convertido sus habilidades en una
forma de vida y han logrado preservar una tradicion
ancestral en medio de un mundo moderno en
constante cambio. Valorar y difundir el arte textil de
Hualhuas es clave para su continuidad y para
reconocer la rigueza cultural de Huancayo, Pert
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a.3.

Burilado de Mates — Cochas Grande Huan

Introduccion:

El Burilado de mates es una tradicion artesanal
centenaria que ha perdurado en la comunidad de
Conchas Grande, Huancayo. Esta técnica Unica de

grabado y tallado en mates de calabaza seca
representa la maestria y creatividad de los artesanos
locales. A continuacion, se expondra la historia,
técnicas, estilos y disefios de esta valiosa expresion
artistica.

Historia:

El origen del Burilado de mates se remonta a
tiempos ancestrales, cuando los antiguos habitantes
de Huancayo utilizaban calabazas secas como
recipientes para guardar alimentos y bebidas. Con
el tiempo, los artesanos locales comenzaron a
decorar estas calabazas utilizando herramientas
rudimentarias. A lo largo de los afios, la técnica se
perfecciond y se convirtié en una forma de arte
reconocida y apreciada.

Técnicas

El Burilado de mates requiere habilidad, paciencia
y precision por parte de los artesanos. Utilizan
herramientas especializadas como buriles, gubias y
cuchillos para realizar el grabado y tallado en la
superficie de los mates. Los artesanos dominan
técnicas como el punteado, el corte en relieve y el
grabado en espiral. Cada pieza es Unica y muestra el
talento del artesano.

cayo
i

Estilos:

El Burilado de mates en Conchas Grande presenta
una amplia variedad de estilos. Algunos artesanos
se inspiran en la naturaleza, tallando disefios de
animales, plantas y paisajes andinos. Otros se
enfocan en la representacion de simbolos
ancestrales de la cultura local, como la Pachamama
0 los dioses de la cosmovision andina. Cada estilo
refleja la identidad cultural y las creencias de la
comunidad.

Disenos tradicionales:

Los disefios en los mates burilados son intrincados
y detallados. Los artesanos utilizan su creatividad
para plasmar en ellos su visién del mundo. Pueden
encontrarse  motivos  geométricos,  figuras
zoomorfas, representaciones de la vida cotidiana y
elementos decorativos. Cada disefio cuenta una
historia y transmite el legado cultural de Conchas
Grande.

Conclusiones:

El Burilado de mates en Conchas Grande,
Huancayo, es una forma de arte excepcionalmente
hermosa y valiosa. Los artesanos locales han
preservado esta técnica ancestral, transmitiéndola
de generacion en generacion. A través de sus
habilidades y creatividad, crean piezas Unicas y
representativas de la rica cultura andina. El
Burilado de mates es un tesoro artistico que merece
ser reconocido y valorado tanto a nivel nacional
como internacional.
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Florencio Mdximo y Pedro

Veli Alfaro

Ubicacion

Cochas grande y Cochas

Chico

Tipologia de espacio

Vivienda — taller - exposicion

Arte

Burilador de mates

% | Tipo de Arte

Arte Tradicional

Analisis de taller seguin las variables y dimensiones planteadas en la investigacién

Tipo de Funcion de Escala | Proporcion | Forma Materialidad | Experiencia
espacio espacio sensorial
Espacio Conexo Espacio Espacio Alta
abierto exhibicién
Espacio VmcuI’ado EsPauo Espacio Material Alta
Por otro Comun abierto taller L .
Escala | Proporcion Forma Rustico-
Pasar entre Espacio Espaciode | Normal | Aritmética | Prismatica | tradicional. | Alta
Espacios abierto circulacion adobe
Terminar en un Espacio Exposicion Alta
Espacio cerrado social

Factores generar una experiencia sensorial

Fotografia del taller

Color: uso de colores naturales

Forma: prismatica- rectangular

Luz: Alta

Sombra: baja

Experiencia sensorial: sensacion de

espiritualidad

Textura: lisa

Materialidad: tradicional- adobe

Nivel de representacion simbdlica: alta

Identidad: alta

Pertenencia: alta
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a.4.

Filigrana y plateria - San Jeronimo de Tunan

Introduccion:

El arte de la filigrana y plateria en San Jerénimo de
Tunan, Huancayo, es una expresién cultural
arraigada en siglos de tradicion. Esta técnica
ancestral combina la maestria en el trabajo de la
plata con la delicadeza de los disefios filigranados.
A continuacidn, se expondra la historia, las técnicas
y los disefios mas destacados de este arte Gnico en
Huancayo.

Historia:

La historia de la filigrana y plateria en San Jerénimo
de Tunan se remonta a la época precolombina,
cuando los antiguos habitantes de la region
comenzaron a trabajar la plata. Con la llegada de los
esparioles, la técnica se enriquecid con influencias
europeas, creando un estilo distintivo que fusiona
tradiciones indigenas y coloniales.

Técnicas

La filigrana y plateria en San Jerénimo de Tunan se
caracteriza por el uso de finos hilos de plata que se
entrelazan y sueldan meticulosamente para crear
intrincados  disefios. Los artesanos utilizan
herramientas especializadas como martillos,
tenazas y punzones para moldear y dar forma a la
plata.

Estilos y Disefios:

Los disefios de la filigrana y plateria en San
Jerénimo de Tunan son variados y reflejan la rica
herencia cultural de la region. Se pueden encontrar
motivos geométricos, florales, animales y simbolos
tradicionales andinos. Cada pieza de filigrana es
Unica y lleva consigo el sello distintivo del artesano
que la creo.

Conclusiones:

El arte de la filigrana y plateria en San Jer6nimo de
Tunan, Huancayo, es un legado invaluable que
honra la destreza y creatividad de los artesanos
locales. Sus creaciones son tesoros de la orfebreria
peruana y representan una parte fundamental de la
identidad cultural de la region. Mantener viva esta
tradicion es preservar una rica herencia y fomentar
el reconocimiento de la artesania peruana a nivel
nacional e internacional

ANALISIS DEL TALLER DE ARTE

Localizacién y ubicacion

Datos generales

—»San jerénimo de Tunan

Datos personales:

Carlos Yauri Quispe

Ubicacion

San jeronimo de Tunan

Tipologia de espacio

Vivienda - taller

Arte

Filigrana y plateria

Tipo de Arte

Arte Tradicional

Analisis de taller seguin las variables y dimensiones planteadas en la investigacién

Tipo de Funcion de Escala | Proporcion | Forma Materialidad | Experiencia
espacio espacio sensorial
Espacio Conexo Espacio semi | social Media
abierto
Espacio Vinculado | Espacio exhibicion . Media
) Material
Por otro Comun cerrado ., .
Escala | Proporcion Forma Rustico-
Pasar entre Espacio semi | circulacion | Normal | Aritmética | Prismatica | tradicional. | Media
Espacios abierto adobe
Terminar en un Espacio Taller Media
Espacio abierto

Factores generar una experiencia sensorial

Fotografia del taller

Color: uso de colores naturales

Forma: prismatica- rectangular

Luz: media

Sombra: media

Experiencia sensorial: sensacion de cobijo

Textura: lisa

Materialidad: tradicional- adobe

Nivel de representacion simbdlica: alta

Identidad: alta

Pertenencia: alta
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a.b.

Introduccion:

El arte de la imaginaria tradicional en Huancayo es
un valioso patrimonio cultural que ha sido
transmitido de generacién en generacién. Esta
forma de expresion artistica, en la cual se tallan
figuras religiosas con gran maestria y devocién, ha
enriquecido la identidad artistica y religiosa de la
region. En este articulo, exploraremos la historia,
las técnicas, los estilos, los disefios y la importancia
de este arte en Huancayo.

Historia:

La historia del arte de la imaginaria en Huancayo se
remonta a los tiempos coloniales, cuando los
misioneros espafioles trajeron consigo la tradicion
de tallar imagenes religiosas para su uso en las
iglesias. Estas esculturas, a menudo representando
a santos y virgenes, fueron hechas para ser
veneradas y adoradas por los fieles. Con el tiempo,
los artesanos locales adoptaron esta préactica y la
adaptaron a su propia vision artistica y creencias
religiosas

Técnicas

El arte de la imaginaria en Huancayo se caracteriza
por el uso de técnicas tradicionales de tallado en
madera, que requieren habilidades especializadas y
paciencia. Los artistas utilizan herramientas como
gubias, cinceles y lijas para dar forma a la madera y
detallar los rasgos de las figuras. También se
emplean técnicas de policromia para dar vida a las
esculturas, utilizando pigmentos naturales vy
dorados.

Estilos:

En Huancayo, se pueden encontrar diferentes estilos
en las esculturas de imaginaria. Uno de los estilos
maés destacados es el Barroco Andino, que combina
elementos de la tradicion espafiola con la
cosmovision andina. Otra corriente artistica es el
Realismo Religioso, que busca representar las
figuras de manera mas fiel y naturalista. Ademas,
existen estilos mas contemporaneos que fusionan
influencias modernas con la iconografia religiosa.

Diseno:

Los disefios de las esculturas de imaginaria en
Huancayo son variados y reflejan la rica tradicion
religiosa de la region. Se pueden encontrar
imagenes de santos populares como San Sebastian,
San Francisco de Asis y la Virgen de la Inmaculada
Concepcion. Cada figura es Unica y lleva consigo
simbolos y atributos que representan la historia y la
identidad religiosa.

Conclusion:

El arte de la imaginaria tradicional en Huancayo es
un legado cultural invaluable que ha resistido el
paso del tiempo. A través de la maestria de los
artesanos como Javier Gonzélez Paucar, estas
esculturas continGan siendo un recurso espiritual y
estético para la comunidad. La imaginaria
tradicional en Huancayo es una muestra de la
riqueza y diversidad del arte peruano, asi como de
la devocion y creatividad de quienes la mantienen
viva.

ANALISIS DEL TALLER DE ARTE

Localizacion y ubicacion

Datos generales

—»Huancayo

Datos personales: Javier Gonzales

Ubicacion tambo

Tipologia de espacio Vivienda - taller

Arte Imagineria tradicional

Tipo de Arte Arte Tradicional

Analisis de taller seguin las variables y dimensiones planteadas en la investigacién

Tipo de Funcion de Escala | Proporcion | Forma Materialidad | Experiencia
espacio espacio sensorial
Espacio Conexo Espacio exhibicién Baja
cerrado
Espacio Vinculado | Espacio social Media
Por otro Comun cerrado . .
Escala | Proporcion Forma Material
Pasar entre Espacio circulacion | Normal | Aritmética | Prismética moderno Baja
Espacios abierto
Terminar en un Espacio Taller Alta
Espacio cerrado
Factores generar una experiencia sensorial | Fotografia del taller

Color: uso de colores naturales

Forma: prismatica- rectangular

Luz: alta

Sombra: baja

Experiencia sensorial: sensacion de

inspiracion

Textura: lisa

Materialidad: ladrillo

Nivel de representacion simbdlica: alta

Identidad: alta

Pertenencia: alta
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Introduccion:

La artesania de sombreros en San Agustin de Cajas,

Huancayo, es una expresion cultural arraigada en
siglos de tradicion. Estos sombreros, elaborados
con habilidad y pasién, son apreciados por su
belleza y funcionalidad. A continuacion, se
expondra la historia, las técnicas, los estilos, los
disefios y el valor cultural de la artesania de
sombreros en San Agustin de Cajas.

Historia:

La historia de la artesania de sombreros en San
Agustin de Cajas se remonta a generaciones
pasadas. Desde tiempos ancestrales, los habitantes
de esta comunidad han utilizado sombreros como
parte de su indumentaria tradicional para protegerse
del sol y la lluvia. Los primeros sombreros eran
tejidos con fibras vegetales, pero con el tiempo se
incorporaron técnicas y materiales mas refinados.

Técnicas

La elaboracion de los sombreros en San Agustin de
Cajas requiere de habilidad manual vy
conocimientos técnicos transmitidos de generacion
en generacion. Las técnicas utilizadas incluyen el
tejido en telar, el trenzado de fibras y el moldeado
de la forma del sombrero. Los artesanos emplean
distintas herramientas, como agujas, tijeras y
moldes, para lograr la estructura deseada del
sombrero.

Estilos:

La artesania de sombreros en San Agustin de Cajas
se caracteriza por una variedad de estilos, cada uno
con su propia identidad y significado cultural.
Algunos ejemplos son el sombrero de paja toquilla,
el sombrero de vicufia y el sombrero de fieltro. Cada
estilo refleja las practicas ancestrales y la influencia
de los recursos naturales de la region.

Disefo:

Los disefios de los sombreros en San Agustin de
Cajas son una muestra del ingenio y la creatividad
de los artesanos. Se utilizan colores vibrantes,
patrones geométricos y elementos simbolicos que
representan la cosmovision andina. Los disefios
pueden variar segun la ocasion y la preferencia del
portador del sombrero, y a menudo son una forma
de expresar la identidad cultural y el orgullo local.

Conclusién:

La artesania de sombreros en San Agustin de Cajas
es un valioso legado cultural que ha perdurado en el
tiempo. Los sombreros son mucho méas que simples
accesorios, representan la identidad y la historia de
una comunidad. El trabajo dedicado de los
artesanos locales ha logrado preservar y enriquecer
esta tradicion, manteniendo viva la artesania de
sombreros como una expresion de la cultura
huancaina.

ANALISIS DEL TALLER DE ARTE

Localizacién y ubicacion

Datos generales

>

San Agustin de Cajas

ST

o

Datos personales:

Celso Calderdn

Ubicacion San Agustin de Cajas
Tipologia de espacio Vivienda — taller - exposicion
Arte Artesania de Sombreros
Tipo de Arte Arte Tradicional

Analisis de taller seguin las variables y dimensiones planteadas en la investigacién

Tipo de Funcion de Escala | Proporcion | Forma Materialidad | Experiencia
espacio espacio sensorial
Espacio Conexo Espacio taller Alta
abierto
Espacio Vinculado | Espacio semi | exhibicidn Alta
Por otro Comun abierto . .
Escala | Proporcion Forma Material
Pasar entre Espacio semi | circulacion Normal | Aritmética | Prismatica Rustico Media
Espacios abierto
Terminar en un Espacio social Alta
Espacio cerrado
Factores generar una experiencia sensorial | Fotografia del taller

Color: uso de colores naturales

Forma: prismatica- rectangular

Luz: alta

Sombra: baja

Experiencia sensorial: sensacion de

inspiracion

Textura: lisa

Materialidad: adobe

Nivel de representacion simbdlica: alta

Identidad: alta

Pertenencia: alta
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a.7. Elaboracion de mascaras- Huancayo

Introduccion:

El arte de elaboracion de méscaras tradicionales en
Huancayo es una expresion Unica y fascinante que
forma parte integral de la identidad cultural de la
region. Estas maéscaras, creadas con pasion y
habilidad, son mucho méas que simples adornos:
representan la conexiéon entre el pasado y el
presente, entre la vida cotidiana y el &mbito
espiritual. A continuacion, exploraremos la historia,
las técnicas, los estilos, el disefio y el significado
detras de las méascaras tradicionales de Huancayo.

Historia:
La historia del arte de elaboracion de mascaras

tradicionales en Huancayo se remonta a tiempos
ancestrales. Desde tiempos inmemoriales, las

mascaras han sido utilizadas en ceremonias, rituales
y festividades, sirviendo como una forma de
comunicacién con los dioses y los espiritus. Estas
mascaras eran consideradas sagradas y se les
atribuia un poder protector y ritual

Técnicas

La elaboracién de las mascaras tradicionales en
Huancayo requiere de un conocimiento profundo de
las técnicas artesanales transmitidas de generacion
en generacion. Los artesanos utilizan una variedad
de materiales y herramientas para crear estas obras
de arte, que van desde la madera hasta el cuero,
pasando por el barro y la tela. Las técnicas de
tallado, modelado, pintura y decoracion se
combinan para dar vida a las méscaras, cada una con
su propio estilo v personalidad

Estilos:

En Huancayo, existen diversos estilos de méascaras
tradicionales, cada uno con sus propias
caracteristicas  distintivas.  Algunos ejemplos
incluyen las mascaras de los diablos, que
representan seres malignos con cuernos y colores
vibrantes; las mascaras de animales, que simbolizan
la conexion con la naturaleza y los espiritus
animales; y las mascaras de personajes historicos o
mitolégicos, que cuentan historias y leyendas de la
region.

Diseno:

El disefio de las mascaras tradicionales de
Huancayo es cuidadosamente pensado y conlleva
un profundo significado. Cada detalle, desde los
colores hasta los patrones y las formas, refleja la
cosmovision y las creencias de la comunidad. Las
mascaras pueden representar elementos de la
naturaleza, deidades, antepasados o incluso
emociones y estados de animo especificos

Conclusion:

El arte de elaboracion de méascaras tradicionales en
Huancayo es una expresion cultural Unica y valiosa.
A través de las técnicas, estilos y disefios, estas
mascaras nos conectan con la historia y las
creencias de la region, transmitiendo un legado
ancestral que trasciende el tiempo. Al preservar y
valorar este arte, honramos nuestra identidad y
aseguramos que estas manifestaciones culturales
sigan vivas para las futuras generaciones

ANALISIS DEL TALLER DE ARTE

Localizacién y ubicacion

Datos generales

—» Huancayo

||

LN

Datos personales:

Lucia Diaz

Ubicacion

Huancayo

Tipologia de espacio

Vivienda — taller -exposicion

Arte

Elaboracién de mascaras

Tipo de Arte

Arte Tradicional

Analisis de taller seguin las variables y dimensiones planteadas en la investigacién

Tipo de Funcion de Escala | Proporcion | Forma Materialidad | Experiencia
espacio espacio sensorial

Espacio Conexo Espacio social Media
semiabierto

Espacio Vinculado | Espacio circulacion Media

Por otr mun ier ., .

or otro Comu abierto Escala | Proporcion Forma Material

Pasar entre Espacio taller Normal | Aritmética | Prismatica moderno Media

Espacios abierto

Terminar en un Espacio exhibicion Media

Espacio abierto

Factores generar una experiencia sensorial

Fotografia del taller

Color: uso de colores claros

Forma: prismatica- rectangular

Luz: alta

Sombra: baja

Experiencia sensorial: sensacion de misterio

Textura: lisa

Materialidad: ladrillo y concreto

Nivel de representacion simbdlica: alta

Identidad: alta

Pertenencia: alta
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Introduccion:

La alfareria en Aco-Concepcion es una manifestacion
artistica que ha perdurado a lo largo de los siglos. Este
antiguo oficio, transmitido de generacion en
generacion, representa la rica tradicion cultural de la
region.

Historia:

La alfareria en Aco-Concepcion tiene sus raices en las
ancestrales culturas precolombinas que habitaron la
region. Desde tiempos remotos, los habitantes de Aco-
Concepcion han trabajado con barro para crear una
variedad de objetos Utiles y decorativos. Esta tradicion
se ha transmitido de generacién en generacion,
manteniendo vivas las técnicas y los disefios
caracteristicos de la alfareria en la zona.

Técnicas

La alfareria en Aco-Concepcidn involucra una serie de
técnicas cuidadosas y precisas. El proceso comienza
con el modelado del barro, que se realiza a mano o con
la ayuda de herramientas como el torno. Luego, las
piezas se dejan secar al sol antes de someterlas a la
coccion en hornos tradicionales. La decoracion de las
piezas también es un aspecto importante de la alfareria
en Aco-Concepcion, y se emplean diversas técnicas
como el engobe, el esgrafiado y el uso de pigmentos
naturales.

Estilos y Disefios:

La alfareria en Aco-Concepcion se caracteriza por una
amplia gama de estilos y disefios. Hay piezas utilitarias
como cantaros, ollas y platos, que reflejan la
funcionalidad de la artesania local. Pero también
existen piezas decorativas, como figuras antropomorfas
y zoomorfas, asi como vasijas con elaborados patrones
geométricos. Los disefios suelen estar inspirados en
elementos de la naturaleza y aspectos de la vida
cotidiana, mostrando la conexidn profunda entre el arte
y la cultura local.

Conclusion:

La alfareria en Aco-Concepcion es un arte ancestral que
ha enriquecido la identidad cultural de la regiéon. A
través de técnicas transmitidas de generacion en
generacion, y con disefios inspirados en la naturaleza 'y
la vida cotidiana, los alfareros de Aco-Concepcion
contindian manteniendo viva esta expresion artistica. La
alfareria en Aco-Concepcion es un legado valioso que
representa la riqueza cultural y la creatividad de la
region.

ANALISIS DEL TALLER DE ARTE

Localizacién y ubicacion

Datos generales

Datos personales:

Cecilia Paulino

Ubicacion

Aco

Tipologia de espacio

Vivienda — taller -exposicion

Arte

Alfareria

Tipo de Arte

Arte Tradicional

Analisis de taller seguin las variables y dimensiones planteadas en la investigacién

Tipo de Funcion de Escala | Proporcion | Forma Materialidad | Experiencia
espacio espacio sensorial
Espacio Conexo Espacio social alta
abierto
Espacio Vinculado | Espacio semi | taller Media
Por otro Comun abierto . .
Escala | Proporcion Forma Material
Pasar entre Espacio semi | circulacion Normal | Aritmética | Prismatica | tradicional | Media
Espacios abierto
Terminar en un Espacio social alta
Espacio cerrado

Factores generar una experiencia sensorial

Fotografia del taller

Color: uso de colores naturales

Forma: prismatica- rectangular

Luz: media

Sombra: baja

Experiencia sensorial: sensacion de cobijo

Textura: lisa

Materialidad: adobe

Nivel de representacion simbdlica: alta

Identidad: alta

Pertenencia: alta
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a.9. Arte de la Jugueteria - Molinos

Introduccion:

Esta tradicion artesanal es conocida por la creacion
de hermosos y auténticos juguetes que encantan a
nifios y adultos por igual.

Historia:

La jugueteria en Molinos - Jauja tiene sus raices en
tiempos ancestrales. Se dice que los primeros juguetes
fueron creados por los antiguos habitantes de la
regién, quienes utilizaban materiales naturales como
la madera y la arcilla para su fabricacion. Con el
tiempo, esta tradicion se fue perfeccionando y se
convirtié en parte fundamental de la identidad cultural
de la zona.

Técnicas

La fabricacion de juguetes en Molinos - Jauja requiere
de habilidades y conocimientos especializados. Los
artesanos utilizan técnicas tradicionales que han sido
transmitidas de generacion en generacién. Una de las
técnicas mas utilizadas es el tallado en madera, donde
los artesanos dan forma a los juguetes utilizando
cinceles y gubias. Otro método comun es el modelado
en arcilla, donde se moldea el material hasta obtener
la forma deseada.

El uso de materiales naturales es una caracteristica
distintiva de la jugueteria en Molinos - Jauja. Los
artesanos suelen utilizar maderas locales como el
nogal y el cedro, que se seleccionan cuidadosamente
por su calidad y resistencia. Ademas, se emplean
pinturas al 6leo y barnices naturales para dar vida a
los juguetes, resaltando sus detalles y colores
vibrantes

Estilos y Disefios:

La jugueteria en Molinos - Jauja cuenta con una
amplia variedad de estilos y disefios. Los juguetes
suelen representar animales, personajes folcléricos
y elementos de la naturaleza. Cada figura es Unica 'y
lleva consigo el sello distintivo del artesano que la
creo.

Los disefios se caracterizan por su detalle y
precisién. Los artesanos tienen un gran cuidado en
la elaboracion de cada pieza, tallando finos rasgos
faciales, detalles en la vestimenta y texturas
realistas. Los colores vivos y la combinacion de
tonalidades contrastantes dan vida a cada juguete,
convirtiéndolos en pequefias obras de arte.

Conclusion:

El arte de la jugueteria en Molinos - Jauja es una
manifestacion cultural que ha perdurado a lo largo
del tiempo. Con técnicas ancestrales y disefios
Unicos, los artesanos de la region han logrado
preservar una tradicion artesanal que encanta a
propios y extrafios. Estos juguetes no solo son
objetos de entretenimiento, sino también un
testimonio de la creatividad y habilidad del pueblo
de Molinos - Jauja. Si alguna vez tienes la
oportunidad de visitar esta region de Peru, asegurate
de llevar contigo uno de estos maravillosos
juguetes, que te transportaran a un mundo lleno de
autenticidad y belleza.

ANALISIS DEL TALLER DE ARTE

Localizacién y ubicacion

Datos generales

Datos personales:

Flaviano Gonzales

Ubicacion

Huancayo

Tipologia de espacio

Vivienda — taller - exposicion

Arte

Jugueteria

Tipo de Arte

Arte Tradicional

Analisis de taller seguin las variables y dimensiones planteadas en la investigacién

Tipo de Funcion de Escala | Proporcion | Forma Materialidad | Experiencia
espacio espacio sensorial

Espacio Conexo Espacio taller Alta
abierto

Espacio Vinculado | Espacio social Media

Por otr mun rr ., .

or otro Comu cerrado Escala | Proporcion Forma Material

Pasar entre Espacio semi | social Normal | Aritmética | Prismatica | tradicional | Baja

Espacios abierto

Terminar en un Espacio exhibicion Media

Espacio abierto

Factores generar una experiencia sensorial

Fotografia del taller

Color: uso de colores claros

Forma: prismatica- rectangular

Luz: alta

Sombra: baja

Experiencia sensorial: sensacion de

transicion

Textura: lisa

Materialidad: adobe

Nivel de representacion simbdlica: alta

Identidad: alta

Pertenencia: alta
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a.10. Arte de la silleria - San Pedro de Safno

=

Introduccion:

El arte de la silleria en San Pedro de Safio -
Huancayo es una manifestacion cultural Unica que
ha perdurado en el tiempo. Esta tradicion artesanal
se destaca por la meticulosa elaboracion de sillas de
alta calidad y belleza estética. A continuacion, se
expondra la historia, las técnicas y la importancia
cultural de la silleria en San Pedro de Safio -
Huancayo

Historia:

La silleria en San Pedro de Safio tiene sus raices en
tiempos ancestrales. Durante siglos, los artesanos
locales han perfeccionado las técnicas de
carpinteria y ebanisteria para crear sillas que
combinan eleganciay funcionalidad. La tradicion se
ha transmitido de generacién en generacion,
pasando de padres a hijos, y ha sido un pilar
importante de la identidad cultural de la comunidad.

A lo largo de la historia, la silleria en San Pedro de
Safio ha evolucionado para adaptarse a las
necesidades y gustos de cada época. Desde disefios
y estilos mas tradicionales hasta opciones mas
contemporaneas, los artesanos han sabido mantener
la esencia y la calidad en cada pieza que producen.

Técnicas

La elaboracion de las sillas en San Pedro de Safio -
Huancayo requiere un dominio técnico excepcional.
Los artesanos utilizan una combinacion de técnicas
de carpinteria y ebanisteria para crear muebles que
sean duraderos y estéticamente atractivos.

Los materiales utilizados en la silleria son
principalmente maderas nativas de la region, como
el cedro y el nogal, valoradas por su resistencia y
belleza natural. Estas maderas son trabajadas con
precision y cuidado, utilizando herramientas
tradicionales como formones, gubias y cepillos.

Uno de los aspectos destacados de las sillas en San
Pedro de Safio - Huancayo es el minucioso trabajo
de tallado y decoracion. Los artesanos aplican
intricados disefios y detalles ornamentales a cada
pieza, afiadiendo un toque distintivo y artistico a las
sillas.

Conclusion:

La silleria en San Pedro de Safio - Huancayo es mas
gue una simple técnica artesanal, es una forma de
expresion cultural arraigada en la identidad de la
comunidad. Este arte trasciende el aspecto practico
y se convierte en un simbolo de tradicion, belleza y
calidad. La dedicacién y habilidades de los
artesanos locales han permitido que esta tradicion
siga prosperando y manteniendo viva la rica cultura
de San Pedro de Safio - Huancayo

ANALISIS DEL TALLER DE ARTE

Localizacién y ubicacion

Datos generales

— San Pedro de Safio

Datos personales:

Victor Zambrano

Ubicacion

San Pedro de Safio

Tipologia de espacio

Vivienda — taller

Silleria

Arte
;"!E‘%
/*&1 Tipo de Arte

Arte Tradicional

Analisis de taller seguin las variables y dimensiones planteadas en la investigacién

Tipo de Funcion de Escala | Proporcion | Forma Materialidad | Experiencia
espacio espacio sensorial

Espacio Conexo Espacio exhibicién Alta
semiabierto

Espacio Vinculado | Espacio taller Media

Por otr mun ier ., .

et abierto Escala | Proporcion Forma Material

Pasar entre Espacio circulacion | Normal | Aritmética | Prismatica | tradicional | Alta

Espacios abierto

Terminar en un Espacio social Media

Espacio semiabierto

Factores generar una experiencia sensorial

Fotografia del taller

Color: uso de colores claros

Forma: prismatica- rectangular

Luz: alta

Sombra: baja

Experiencia sensorial: sensacion de cobijo

Textura: lisa

Materialidad: adobe

Nivel de representacion simbdlica: alta

Identidad: alta

Pertenencia: alta
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Arte contemporéaneo en el valle del Mantaro

b.1. Escultura

Introduccion:

La escultura en Huancayo es un verdadero tesoro
artistico que refleja la rica historia y cultura de esta
region peruana. A lo largo de los afios, los
escultores han dejado su huella en la ciudad con
obras magnificas y significativas. En este articulo,
exploraremos la fascinante historia de la escultura
en Huancayo, las técnicas utilizadas, los estilos y
disefios caracteristicos, y las conclusiones que
podemos extraer de este bello arte.

Historia:

La historia de la escultura en Huancayo se remonta
a tiempos ancestrales, donde los antiguos habitantes
ya mostraban su habilidad para esculpir en piedra y
madera. Con la llegada de los espafioles, la
escultura se fusion6 con elementos religiosos,
creando una nueva forma de expresion artistica en
la region. A lo largo de los siglos, la escultura en
Huancayo ha evolucionado, adaptdndose a los
cambios sociales y culturales, pero siempre
manteniendo su esencia arraigada en la identidad
local.

Técnicas

Los escultores de Huancayo dominan diversas
técnicas para crear sus obras maestras. El tallado en
piedra y madera es uno de los mas populares,
permitiendo a los artistas dar vida a formas y figuras
detalladas. Ademas, el modelado en arcilla y la
fundicion en bronce son técnicas utilizadas para la
creacion de esculturas més complejas. Estas
técnicas requieren de paciencia, precision y un
profundo conocimiento de los materiales

' 513 23
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Estilos:

La escultura en Huancayo abarca una amplia gama
de estilos, desde el realismo hasta la abstraccion.
Muchos artistas han encontrado inspiracion en la
naturaleza, representando flora y fauna de la region
con gran detalle. Otros prefieren explorar temas
religiosos y mitoldgicos, creando esculturas que
transmiten emociones y cuentan historias. Ademas,
el arte contemporaneo ha dejado su huella en
Huancayo, con esculturas vanguardistas que
desafian las convenciones tradicionales.

Disenos:

Los disefios de las esculturas en Huancayo son
variados y reflejan la diversidad cultural de la
region. Desde figuras humanas hasta animales
estilizados, cada obra tiene su propio significado y
simbolismo. Los detalles minuciosos, los patrones
geométricos y los colores vibrantes son
caracteristicas comunes en muchos disefios, que
buscan cautivar al espectador y transmitir un
mensaie Unico.

Conclusiones:

La escultura en Huancayo es un invaluable legado
cultural que resalta la riqueza y la creatividad de
esta region. A través de los siglos, los escultores han
utilizado su talento para representar la identidad y
las tradiciones huancainas. Sus obras son testigos
silenciosos de la historia y mantienen viva la
conexion entre el pasado y el presente. La escultura
en Huancayo sigue siendo una fuente de inspiracion
y admiracion, y su importancia en el panorama
artistico local no puede ser subestimada.

ANALISIS DEL TALLER DE ARTE

Localizacién y ubicacion

Datos generales

—» Huancayo,
Pilcomayo

Datos personales:

Héctor Villaverde, Alfaro

Allende

Ubicacion

Huancayo

Tipologia de espacio

Vivienda - taller

Arte

Escultura

Tipo de Arte

Arte contemporaneo

Andlisis de taller segun las variables y dimensiones planteadas en la investigacion

Tipo de Funcion de | Escala | Proporcion | Forma Materialidad | Experiencia
espacio espacio sensorial
Espacio Conexo Espacio taller Media
cerrado
Espacio Vinculado | Espacio Social Media
ey abierto Escala | Proporcién Forma Material
Pasar entre Espacio Circulacion | Normal | Aritmética | Prismatica moderno Media
Espacios abierto
Terminar en un Espacio exhibicion Media
Espacio abierto

Factores generar una experiencia sensorial

Fotografia del taller

Color: uso de colores claros

Forma: prismatica- rectangular

Luz: alta

Sombra: baja

Experiencia sensorial: sensacion de misterio

Textura: lisa

Materialidad: ladrillo y concreto

Nivel de representacién simbdlica: alta

Identidad: alta

Pertenencia: alta
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Pintura

o

Introduccion:

El arte de la pintura es una forma de expresion Unica
y poderosa que ha existido desde tiempos
inmemoriales. A través de la mezcla de colores,
pinceladas cuidadosamente aplicadas y la
creatividad del artista, la pintura nos transporta a
mundos imaginarios y nos permite ver la realidad
desde perspectivas nuevas y emocionantes. En este
articulo, exploraremos la fascinante historia de la
pintura, las técnicas utilizadas, los estilos y disefios
caracteristicos, y cémo esta forma de arte ha
capturado la imaginacion y el corazén de la
humanidad a lo largo de los siglos.

Historia:

La historia de la pintura se remonta a los albores de
la civilizacién. Desde las pinturas rupestres de las
cuevas prehistoricas hasta las obras maestras de los
grandes maestros renacentistas y mas alla, la pintura
ha evolucionado a lo largo del tiempo, capturando
momentos historicos, emociones y la belleza del
mundo que nos rodea.

Técnicas

La técnica en la pintura es esencial para crear obras
de arte impresionantes y duraderas. Desde la
eleccion de los materiales hasta la aplicacion de las
pinceladas, cada aspecto de la técnica contribuye al
resultado final. Los artistas dominan diversas
técnicas, como el 6leo, el acrilico, la acuarela, la
témpera y muchas otras, cada una con sus propias
caracteristicas y desafios.

Estilos:

A lo largo de la historia, han surgido numerosos
estilos de pintura, cada uno con su propio enfoque
y estética Unica. Desde el impresionismo y el
expresionismo hasta el surrealismo y el arte
abstracto, los estilos ofrecen a los artistas una forma
de expresar su vision del mundo y su interpretacion
personal de la realidad.

Disefo:

El disefio en la pintura es crucial para componer una
obra visualmente impresionante y equilibrada. Los
elementos del disefio, como la composicion, la
perspectiva, el color y la textura, se combinan para
crear una armonia visual y transmitir emociones
especificas.

Conclusion:

El arte de la pintura es un viaje infinito de
creatividad y autodescubrimiento. A través de la
historia, las técnicas, los estilos y los disefios, los
artistas han dejado su huella en el mundo y han
enriquecido nuestras vidas con obras de arte
asombrosas. La pintura nos invita a ver el mundo de
una manera nueva y emocionante, y nos permite
conectar con nuestras emociones mas profundas.
Siguiendo esta tradicién y explorando nuevas
formas de expresion, el arte de la pintura continuara
deslumbrandonos y cautivando nuestra imaginacion

ANALISIS DEL TALLER DE ARTE

Localizacién y ubicacion

Datos generales

Santa Rosa de
Ocopa, Jaujay

Huancayo

Datos personales:

Josué Sanchez

Ubicacion

Santa rosa de Ocopa

Tipologia de espacio

Vivienda - taller

Arte

Pintura

Tipo de Arte

Arte contemporaneo

Andlisis de taller segun las variables y dimensiones planteadas en la investigacion

Tipo de Funcion de | Escala | Proporcion | Forma Materialidad | Experiencia
espacio espacio sensorial

Espacio Conexo Espacio taller Alta
cerrado

Espacio Vinculado | Espacio semi | Circulacion Alta

Por otr mun i . .

et abierto Escala | Proporcién Forma Material

Pasar entre Espacio Social Normal | Aritmética | Prismatica | tradicional | Media

Espacios abierto

Terminar en un Espacio semi | exhibicion Baja

Espacio abierto

Factores generar una experiencia sensorial

Fotografia del taller

Color: uso de colores claros

Forma: prismatica- rectangular

Luz: alta

Sombra: baja

Experiencia sensorial: sensacion de cobijo

Textura: lisa

Materialidad: ladrillo y concreto

Nivel de representacién simbdlica: alta

Identidad: alta

Pertenencia: alta
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Introduccion:

b.3. Musica

El Valle del Mantaro, ubicado en la region central de
Per(, es un lugar magico donde la historia y la tradicion
se fusionan en cada rincon. En medio de este paisaje
impresionante, el arte de la musica ha florecido y se ha
convertido en una forma de expresién que trasciende las
barreras culturales y linguisticas. En este articulo,
exploraremos el arte de la musica en el Valle del
Mantaro, su historia, las técnicas utilizadas para crear
los sonidos, los estilos y disefios caracteristicos, y las
conclusiones que se pueden extraer de este hermoso arte
sonoro.

Historia:

La historia de la musica en el Valle del Mantaro se
remonta a tiempos ancestrales. Desde las civilizaciones
preincaicas hasta la época actual, la musica ha sido una
parte integral de la vida de las comunidades locales. Los
antiguos habitantes del valle utilizaban instrumentos
musicales hechos de materiales naturales, como
conchas marinas, huesos y cuerdas de animales, para
crear melodias que acompafiaban rituales 'y
celebraciones.

Técnicas

La musica en el Valle del Mantaro se ha transmitido de
generacion en generacion a través de la tradicion oral.
Los musicos aprenden de sus maestros y utilizan
técnicas  especificas para tocar instrumentos
tradicionales y crear melodias cautivadoras.

Las técnicas utilizadas varian segun el instrumento y el
género musical. Por ejemplo, en la ejecucion de la
guena, una flauta de origen precolombino, se emplea la
técnica del "soplido en bisel" para producir sonidos
distintivos. En cuanto a los instrumentos de percusion,
como el cajon, se utilizan diversas técnicas de golpeo y
resonancia para crear ritmos atrapantes.

Estilos y disefios:

El Valle del Mantaro alberga una amplia variedad de
estilos musicales que reflejan la diversidad cultural y la
historia de la region. Entre los estilos mas destacados se
encuentran la masica tradicional andina, que incluye
danzas como la huayno y la marinera, y la musica
folklérica, que a menudo narra historias de amor,
trabajo y vida cotidiana.

En cuanto al disefio musical, se utilizan melodias y
armonias Unicas que transmiten la esencia del Valle del
Mantaro. Los ritmos pegajosos, las melodias alegres y
los coros melodicos crean un estilo distintivo que
captura la identidad de la region.

Conclusion:

El arte de la musica en el Valle del Mantaro es un tesoro
cultural que ha pasado de generacion en generacion,
manteniendo vivas las tradiciones y la identidad de la
region. A través de melodias cautivadoras, ritmos
enérgicos y letras llenas de significado, la mdusica
conecta a las comunidades locales con su pasado y su
presente.

La diversidad de estilos y técnicas utilizadas en la
musica del Valle del Mantaro demuestra la riqueza
cultural de la region y su capacidad para fusionar
influencias de diferentes épocas y culturas.

En definitiva, el arte de la musica en el Valle del
Mantaro nos invita a explorar la historia y las
emociones a través de los sonidos. Es un recordatorio
de que la masica es un lenguaje universal capaz de unir
a las personas y trascender las barreras culturales.

ANALISIS DEL TALLER DE ARTE
Datos generales

Huancayo y
el Valle del
Mantaro

)

Datos personales:

Alfredo Moya- Pio

Altamirano

m e

o L

k\_ Tipo de Arte Arte contemporaneo

Andlisis de taller segun las variables y dimensiones planteadas en la investigacion

Tipo de Funcion de Proporcion Materialidad | Experiencia
espacio espacio sensorial

Espacio Conexo Espacio taller

cerrado

Espacio Vinculado | Espacio exhibicion
Por otro Comun cerrado
Escala

Pasar entre Espacio Circulacion Normal
Espacios cerrado

Terminar en un Espacio social
Espacio cerrado

Factores generar una experiencia sensorial | Fotografia del taller

Proporcion
Aritmética

Experiencia sensorial: sensacion de silencio,
acustica y composicion

Textura: lisa

Materialidad: ladrillo y concreto

Nivel de representacién simbdlica: alta

Identidad: alta
Pertenencia: alta

Forma
Prismatica

Material
Moderno




b.4. Literatura

Introduccion:

El Valle del Mantaro, situado en la region central de
Per(, es conocido por su rica tradicién cultural y su
influencia en diversas manifestaciones artisticas. En
particular, la literatura en esta region ha florecido a
lo largo de los afios, dando lugar a un vasto y
destacado cuerpo de trabajo. En este articulo,
exploraremos la historia, las técnicas, los estilos, los
disefios y concluiremos sobre la importancia de esta
literatura en el Valle del Mantaro.

Historia:

La literatura en el VValle del Mantaro tiene sus raices
en las antiguas tradiciones indigenas que han
persistido a lo largo de los siglos. Desde la época
prehispanica, los habitantes de la region han
transmitido su conocimiento y sabiduria a través de
cuentos, mitos y poemas. Sin embargo, fue durante
la conquista espafiola cuando se produjo una fusion
entre las tradiciones indigenas y la influencia
europea, dando lugar a una literatura mestiza Unica
en la zona.

En los siglos posteriores, surgieron escritores
destacados que enriquecieron la literatura del Valle
del Mantaro. Autores como Ciro Alegria, José
Maria Arguedas y Manuel Scorza, entre otros,
retrataron en sus obras la realidad y la identidad de
la region, exponiendo las luchas sociales, las
injusticias y las tradiciones arraigadas. Estos
escritores ganaron reconocimiento a nivel nacional
e internacional, y sus obras se convirtieron en
referentes de la literatura peruana.
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Técnicas

Los escritores de la regién han explorado técnicas
narrativas innovadoras, como el realismo magico y el uso
del lenguaje vernacular. Estos recursos literarios permiten
transmitir de manera vivida las experiencias y emociones
de los personajes, asi como reflejar la complejidad de la
realidad social y cultural del valle.

Ademas, los estilos literarios utilizados en el Valle del
Mantaro abarcan desde la poesia lirica hasta la prosa
narrativa. Los escritores se han inspirado en la naturaleza
exuberante del valle, en las tradiciones ancestrales y en las
luchas sociales para crear obras que impactan por su poder
evocador y su compromiso con la realidad.

Disefio:

El disefio literario en el Valle del Mantaro se destaca por
su capacidad de fusionar la realidad cotidiana con
elementos simbolicos y metaforicos.

También considerar los espacios disefiados del estudio Del
Lugar Arquitectura para la Feria Internacional del Libro,
un espacio efimero, de materialidad, conexién con el
publico para despertar el interés de la lectura y sensaciones
espaciales.

Conclusion:

La literatura en el Valle del Mantaro ha sido un reflejo de
la rica tradicion cultural y la diversidad de experiencias en
esta region de Per(. A través de sus obras, los escritores
han plasmado las realidades sociales, las luchas y las
tradiciones arraigadas en el valle. La literatura del Valle del
Mantaro ha trascendido fronteras y ha dejado una huella
significativa en la literatura peruana y latinoamericana en
general. Es un testimonio vivo de la importancia de
preservar y valorar la diversidad cultural y literaria de
nuestra region.

ANALISIS DEL TALLER DE ARTE

liLLl (‘_’_‘!’.’.!’:-1-(!‘ A f.
Huancayo M TR Arer

Datos personales: | Feria Internacional del Libro
2022,2023-Del Lugar Arquitectura
“
Tipologia de Publico, efimero, exposicion
espacio
R

Andlisis de taller segun las variables y dimensiones planteadas en la investigacion

Tipo de Funcion de Proporcion Materialidad | Experiencia
espacio espacio sensorial

Espacio Conexo Espacio semi | lectura

Alta
abierto
Espacio Vinculado | Espacio semi | Social Alta
Por otro Comun abierto L
Escala | Proporcién Forma .
Diverso

Pasar entre Espacio semi | Circulacién Normal | Aritmética | Prismatica Alta

Espacios abierto -
o
Espacio abierto

Fotografia del taller _
ety x

| ‘ —
curiosidad y calidez

Nivel de representacién simbdlica: alta

Identidad: alta

Pertenencia: alta ,




b.5. Danza
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Introduccion:

El Valle del Mantaro, ubicado en la regién central
de Peru, es reconocido por ser un tesoro cultural y
artistico. Dentro de estas expresiones artisticas, el
arte de la danza ocupa un lugar destacado. En este
articulo, exploraremos la importancia de la danza en
el Valle del Mantaro, su fascinante historia, las
técnicas utilizadas, los estilos que la caracterizan,
los disefios que enriquecen sus presentaciones y
concluiremos reflexionando sobre su valor como
parte del patrimonio cultural de la region

Historia:

La danza en el Valle del Mantaro tiene profundas
raices ancestrales que se remontan a las antiguas
civilizaciones que habitaron esta region. Desde
tiempos inmemoriales, los habitantes de este valle
han utilizado la danza como forma de expresion,
comunicacién y celebracion. Las danzas
tradicionales se transmiten de generacion en
generacion, y cada una tiene una historia y
significado propio, reflejando la diversidad cultural
de la region.

Técnicas

La danza en el Valle del Mantaro se caracteriza por
su técnica precisa y elegante. Los bailarines
emplean movimientos fluidos y expresivos,
combinando elementos de fuerza, gracia y
coordinaciéon. Las técnicas utilizadas se han
transmitido de forma oral y préctica, preservando el
conocimiento ancestral.

" TUNANTADA *

Estilos:

Dentro del arte de la danza en el Valle del Mantaro,
podemos encontrar una amplia variedad de estilos que
reflejan la diversidad cultural de la region. Entre los
estilos més destacados se encuentran la Huaylash, la
Chonguinada, el Wititi y la Marinera. Cada estilo tiene
sus caracteristicas Unicas, desde los movimientos
enérgicos y vigorosos de la Huaylash hasta la elegancia
y coqueteria de la Marinera.

Diseno:

Los trajes utilizados en las danzas del Valle del
Mantaro son una parte integral de la representacion
artistica. Los disefios de los trajes a menudo estan
inspirados en la naturaleza y en elementos tradicionales
de la region. Los colores vibrantes, los bordados
detallados y los accesorios elaborados afiaden belleza
y espectacularidad a las presentaciones de danza.

Conclusién:

El arte de la danza en el Valle del Mantaro es un
testimonio vivo de la riqueza cultural y la pasion de su
gente. A través de su historia, técnicas, estilos y
disefios, la danza se ha convertido en una forma de
preservar la identidad cultural y transmitir tradiciones
de generacion en generacién. Es un legado invaluable
que enriquece el patrimonio cultural de la region y
merece ser apreciado y valorado. Al continuar
promoviendo y preservando el arte de la danza en el
Valle del Mantaro, aseguramos que este legado cultural
perdure en el tiempo, compartiendo su belleza y
significado con el mundo entero.

ANALISIS DEL TALLER DE ARTE

Localizacién y ubicacion

Datos generales

Valle del
Mantaro

Datos personales:

Espacio Publico

Ubicacién En todos los distritos
Tipologia de espacio Publico

Arte Danza

Tipo de Arte Arte contemporaneo

Andlisis de taller segun las variables y dimensiones planteadas en la investigacion

Tipo de Funcion de | Escala Proporciéon | Forma Materialidad | Experiencia
espacio espacio sensorial
Espacio Conexo | Espacio Social Alta
abierto
Espacio Espacio Social Escala Alta
Vinculado Por abierto Normal
otro Comun Proporcién Forma Material
Pasar entre Espacio Circulacién Escala Aritmética | Prismatica | moderno | Ajta
Espacios abierto Monumental
Terminar en un | Espacio Circulacién Alta
Espacio abierto

Factores generar una experiencia
sensorial

Fotografia del taller

Color: uso de multi colores

Forma: prismatica- rectangular

Luz: alta

Sombra: baja

Experiencia sensorial: sensacion de
encuentro

Textura: lisa

Materialidad: ladrillo y concreto

Nivel de representacion simbdlica: alta

ldentidad: alta

Pertenencia: alta
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Introduccion:

En medio de esta diversidad, el cine ha dejado una
huella significativa en la region. Con su capacidad
para contar historias y transmitir emociones, el cine
se ha convertido en una forma de expresion artistica
que conecta a las personas y preserva la identidad
cultural local. En este articulo, exploraremos la
importancia del cine en el Valle del Mantaro -
Huancayo, su historia, las técnicas utilizadas para su
creacion, los estilos caracteristicos que han surgido
en la region, el disefio de las producciones
cinematograficas y concluiremos reflexionando
sobre su valioso aporte al patrimonio cultural de la
zona.

Historia:

Desde sus primeros pasos en la region, el cine ha
sido una herramienta para capturar momentos
significativos de la vida en el Valle del Mantaro. A
lo largo de los afios, ha evolucionado y se ha
adaptado a los cambios tecnolégicos y estéticos,
dejando un legado en la region

Técnicas

La creacion cinematografica en el Valle del
Mantaro se apoya en una amplia gama de técnicas
que involucran el uso de camaras, luces, sonido y
edicion para lograr la maxima expresion artistica en
las producciones.

Estilos:

La creacion cinematografica en el Valle del
Mantaro se apoya en una amplia gama de
técnicas que involucran el uso de camaras,
luces, sonido y edicion para lograr la maxima
expresion artistica en las producciones.

Disefio:

El disefio de las producciones cinematogréaficas en
el Valle del Mantaro implica una cuidadosa
planificacion y creatividad en la eleccion de
locaciones, vestuarios, escenografias y elementos
visuales que enriquecen la  experiencia
cinematografica.

Conclusion:

El arte del cine en el Valle del Mantaro - Huancayo
permite a los artistas locales contar sus propias
historias y preservar la memoria colectiva de la
region. A través de sus peliculas, se destacan la
belleza natural, la diversidad cultural y las
experiencias humanas unicas que dan forma a esta
tierra. El cine es una ventana al patrimonio cultural
local, un medio que permite la apreciacion y el
entendimiento mutuo, y un vehiculo para compartir
y celebrar la identidad del Valle del Mantaro -
Huancayo

Huancayo

Datos personales:

ANALISIS DEL TALLER DE ARTE

LY

-

Huanca Ambrosio

m e

Tipologia de espacio Estudio — taller filmico
N

k\ Tipo de Arte Arte contemporaneo

Andlisis de taller segun las variables y dimensiones planteadas en la investigacion

Espacio Conexo Espacio taller
cerrado

Espacio Vinculado | Espacio semi | Social
Por otro Comun abierto L
Escala | Proporcién

Pasar entre Espacio semi | Circulacién Normal | Aritmética
Espacios abierto

Terminar en un Espacio semi | exhibicion
Espacio abierto

Factores generar una experiencia sensorial | Fotografia del taller

Forma Material
Prismatica moderno



Teatro

ANALISIS DEL TALLER DE ARTE

Huancayo

XXXIIT ANIVERSARIO

m e

Tipologia de espacio Estudio — taller
N

DEL 22 AL 29 DE MAYO

Introduccion:

El teatro, una forma de arte que ha cautivado a
audiencias de todo el mundo, también ha dejado una
huella significativa en el Valle del Mantaro,
especialmente en la ciudad de Huancayo. Con una
larga historia y una vibrante escena teatral, el teatro en
Huancayo se ha convertido en un medio de expresion
cultural y social.

Historia:

La historia del teatro en Huancayo se remonta a
décadas atras, cuando los primeros grupos teatrales
comenzaron a surgir en la ciudad. Estos grupos,
compuestos por apasionados actores y actrices locales,
trabajaron arduamente para llevar producciones
teatrales tanto clasicas como contemporaneas a la
comunidad.

Uno de los hitos importantes en la historia del teatro en
Huancayo fue la fundacion del Teatro Municipal, un
espacio destinado exclusivamente a la representacion
de obras teatrales. Desde su inauguracion, el Teatro
Municipal se ha convertido en un punto de encuentro
para los amantes del teatro en Huancayo, albergando
una amplia variedad de espectaculos y eventos
relacionados con las artes escénicas.

Estilos:

El estilo teatral en Huancayo es diverso y abarca desde
representaciones clasicas hasta producciones de
vanguardia. Los grupos teatrales locales se esfuerzan
por explorar nuevas formas de arte escénico,
incorporando elementos tradicionales con técnicas mas
contemporéneas. Esto ha permitido el crecimiento y la
evolucion del teatro en Huancayo, brindando a los
espectadores  experiencias  teatrales Unicas y
memorables

Disefio:

En cuanto al disefio teatral, Huancayo cuenta con
talentosos escendgrafos, disefiadores de vestuario y
directores de arte que trabajan en estrecha
colaboracion con los grupos teatrales para crear un
ambiente  visualmente impactante en cada
produccion. Desde la creacion de impresionantes
escenografias hasta la cuidadosa seleccion de
vestuarios y utileria, el disefio teatral en Huancayo
juega un papel importante en la creacion de una
experiencia teatral completa y cautivadora.

Conclusion:

En conclusion, el arte del teatro en el Valle del
Mantaro, especificamente en la ciudad de
Huancayo, es una manifestacion cultural que ha
dejado una marca significativa en la comunidad. A
través de su historia, estilo, disefio y compromiso
con la excelencia artistica, el teatro en Huancayo ha
enriquecido la vida de sus habitantes y ha brindado
una plataforma para la expresion y la creatividad.
Ya sea como espectador o como parte de los
talentosos actores y productores locales, el teatro en
Huancayo continda floreciendo y proporcionando
momentos inolvidables a todos los amantes de las
artes escenicas.

Tipo de Arte Arte contemporaneo
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cerrado
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c) Arte Urbano en el valle del Mantaro

b.8. Muralismo

Introduccion:

El arte del muralismo ha dejado una huella
perdurable en el Valle del Mantaro, y la ciudad de
Huancayo no es una excepcion. Con sus coloridas y
expresivas obras de arte plasmadas en las paredes,
el muralismo ha transformado el paisaje urbano de
Huancayo, convirtiéndolo en un verdadero museo al
aire libre.

Historia:

La historia del muralismo en Huancayo se remonta
a décadas atras, cuando los primeros artistas
visionarios comenzaron a utilizar las paredes de la
ciudad como su lienzo. Estos artistas se inspiraron
en las tradiciones culturales de la region y en los
movimientos artisticos internacionales para crear
obras que reflejaran la identidad y el espiritu de
Huancayo.

Técnicas

Una de las técnicas mas comunes utilizadas en el
muralismo es la pintura con aerosol. Esta técnica
permite a los artistas trabajar de manera rapida y
eficiente, cubriendo grandes areas con colores
vibrantes y detallados. Ademas del aerosol, también
se utilizan pinceles y otros utensilios para agregar
detalles y texturas a las obras.

Estilos:

En cuanto a los estilos, el muralismo en Huancayo
es diverso y ecléctico. Algunos artistas optan por un
estilo figurativo, representando figuras humanas y
elementos de la naturaleza de manera realista. Otros
prefieren un estilo abstracto, utilizando formas
geométricas y colores llamativos para transmitir
emociones y conceptos abstractos.

Disefos:

Los disefios de los murales en Huancayo abarcan
una amplia gama de temas, desde la celebracion de
la cultura local hasta la critica social y la reflexion
sobre temas globales. Algunos murales destacan la
belleza natural de la region, representando paisajes
montafiosos y animales autoctonos. Otros abordan
temas sociales como la igualdad de género, los
derechos indigenas y la proteccion del medio
ambiente.

Conclusiones:

En conclusién, el muralismo en Huancayo es una
forma de arte vibrante y en constante evolucion que
enriquece el tejido cultural de la ciudad. A través de
sus expresivos murales, los artistas transmiten
historias, provocan reflexiones y generan un sentido
de pertenencia en la comunidad. Huancayo se
convierte asi en un lugar donde el arte y la vida se
funden en un solo lienzo, creando un ambiente
Unico y fascinante.

Localizacién y ubicacion Datos generales
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b.1. Grafiti

Introduccion:

El grafiti, una forma de arte urbano que ha cobrado
vida en las calles de las ciudades de todo el mundo,
también ha dejado su huella en la ciudad de
Huancayo. Con su estética vibrante y su mensaje
provocativo, el grafiti se ha convertido en una
expresion artistica Unica que transforma las calles
de Huancayo en un lienzo dindmico y lleno de vida

Historia:

La historia del grafiti en Huancayo se remonta a las
Gltimas décadas, cuando comenzaron a surgir los
primeros rasgos de esta forma de arte en la ciudad.
Aunque originalmente fue visto con cierta
desaprobacion, el grafiti ha logrado ganar
reconocimiento y legitimidad como un medio de
expresion artistica en la sociedad actual. Los
primeros grafiteros en Huancayo fueron pioneros
valientes que utilizaron el arte callejero para
transmitir mensajes y desafiar las normas
establecidas.

Técnicas

El grafiti se caracteriza por una amplia gama de
técnicas utilizadas por los artistas para crear sus
obras en las paredes y superficies urbanas. Algunas
de las técnicas mas comunes incluyen el uso de
aerosoles, pinceles, plantillas, rodillos y brochas.
Los artistas del grafiti en Huancayo han dominado
estas técnicas para lograr efectos visuales
impactantes y detallados en sus creaciones.
También se valen de la utilizacion de luces y
sombras para dar profundidad y realismo a sus
obras.

Estilos:

En Huancayo, podemos encontrar una gran
diversidad de estilos en el grafiti. Desde el
tradicional estilo de letras conocido como
"wildstyle", hasta el realismo y el arte abstracto, los
artistas locales han explorado diferentes estilos para
hacer sus obras Unicas y reconocibles. Algunos
artistas también se inspiran en la cultura local y en
la rica historia del Valle del Mantaro, fusionando
elementos tradicionales con técnicas modernas.
Disefio:

Los disefios en el grafiti son verdaderas
manifestaciones de la creatividad y la personalidad
de los artistas. Desde imagenes figurativas y
retratos hasta composiciones abstractas Yy
simbdlicas, los disefios en el grafiti en Huancayo
reflejan una amplia gama de conceptos Yy
emociones. Los artistas utilizan colores llamativos,
formas audaces y diferentes elementos visuales para
transmitir su mensaje y establecer una conexion con
el espectador.

Conclusion:

El arte del grafiti en la ciudad de Huancayo ha
evolucionado rapidamente y ha dejado una huella
indeleble en su paisaje urbano. A traves del grafiti,
los artistas han encontrado una forma de expresion
Unica para compartir su vision del mundo, sus
inquietudes y su identidad cultural. El grafiti ha
transformado las calles de Huancayo en un espacio
lleno de color, creatividad y provocacion,
generando un dialogo con la comunidad y dejando
una marca duradera en la historia cultural de la
ciudad.

Datos personales: Artistas urbanos grafiteros
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b.1. Break Dance

,,,,,

Introduccion:

El Break Dance, también conocido como B-boying,
es una forma de arte urbano que ha conquistado el
mundo con su energia, creatividad y estilo. La
ciudad de Huancayo no es ajena a esta fascinante
expresion cultural, ya que cuenta con una vibrante
escena de Break Dance que ha dejado una huella
imborrable en su comunidad.

Historia:

La historia del Break Dance en Huancayo tiene sus
raices en la década de 1980, cuando este estilo de
baile comenz6 a surgir en la ciudad. Inspirado por
los movimientos acrobaticos y ritmicos de los
bailarines de la costa oeste de Estados Unidos, el
Break Dance pronto encontrd6 un hogar en
Huancayo, donde jovenes apasionados por el baile
y la mdsica hip-hop se reunian para practicar y
perfeccionar sus habilidades

Técnicas

El break dance es conocido por sus movimientos
acrobaticos y ritmicos. Algunas técnicas populares
incluyen:

1. Toprock: Este es el estilo de danza que se realiza
de pie. Incluye movimientos como el shuffle, el
twist y el snake.

2. Footwork: Estas son las combinaciones de
movimientos realizadas en el suelo con los pies.
Algunos ejemplos son el 6-step, el 12-step y el flare.

Estilos:

El break dance ha evolucionado a lo largo de los
afios, dando lugar a diferentes estilos y fusiones.
Algunos estilos notables incluyen el bboying
tradicional, el popping, el locking y el krumping.
Estos estilos tienen caracteristicas distintivas y
movimientos Unicos.

Disefo:

El break dance es una forma de expresion artistica
y la creatividad juega un papel importante. Los
bailarines pueden incorporar elementos visuales y
de disefio en sus movimientos, como vestuarios
coloridos, accesorios llamativos y pinturas
corporales.

Conclusion:

La importancia del break dance en Huancayo como
una forma de expresion cultural y un medio para
promover el talento local. Ademas, puedes destacar
coémo el break dance puede fomentar la confianza,
la disciplina y la cooperacién entre los bailarine

Localizacién y ubicacion

Huancayo

Datos generales

=
Datos personales: Artistas urbanos de
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2.3.Definicion de términos basicos:

2.3.1 Percepcion espacial.
Romero (1996), define que, es el conocimiento o la toma de conciencia del medio y de su
entorno, mas concretamente, es la toma de conciencia del sujeto, de su situacion y de sus
posibles situaciones en el espacio circundante donde se relaciona el espacio con el cuerpo,
de su entorno y de los objetos que se encuentran en él.

2.3.2 Formas agrupadas
Ching (1982), menciona que, es la composicion de formas unidas entre si, bien por su
proximidad o por su participacion en un aspecto visual compartido.

2.3.3 Formas centralizadas
Ching (1982), lo define como, la composicion de un cierto nimero de formas secundarias
gue se agrupan en torno a otras formas centrales y dominantes de origen.

2.3.4 Formas reticulares
Ching (1982), menciona que, son sensibles a las formas moduladas, cuyos nexos se
controlan en funcidn de tramas tridimensionales.

2.3.5 Configuracion espacial
Ching (1982), lo define como, el conjunto de principios rectores o presunciones que,
cuando se siguen, ayudan a maximizar el potencial de un lugar determinado para el
crecimiento de actividades.

2.3.6 Organizacion espacial
Ching (1982), menciona que, es el conjunto de dos relaciones espaciales que permiten al
individuo organizar los movimientos en el espacio, estas interacciones incluyen la

orientacion y la estructura espacial.
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2.3.7 Organizacion agrupada
Romero (1996), lo define como, el espacio que se agrupa en funcion de su proximidad entre
si 0 de un aspecto visual o conexion que comparten.

2.3.8 Organizacion centralizada
Ching (1982), menciona que, es el lugar principal y dominante que sirve de punto focal
para una variedad de espacios menores que se organizan a su alrededor.

2.3.9 Organizacion en trama
Ching (1982), lo describe como, los espacios dispuestos dentro del campo de un marco
estructural o de cualquier otro marco dimensional.

2.3.10 Espacio fisico.
Romero (1996), lo define como, lugar donde existen las cosas y los fendmenos fisicos, asi
como el punto desde el que se pueden localizar y orientar.

2.3.11 Espacio colectivo.
Romero (1996), menciona que, es un lugar para participar en la comunidad, entablar una
conversacion o un discurso, conocer gente nueva e intercambiar bienes y servicios.

2.3.12 Dinamismo.
Romero (1996), lo define como, las caracteristicas de los bienes, elementos arquitectonicos,
etc., que son activos, que se mueven, que son innovadores y que estan en continuo cambio,
o0 que lo hacen posible o factible.

2.3.13 Dimensionalidad.
Romero (1996), define que, es la perteneciente a la longitud, el tamafio, la extensién o el
volumen de una linea, una superficie o un cuerpo, respectivamente. Son las dimensiones

que determinan la escala de un fenémeno fisico.
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CAPITULO IlI:
METODOLOGIA
3.1. Método y alcance de la investigacion
2.1.4 Meétodo De Investigacion:
3.1.1.1. Método General

Para la investigacion se utiliz una estructura general basada en el método cientifico,
con la finalidad de encontrar nuevos conocimientos y realizar la prueba de hipdtesis. Segun
Hernandez et al. (2014), sefiala que, este método es secuencial y se basa en pruebas, por lo
cual, es un disefio que permite realizar la prueba de hipdtesis. Para comenzar con esta
investigacion, una pregunta sobre un tema de investigacién sirve como primer paso para el
desarrollo de este método.

El tipo de investigacion que se empleo es la Basica, dado que, se busca profundizar
tanto la teoria como el conocimiento de la realidad, autores como Zorrilla (1985), Sampieri
(1991), Cazaw (2006) y Ander (2010) sefialan que en areas del avance de la ciencia, los
investigadores basicos se esfuerzan por ampliar su comprension de los principios subyacentes
de la disciplina, la investigacidn basica, tal y como la describen autores como Dalen (1984),
Ledn (1998) y Sommer (2001), tienen el objetivo de incrementar, profundizar y potenciar los
conocimientos cientificos.

3.1.1.2. Método especifico

El método especifico de la investigacion fue deductivo, para el desarrollo de la
investigacion se ha tenido que descomponer la variable en dimensiones e indicadores, con la
finalidad de realizar el estudio desde la deduccidn de hechos estadistica. Garcés (2000), sefiala
que, el método deductivo, se caracteriza por obtener los resultados a través de la deduccion de
hechos y proposiciones que fueron captados en el momento, estos resultados se con lleva a un

proceso estadistico.
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2.1.5 Alcances de la Investigacion
3.1.2.1. Enfoque de la investigacion.

El enfoque serd cuantitativo, ya que se busca obtener datos numéricos, que permitan
medir la relacion entre las variables, a la vez que estos datos numéricos nos permitiran realizar
la prueba de hipétesis, debido a que implica el uso de magnitudes, observacion y medicién de
las unidades de anélisis con tratamiento estadistico, Hernandez et al. (2014), sefialan que, se
utilizan procedimientos y técnicas cuantitativas que permitan que los procedimientos se
estructuran de manera metodica y secuencial, en donde, pueden dar como resultado la
comprobacion de la hipétesis.

3.1.2.2.  Nivel de investigacion:

El nivel que se utilizo es la correlacional, debido a que se busca determinar la relacion
de las variables, de acuerdo con, Hernandez et al. (2014), menciona que, la finalidad de un
estudio correlacional es vincular variables de una poblacion mediante una relacion; en mi caso,
esto implica aplicar la relacion entre mis variables, que son la experiencia sensorial y la relacion

espacial, de igual forma con sus respectivas dimensiones.

Figura 40.

Diagrama correlacional
Oy

=

8

M < r
\ }
O3

Donde:

M = Muestra

(4 = Dbservacion de la V.1
Oz = Obsarvacion de la V.2

r = Correlacidn entre dichas variables

Nota. Diagrama correlacional. Tomada de (Barrientos- 2023)
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3.2. Disefio de Investigacion:
3.2.1 Disefio no experimental - transversal

Mi trabajo de investigacion presenta un disefio no experimental, ya que no se pretende
alterar las variables para estudiarlas. Segun Hernandez et al. (2010), explica cémo los disefios
no experimentales cuantitativos observan el mundo natural e infieren sobre la relacién entre
variables sin manipular ni intervenir directamente.

El estudio de las variables estara realizado en un momento determinado, por lo que mi
tipo de instrumento se utilizara una sola vez, a un solo grupo. El disefio no experimental
transversal, segun Hernandez et al. (2014), menciona que, son investigaciones que recopilan
datos en un momento determinado y unico.

3.3.  Poblacién, muestreo y muestra
3.3.1 Poblacion

Segun Hernandez et al. (2014), la poblacion es la totalidad a examinar, donde las
unidades compartiran caracteristicas y estas se examinaran, obteniendo los resultados de la
investigacion, por lo tanto, se establecid la poblacion siguiente: 25 artistas del valle del
Mantaro, y 31,694 jovenes. de 15 a 19 afios del valle del Mantaro. Esta eleccidn de provincias
y distritos, fue dada por la presencia de las artes mas representativas en el valle del Mantaro.

A continuacion, se muestra en la tabla la cantidad de artistas y jovenes de 15 a 19 afios

por cada distrito del valle del Mantaro:
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Figura 41.

Cantidad de poblacion a investigar por distritos en todo el valle del Mantaro

Provincias en el Valle del Total, de Poblacion de Artistas profesionales Poblacién joven
Mantaro Habitantes representativas de cada distrito 15-19

Provincia de Jauja
Distrito de Jauja: 17600 Hab |3 1603
Distrito de Molinos 1573 hab. 2 142
Distrito de Julcan 607 hab. 1 66
Distrito de Muquiyauyo: 2636 hab. 2 193
Provincia de Concepcion
Distrito de Aco 1642 Hab 2 125
Provincia de Huancayo
Distrito de Huancayo: Poblacion 124 294 hab. | 3 10994
Distrito el Tambo 175725 hab. | 2 14313
Distrito de San Agustin de Cajas: | 3547 hab. 1 235
Distrito de San Jer6onimo de | 13031 hab. |3

) 1154
Tunan:
Distrito de Viques. 2 957 hab. 1 261
Distrito de Hualhuas. 6 006 hab. 1 537
Distrito de San pedro de Safios 4100 hab. 2 240
Provincia de Chupaca
Distrito de Chupaca 20341 hab. 2 1831
TOTAL 25 artistas profesionales 31,694 jovenes

Nota: Inei (2017)
3.3.2 Muestreo

El autor, Arias (2006) describe el muestreo como un procedimiento en el que se conoce

la probabilidad de que cada componente integre la muestra. Dado que todos los miembros de
nuestra poblacién tienen la misma probabilidad de ser elegidos para el estudio, este
procedimiento se llevarad a cabo mediante un muestreo probabilistico. Segin Arias (2006), el
muestreo probabilistico es aquel en el que se conoce la probabilidad de cada elemento de
integrar la muestra y todos tienen la misma probabilidad de ser elegidos.

3.3.3

Avrias (2006) define muestra como un subconjunto representativo y finito tomado de la

Muestra

poblacién accesible, segln el autor, para obtener este subconjunto se ha realizado el célculo
con la férmula de muestra para la poblacidn finita que se muestra a continuacion en la siguiente

figura.
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Figura 42. Formula para determinar la muestra en una poblacion finita

N+*ZZ+p *q
e2*x(N-1)+Z3i*xp*q

Nota. Tamafio de la muestra en la investigacion. Tomado de (RPJM Consultoria — 2022)

La aplicacion de datos para la formula es la siguiente:
Z= Nivel de confianza 95% (1.96)

N= Representa el total de la poblacién (31.694 jovenes)
P= Probabilidad a favor (0.50)

Q= Probabilidad en contra (0.50)

E= Error que se prevé cometer (0.05)

n= resultado de muestra 275.70

En la tabla siguiente se muestra los resultados resumidos para la aplicacion del estudio.

Lugar Tipo de poblacién Poblacién a encuestar
Valle del Mantaro Acrtistas profesionales 25
Jovenes de 15 al9 afios 276
Total, de personas a encuestar 301

o Se realizard el estudio a la muestra de 25 artistas profesionales en total para el valle del
Mantaro.

e Serealizard el estudio a la poblacion de 276 jovenes de 15 a 19 en el valle del Mantaro

e En total la muestra sera de 301 Hab para el valle del Mantaro.

A continuacién, se muestra la tabla detallada de la poblacion a encuestar por cada

distrito:
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Figura 43.

Cantidad de poblacion a encuestar por distritos en el valle del Mantaro

Provincias en el Valle del Poblacién Porcentaje Cantidad de pobl_acic_’m a
Mantaro (15 -19 afos) encuestar por distrito
Provincia de Jauja

Distrito de Jauja: 1603 5.06% 13.95
Distrito de Molinos 142 0.45% 1.24
Distrito de Julcan 66 0.21% 0.58
Distrito de Muguiyauyo: 193 0.61% 1.68

Provincia de Concepcion
Distrito de Aco 125 0.39% 1.08

Provincia de Huancayo
Distrito de Huancayo: Poblacién 10994 34.69% 95.64
Distrito el Tambo 14313 45.16% 124.51
Distrito de San Agustin de Cajas: 235 0.74% 2.04
Distrito de San Jerénimo de Tunan: 1154 3.64% 10.04
Distrito de Viques. 261 0.82% 2.26
Distrito de Hualhuas. 537 1.69% 4.66
Distrito de San pedro de Safio 240 0.76% 2.1
Provincia de Chupaca

Distrito de Chupaca 1831 5.78% 15.94

Total, de poblacién Joven 31694 100 % 275.70 276

3.4.  Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Se utilizo como técnica de investigacion la encuesta, dado que, se necesita recopilar
datos a lo largo de varios dias.

Al no existir ningun instrumento de referencia previamente establecido y normalizado
para el objetivo de esta investigacion, se tuvo que construir y disefiar un nuevo instrumento.

e Para el analisis del estudio y responder el objetivo con el fin de probar la hipotesis se
utiliza la encuesta, esta encuestada disefiada presenta un nuevo formato, adicionando
esquemas como iméagenes para poder entender el planteamiento de las preguntas.
Lazarsfeld (1982) define una encuesta como una técnica de recogida de informacion en
la que se utiliza un cuestionario para recopilar datos sobre las opiniones, valores y
actitudes de una poblacion acerca de una amplia gama de temas.

e Tambien se utiliza la entrevista, que fue disefiada con el fin de apoyar al reforzamiento
de la investigacion dentro del marco teorico, esta entrevista esta dirigida hacia los
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artistas con el fin de entender su opinidn y esencia del arte en el valle del Mantaro, estos
resultados no se utilizaron para realizar la prueba de hipotesis y analisis de resultados,
Segun Taylor y Bogan (1986), una entrevista es una serie de interacciones cara a cara
repetidas entre el entrevistador y sus informantes que pretenden comprender mejor los
puntos de vista de los informantes sobre sus vidas, experiencias o circunstancias.
e Se utiliza una ficha de observacion con el fin de investigar el espacio arquitectonico,
que son los talleres artisticos de los artistas, estos resultados refuerzan la parte de la
investigacion que se comprende del marco teorico, a la vez estos resultados sirvieron
como guias proyectuales, estos resultados tampoco se utilizaron para realizar la prueba
de hipdtesis ni el andlisis de resultados, ya que aportaran de forma cualitativa a la
investigacion
Olmedo (2020), sefiala que, es una herramienta para realizar investigaciones de campo
donde se hacen descripciones especificas de personas o lugares. El investigador debe
desplazarse al lugar del hecho o suceso objeto de estudio para realizar esta observacion.
3.5.  Procesamiento de la informacion

Al utilizar el disefio de estudio correlacional, se realizd un tratamiento estadistico de
los datos de acuerdo con las fases del andlisis cuantitativo, este procedimiento se ejecutivo en
las siguientes fases.

e Laeleccion de Excel y SPSS como paquetes de analisis de datos.

e Ejecucion del software para obtener los resultados del procedimiento estadistico.

e La exploracion de los datos para cada variable como parte del analisis descriptivo de
los datos.

e Laelaboracion y evaluacion de pruebas de hipétesis.

e Realizacion de mas analisis.

e Explicacion y presentacion de los resultados mediante tablas y gréaficos.
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CAPITULO IV
RESULTADOS Y DISCUSION
4.1. Resultados y andlisis de la informacion general de la encuesta realizada a la
poblacién del Valle del Mantaro.

Se presenta los resultados que fueron obtenidos a través de la encuesta “Relacion
espacial y experiencia sensorial para la formacion de artistas culturales en el Valle del Mantaro,
2023”, donde se describen los datos recopilados de los cuestionarios.

41.1 Caracteristicas de los resultados.

Los resultados fueron obtenidos a través de la aplicacion del instrumento, que es la
encuesta, este comprende los datos generales, tales como edad, género y un total 19 preguntas,
distribuidas por dimensiones con sus respectivos indicadores como se muestra a continuacion

en la siguiente tabla.

Ficha técnica del instrumento cuestionario

Variable Dimensiones Indicadores Numero de preguntas
Espacios conexos 1
Relacion Relacion forma-espacio Espacios vinculados 2
. por otro comun
espacial — - -
Relacion recorrido - Pasar entre espacios. 2
espacio Llegar a un espacio 1
. L Vista 4
L Sentidos de percepcion
Experiencia percep Tacto 5
sensorial . Identidad 2
Memoria -
Pertenencia 2
Numero total de preguntas 19

Nota. Soporte de instrumento
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4.1.2 Aspectos Generales

Edad de la poblacion encuestada en el valle del Mantaro.

Tabla 1.

Resultado de la edad de la poblacién entrevistada

Edad
Valor en Valor en
frecuencia Porcentaje
Poblacién 15 a 19 afios 276 91.69
Poblacién de 20 afios a mas 25 8.31
Total 301 100,00

Nota. Elaboracion propia mediante el programa SPSS

Grafico 1.

Edades de la poblacion que se dedica o aspira practicar el arte.
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La tabla numero 1 muestra la edad de las personas que se aplico la encuesta dentro le

valle del Mantaro siendo de 15 a 19 afios con un 91.69 %, que es la poblacion joven y con

8.31% son las personas de 20 afios a mas, que son los artistas que se dedican profesionalmente

a su labor.

Tabla 2.

Género de las personas encuestadas.

Género
Valor en frecuencia | Valor en porcentaje
Género Masculino 174 57,97
Género Femenino 126 41,86
Total 301 100,0

Nota. Elaboracién propia mediante el programa SPSS
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Gréfico 2.

Genero de las personas encuestadas

70

58%

60

50

42%

EMASCULING  mFEMENINO

Para llevar a cabo la investigacion se realiza la encuesta a 301 personas dentro del Valle
del Mantaro (este proceso se describe en la parte metodoldgica — muestra de la investigacion,
donde se aprecia en la figura n°® 43 la cantidad de cada poblacién encuestada por distrito. Tras
comprobar que el 58,00% de los participantes representaban al género masculino, mientras que
solo el 42,00% representaban al género femenino, se puede determinar que existe una mayor
representacion del género masculino para estudio dentro del Valle del Mantaro.

4.2. Resultados descriptivos de las variables: relacion espacial y experiencia sensorial
por dimensiones.
1. Resultado de la variable: Relacién espacial

Se muestra los resultados de la primera variable, en donde se analizé por dimensiones

gue son expresados en tablas y gréaficos.

a) Dimension: Relacion forma-espacio
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Tabla 3.

Resultado de la primera dimension: Relacion forma — espacio

Dimensién; Relacion forma - espacio

Valor en Frecuencia Valor en Porcentaje
Alto 159 53,0
Regular 140 46,7
Bajo 1 3
Total 301 100,0

Nota. Elaboracion propia mediante el programa SPSS

Gréfico 3.

Resultado de la primera dimensién: Relacion forma — espacio

Alto = Regular = Bajo

La tabla N° 3 muestra los siguientes resultados para la dimension de: Relacion forma -
espacio, estos datos fueron trabajados en 3 niveles: alto, regular y bajo. Para los encuestados
dentro del Valle del Mantaro, el 0.30% consideran en un nivel bajo a la dimension de relacion
Forma — Espacio en su relacion con el arte, el 46.70 % en un nivel regular para la relacion con
el arte y el 53.00 % de la poblacion considera a la dimension de relacion forma y espacio en el
nivel alto para la relacion con el arte.

La poblacion que ha sido encuestada considera con sus respuestas dadas, que la
dimension de Relacién Forma — Espacio se relaciona en un nivel alto con el arte, esto debido a
lo siguiente:

e En las respuestas hacia la configuracion de los espacios conexos: EI 51.20 % de
la poblacion considera en un nivel alto la comodidad de realizar arte cuando
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puede visibilizar otros espacios, ya sea, un espacio de exhibicion o un espacio
libre como el jardin, ya que, esto les permite inspirarse o relajarse.

e En las respuestas hacia la configuracion de los espacios vinculados por otro
comun: El 52.02 % de la poblacion considera una relacion alta con el arte,
seflalando que, si existen espacios cercanos que presenta la misma actividad
como podrian ser un espacio de talleres artisticos, esto les permitiria alimentar
las ideas y generar nuevos conocimientos para el proceso creativo artistico.

e Enrespuesta a la pregunta de que, ¢si un espacio de taller tenga relacion con el
exterior que es la naturaleza ayudaria al proceso creativo artistico?, el 55.03 %
de la poblacién considera en un nivel alto la relacion con el arte, dado que, la
conexion con la naturaleza influye en el proceso creativo artistico, sefialando
que el arte méas puro que existe es la naturaleza y esto sirve como medio de
inspiracion y encuentro con uno mismo, los artistas encuestados sefialaron que
la naturaleza influye en el despertar de la sensibilidad para producir el arte.

b) Dimension: Relacion recorrido-espacio

Tabla 4.

Resultado para la segunda dimensién: Relacion recorrido — espacio

Dimension: Relacion recorrido — espacio

Valor en frecuencia [Valor en porcentaje
Alto 148 49,3
Regular 101 33,7
Bajo 51 17,0
Total 301 100,0

Nota. Elaboracion propia mediante el programa SPSS
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Gréfico 4.

Resultado de la segunda dimension: Relacion Recorrido-Espacio

Alto m Regular = Bajo

La tabla N° 4 muestra los siguientes resultados para la dimension de: Relacion
recorrido-espacio, estos datos fueron trabajados en 3 niveles: alto, regular y bajo. Para los
encuestados dentro del Valle del Mantaro, el 17.00% consideran en un nivel bajo a la dimension
de Relacion recorrido-espacio en su relacion con el arte, el 33.70 % en un nivel regular para la
relacion con el arte y el 49.30 % de la poblacion considera a la dimensidon de relacion recorrido-
espacio en el nivel alto para la relacion con el arte.

La poblacion que ha sido encuestada considera con sus respuestas dadas, que la
dimensidn de relacion recorrido-espacio se relaciona en un nivel alto con el arte, esto debido a
lo siguiente:

e En la respuestas sefialadas sobre la accion de pasar entre espacios: El 54.20%
de la poblacién considera y sefiala que, existe un nivel alto de relacion al pasar
entre espacios con el arte, mencionando que, cuando uno camina y recorre las
instalaciones de un edificacion observando cada ambiente y que actividad se da
en ellas, esto les permitird poder aprender y generar conocimiento, esta accion
sera importante para un artista, ya que el poder ver diferentes actividades, existe
la posibilidad de generar estimulos sensoriales, despertando nuevos conceptos

e idas para poder plasmar su arte.
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e EI49.20% de los artistas encuestados sefialan que la relacion de un espacio final
con el arte es alta, dado que, para un artista su obra terminada no es el proceso
final de su arte, el proceso final de su arte es poder disfrutarla y sentirla en ese
momento finalizado, por lo cual considera que un espacio final servird mucho
para poder llevar su obra y quede asentada como medio de exhibicion e
inspiracion.

2. Resultado de la segunda variable: Experiencia sensorial

a) Dimensién: Sentidos de percepcion

Tabla5. Resultado para la primera dimensién: Sentidos de percepcion

Dimensidn: Sentidos de percepcién
Valor en frecuencia |Valor en porcentaje
Alto 170 56,7
Regular 102 34,0
Bajo 27 9,4
Total 301 100,00

Nota. Elaboracion propia mediante el programa SPSS

Gréfico 5. Resultado para la primera dimension: sentidos de percepcién

34.00%

Alto = Regular = Bajo

La tabla N° 5 muestra los resultados para la dimension de: sentidos de percepcion, estos
datos fueron trabajados en 3 niveles: alto, regular y bajo. Para los encuestados dentro del Valle
del Mantaro, el 9.30% considera en un nivel bajo a la dimensién de sentidos de percepcion en

su relacién con el arte, el 34.00 % en un nivel regular para la relacién con el arte y el 56.70 %
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de la poblacién considera a la dimension de sentidos de percepcion en el nivel alto para la

relacion con el arte.

La poblacion que ha sido encuestada considera con sus respuestas dadas, que la

dimension de sentidos de percepcion se relaciona en un nivel alto con el arte, esto debido a lo

siguiente:

En respuesta al indicador de la vista.

El 58.20% de la poblacion encuestada, sefiala que, los colores en el espacio
cambian las actitudes percibidas, un taller se puede volver mas alegre, mas serio,
otros mas tristes, cada color genera diversas sensaciones en el artista, por lo
tanto, los artistas encuestados mencionan que, si se busca, generar un tipo de
arte que contenga emocion, sera necesario utilizar colores en el espacio de taller,
esto tendra que ser de acuerdo al concepto y emocién que se busca trasmitir,
porque influird mucho en el artista.

EL 55.20% de los artistas encuestados sefialan que, tanto como, la forma, escala
e ingreso de luz y sombra en los talleres artisticos se relaciona en un nivel alto
para el proceso creativo artistico, esto debido a que todo factor externo, toda
presencia de cualquier elemento, y toda luz que pueda existir alrededor de una
artista, de una manera inconsciente generan sensaciones, estas sensaciones
influiran mucho a como el artista ejecuta su obra.

En respuesta al indicador del tacto, el 54.20% de la poblacién encuestada sefiala
que, el tipo de material y la temperatura del espacio dentro del taller son
factores, que condicionan el estado del usuario, los artistas encuestados,
mencionan que, los materiales tradicionales generan un encuentro con el
pasado, esto despierta la sensibilidad cultural, ya que, les ayuda a recordar su

pasado, por lo cual, esto sirve para plasmar esa historia en su arte.

111



e EI 59.46 % de la poblacion encuestada, considera que la construccion de
espacios con materiales modernos y contemporéaneos, las personas pueden
sentirse inspiradas y emocionadas por la arquitectura y el disefio innovadores,
ya que estos espacios a menudo reflejan tecnologia y creatividad avanzadas.

b) Dimension: Memoria

Tabla6.  Resultado para la segunda dimensién: Memoria

Dimension: Memoria

'Valor en frecuencia [Valor en porcentaje
Alto 177 59,0
Regular 118 39,4
Bajo 4 1,2
Total 301 100,0

Nota. Elaboracion propia mediante el programa SPSS

Gréfico 6. Resultado para la segunda dimensién: Memoria

39.40%

Alto m Regular = Bajo
La tabla N° 6 muestra los resultados para la dimensién de: Memoria, estos datos fueron

trabajados en 3 niveles: alto, regular y bajo. Para los encuestados dentro del Valle del Mantaro,
el 1.30% consideran en un nivel bajo a la dimension de memoria en su relacion con el arte, el
39.40 % en un nivel regular para la relacion con el arte y el 59.00 % de la poblacion considera
a la dimension de memoria en el nivel alto para la relacion con el arte.

La poblacion que ha sido encuestada considera con sus respuestas dadas, que la
dimension de memoria se relaciona en un nivel alto con el arte, esto debido a lo siguiente:

En respuesta al indicador de la identidad.

e EI60% de la poblacion encuestada sefiala que, la identidad cultural se relaciona

en un nivel alto con el arte, dado que, cuando un artista conoce su historia, valora
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su cultura, este artista podria plasmar artes unicas que revalorizan y reflejan su
cultura, convirtiéndolas como propias y no imitaciones extranjeras, su arte se
volveria sindnimo de amor hacia su cultura.

El 58.20 % de la poblacion encuestada, menciona que, la difusion de la
identidad cultural sera un factor muy importante para conservar la cultura y el
arte, ya que definen que, es un medio de aprendizaje y difusion hacia las nuevas

generaciones.

En respuesta al indicador de la pertenencia,

El 59.20% de la poblacion encuestada, sefiala que, le gustaria tener espacios en
donde puedan practicar las distintas artes, la apropiacién de un espacio
destinado a las actividades artisticas cambiaria el entorno en que se rodean,
generando nuevos conceptos y cambiando la imagen de la ciudad, el entorno
seria mas agradable.

El 57.15% de la poblacion encuestada, menciona que, los espacios publicos son
muy importantes para realizar el arte, al ser publico, seré accesible a todos, por
lo tanto, no existird posibilidades de restricciones para poder presenciar esas

artes y poder practicarlas.

4.3.Contrastacion de hipotesis

Se tendré en cuenta las siguientes consideraciones para contrastar la hipotesis

Nivel -grado de significado o riesgo:

Se toma como p que equivale a 95% siendo (0.05), lo que significa que solo se aceptara

maximo como error el 5%.

segun Bejarano (2006), la cual menciona que la regla para la toma de decision:

Se tiene en consideracion que p solo forma valores de 0.05-0.01

e P<0,05 = Si el valor es menor a 0,05 se toma la decision de rechazar la hipdtesis nula.
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e P>0,05 =Sl el valor es mayor a 0,05 se toma la decision de aceptar la hipdtesis nula.

Il.  Criterio de interpretacion del valor de Rho:

CRITERIOS DE INTERPRETACION DEL VALOR RHO

a. De 0.00 a 0.19 Muy baja correlacion

b. De 0.20 a 0.39 Baja correlacion

C. De 0.40 a 0.59 Moderada Correlacion
d. De 0.60 a 0.79 Buena correlacién

e De 0.80 a 1.00 Muy buena correlacion

Nota. Método correlacion de Spearman

44.1. Contrastacion para la hipotesis general
La prueba estadistica de la hipotesis se trabajara con la prueba Rho de Spearman.

a) Planteamiento de la hip6tesis operacional
. Hipdtesis Nula:
No existe una vinculacion significativa entre relacion espacial y experiencia sensorial para la
formacion de artistas culturales en el valle del Mantaro, 2023.
. Hipétesis Alterna:
Existe una vinculacion significativa entre relacion espacial y experiencia sensorial para la
formacion de artistas culturales en el valle del Mantaro, 2023.

b) Calculo estadistico de la prueba

Tabla 7.

Tabla de valor estadistico

Correlaciones

Variable relacion | Variable experiencia
espacial sensorial

Variable Coeficiente de correlacion 1,000 ,881™
relacion Sig. (bilateral) . 0,010

Rho de Spearman espacial — N - 301** S0L
Variable Coeficiente de correlacion ,881 1,000

experiencia Sig. (bilateral) 0,010 .

sensorial N 301 301

**_La correlacidn es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

c) Regla de la decision estadistica
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El valor de significancia es de 0.010 en donde este valor es menor a 0.05, a lo cual, se
rechaza la hipotesis nula y se acepta la hipotesis alterna.
d) Conclusion estadistica
En consecuencia, existe un vinculo significativo entre relacion espacial y experiencia
sensorial para la formacion de artistas culturales en el valle del Mantaro, 2023. (0.01<0.05), el
coeficiente de correlacion muestra valores mayores a 0.80, en lo cual significa una muy buena
correlacion.
4.4.2. Contrastacion para la hipdtesis especifica n°1.
Planteamiento de la hipotesis operacional
a) Hipotesis especifica n°1
Planteamiento de la hipotesis operacional
e Hipdtesis nula:
No existe un vinculo entre relacion espacial y los sentidos de percepcion en la
formacion de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023.
e Hipotesis alterna:
Existe un vinculo entre relacion espacial y los sentidos de percepcién en la formacion
de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023.

b) Calculo estadistico de la prueba

Tabla 8.

Tabla de valor estadistico

Correlaciones

Variable relacién espacial |Dimension sentidos de percepcion
. .. | Coeficiente de correlacién 1,000 ,942"
Variable “?";‘C'O” Sig. (bilateral) . 0,010
Rho de espacia N 301 301
Spearman Dimension Coeficiente de correlacion ,942™ 1,000
sentidos de Sig. (bilateral) 0,010 .
percepcion N 301 301

**, La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).
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c) Regla de la decision estadistica

La regla usada para tomar la decision fue, segin Bejarano. Et. Al. (2006), la cual
menciona que:

Si: p<0,05 = se rechaza la hipotesis nula (Ho)

Si: p>0,05 = se acepta la hipotesis nula (Ho)

Se observa gque en la tabla N°9 se obtiene un Sig. Asintética (Bilateral) de 0.01, es decir
(0.01<0.05), por lo tanto, se rechaza la hipétesis nula, se acepta la hipdtesis alterna.

1. Decision Estadistica

Al ubicar en la tabla (0.01) de Rho de Spearman, se rechaza la hipétesis nula (ho) y
aceptamos la alterna (hi).

Dado que el valor de p=0.01 es menor al valor de significancia, se rechaza la hipotesis
nula, es decir que se acepta la hipotesis alterna, de que existe un vinculo significativo entre
relacion espacial y los sentidos de percepcion en la formacion de artistas culturales en el valle
del Mantaro, 2023.

2. Conclusion estadistica

En consecuencia, existe un vinculo significativo entre relacion espacial y los sentidos
de percepcidn en la formacion de artistas culturales en el valle del Mantaro, 2023. (0.01<0.05),
el coeficiente de correlacion muestra valores (1,000 y 0,942) mayores a 0.80, en lo cual
significa una muy buena correlacion.

4.4.3. Contrastacion para la hipotesis especifica n°2.
a) Planteamiento de la hipotesis operacional
e Hipdtesis nula:
No existe un vinculo significativo entre relacion espacial y la memoria para la

formacion de artistas culturales en el valle en el Valle del Mantaro, 2023.
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e Hipdtesis alterna:
Existe un vinculo significativo entre relacion espacial y la memoria para la formacion
de artistas culturales en el valle en el Valle del Mantaro, 2023.
b) Calculo estadistico de la prueba

Tabla 9.

Tabla de valor estadistico

Correlaciones

\Variable relacion espacial ~ |Dimensién memoria
Variable relacién C(_)eficignte de correlacién 1,000 ,825™
espacial Sig. (bilateral) . 0,010
Rho de N 301 301
Spearman Coeficiente de correlacion ,825™ 1,000
Dimensién memoria Sig. (bilateral) 0,010 .
N 301 301

**_La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

c) Regla de la decision estadistica
El valor de significancia es de 0.010 en donde este valor es menor a 0.05, a lo cual, se
rechaza la hip6tesis nula y se acepta la hipétesis alterna.
d) Conclusion estadistica
En consecuencia, existe un vinculo significativo entre relacion espacial y memoria
para la formacion de artistas culturales en el valle en el valle del Mantaro, 2023. (0.010<0.05),
el coeficiente de correlacion muestra valores (1,000 y 0,825) mayores a 0.80, en lo cual
significa una muy buena correlacion.
4.4.4. Contrastacion para la hipotesis especifica n°3.
Planteamiento de la hipotesis operacional
e Hipodtesis nula:
No existe un vinculo significativo entre experiencia sensorial y la relacién forma-

espacio para la formacion de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023.
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e Hipodtesis alterna:
Existe un vinculo significativo entre experiencia sensorial y la relacion forma-espacio
para la formacion de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023.
a) Célculo estadistico de la prueba

Tabla 10.

Tabla de valor estadistico

Correlaciones

Variable experiencia Dimension relacion
sensorial forma - espacio
Variable experiencia Coeficignte Qe correlacion 1,000 ,948™
sensorial Sig. (bilateral) . 0,010
Rho de N 301 301
Spearman . . . Coeficiente de correlacion ,948™ 1,000
Dimensién relacién - -
forma - espacio Sig. (bilateral) 0,010 .
N 301 301

**_ La correlacidn es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

b) Regla de la decision estadistica
El valor de significancia es de 0.010 en donde este valor es menor a 0.05, a lo cual, se
rechaza la hipotesis nula y se acepta la hipotesis alterna.
c) Conclusion estadistica
En consecuencia, existe un vinculo significativo entre experiencia sensorial y la
relacion forma-espacio para la formacion de artistas culturales en el valle del Mantaro, 2023.
(0.010<0.05), el coeficiente de correlacion muestra valores (1,000 y 0,948) mayores a 0.80, en
lo cual significa una muy buena correlacion.
4.4.5. Contrastacion para la hipdtesis especifica n°4.
a) Planteamiento de la hipotesis operacional
e Hipdtesis nula:
No existe un vinculo significativo entre experiencia sensorial y la relacion recorrido -

espacio para la formacion de artistas en el Valle del Mantaro, 2023.
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e Hipdtesis alterna:

Existe un vinculo significativo entre experiencia sensorial y la relaciéon recorrido -

espacio para la formacion de artistas en el Valle del Mantaro, 2023.

b) Calculo estadistico de la prueba

Tabla 11. Tabla de valor estadistico

Correlaciones

Variable experiencia

Dimensioén relacion

sensorial recorrido - espacio
Variable Coeficiente de correlacion 1,000 ,896™
experiencia Sig. (bilateral) . 0,010
Rho de sensorial N 301 301
Spearman Dimension Coeficiente de correlacion ,896™ 1,000
relacién recorrido Sig. (bilateral) 0,010 .
- éspacio N 301 301

**_La correlacidn es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

c) Regla de la decisién estadistica.

El valor de significancia es de 0.010 en donde este valor es menor a 0.05, a lo cual, se

rechaza la hipotesis nula y se acepta la hipotesis alterna.

d) Conclusion estadistica.

En consecuencia, existe un vinculo significativo entre experiencia sensorial y la

relacion recorrido - espacio para la formacion de artistas en el Valle del Mantaro, 2023.

(0.010<0.05), el coeficiente de correlacion muestra valores (1,000 y 0,896) mayores a 0.80, en

lo cual significa una muy buena correlacion.

119



4.4.Discusion De Los Resultados

El objetivo general de este estudio es determinar si existe 0 no un vinculo significativo
de relacion entre la relacion espacial y la experiencia sensorial para la formacion de artistas
culturales en el Valle del Mantaro para el afio 2023. Los resultados muestran que el espacio
arquitectonico que es el taller artistico se relaciona de un forma directa con la experiencia
sensorial de los artistas, permitiendo incidir en su proceso creativo artistico, factores como el
entorno, material, forma y configuracién del espacio, determinan la inspiracion del artista para
poder crear sus obras artisticas, puesto que, existe evidencia estadistica, los hallazgos,
permitieron descubrir lo siguiente: el coeficiente de correlacion para la variable relacion
espacial es de, (1.000), y para la variable experiencia sensorial es de, (0,881); ambos valores
superan el valor de, 0.80, por lo tanto, esto significa que, existe una alta correlacion positiva.

Estos resultados se respaldan en la investigacion de, Flores (2013), sobre la motivacion
en la produccion plastica en los estudiantes del 5° afio de secundaria y Jovenes egresados del
Colegio, el autor concluye, que, la experiencia directa con el espacio donde se encuentra el
patrimonio cultural, se relaciona de forma directa con el aprendizaje artistico, permitiendo que
los estudiantes puedan liberar su creatividad a través de lo observado, cabe mencionar que los
resultados estadisticos de correlacion que se obtuvieron, toman valores mayores a 0.80, y como
indice de significancia menores a 0.05. por lo tanto, la investigacion, sefiala, la existencia de
una alta relacién, entre la experiencia sensorial del espacio de patrimonio cultural con el
aprendizaje artistico, a la vez que la hipotesis fue aceptada de forma positiva. Estos datos son
similares a lo obtenido en la investigacion, por lo tanto, se puede mencionar que existe un
respaldo hacia las respuestas obtenidas.

De la misma forma, Pérez( 2018), sefiala en su investigacion que, el taller para un artista
en un lugar especial y prestigioso, dado que es ahi donde produce la obra, el taller sera el primer

encuentro con el artista, cada elemento que se encuentre dentro y fuera de este taller influira de
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forma inconsciente en el artista, al recibir estos estimulos sensoriales el artista cambiara de
estado positivo y emocional, desarrollando un tipo de viaje de transicion en el mundo de la
creatividad y encuentro con el arte, por lo tanto el autor sefiala que existe una relacién directa
del espacio, con la experiencia sensorial y esto influye mucho en el proceso creativo artistico,
el investigador obtuvo valores de correlaciones altos positivos, de la misma forma que la
investigacion planteada, por lo tanto existe un respaldo para los resultados obtenidos.

1. Respecto a los objetivos especificos y las hipotesis especificos obtenidos.

El primer objetivo especifico de este estudio es determinar si existe 0 no un vinculo
significativo entre la relacion espacial y los sentidos de la percepcion para la formacion artistas
culturales en el Valle del Mantaro, 2023. Al revisar los resultados del estudio utilizando el
instrumento Rho de Spearman, se obtuvieron los siguientes resultados: El nivel de correlacién
entre relacion espacial y sentidos de percepcion es para la primera variable (r=1,000) y para la
dimension (r=,942), lo que significa que existe relacion entre las variables de estudio. Al mismo
tiempo, esto se ve apoyado por el resultado de la prueba de hipétesis, donde el valor de p=0.
01 es menor que el valor de 0.05, lo que significa que se rechaza la hipotesis nula, es decir, que
se acepta la hipdtesis alternativa, dando como resultado de que existe relacion.

El resultado se respalda con lo que afirma Suarez (2012) en su tesis titulada
Arquitectura: El disefio de una experiencia, en la que relaciona las vivencias de la persona
humana en un entorno arquitectonico, a través del cuerpo y los 6rganos sensoriales. Los
resultados mostraron un nivel de correlacion alto, dando los siguientes valores, para la primera
variable de experiencia, (r=0.94) y para la variable las viviendas de la persona en su entorno,
el valor fue, (r=1.00), por lo tanto, esto mostro una alta correlacion, en donde existe una
similitud con los valores obtenidos en mi investigacion. Este resultado expuesto de la
investigacion de Suarez(2012) fue por lo siguiente: la funcion de los multiples aspectos de las

cogniciones humanas, como los sentimientos y las ideas de cada personas, se relaciona con lo
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arquitectonico, la forma perceptual como punto de vista del ser humano y la forma real como
realidad fisica, muestran que existen diversas experiencias que podemos tener frente a una obra
arquitectonica, como disfrutar de los colores, texturas, etcétera, donde las diversas formas
arquitectonicas son catalizadoras de procesos de pensamiento, organizacién, y composicion
arquitectonica. Los sentimientos y las caracteristicas arquitecténicas que nos hacen reaccionar
de una determinada manera. Estas reacciones nos pueden llevar a tener comportamientos
diferentes, por ello es positivo esa correlacion del espacio con el comportamiento humano, este
resultado se asemeja a lo obtenido en la investigacion, donde, los sentidos de percepcion
influiran mucho en el disefio creativo artistico, al igual ese sentido de percepcidn de un espacio
influye en cada accion el ser humano, los talleres analizados presentan diversas configuracion,
tanto en el usos de material, color y demas elementos, esto a permitido que cada artista puede
realizar y expresar su arte en la forma de que encuentre ese vinculo significativo de armonia.

2. Respecto los objetivos especificos y las hipdtesis especificos obtenidos.

El segundo objetivo de este estudio es determinar si existe 0 no un vinculo significativo
entre la relacion espacial y la memoria para la formacién de los artistas culturales en el Valle
del Mantaro, 2023. Tras someter los resultados al instrumento Rho de Spearman para su
analisis, se llego a las siguientes conclusiones: El nivel de correlacion entre relacion espacial y
memoria es para la primera variable (r=1.000) y para la dimensién (r=.825), lo que significa
que existe relacion entre las variables de estudio, a la vez que se sustenta en el contraste de la
hipotesis dado que el resultado fue el valor de p=0. 01 donde este es menor al valor de 0.05,
esto significa que se rechaza la hipotesis nula, es decir que se accede a la hipotesis alternativa.

Este resultado se respalda con la investigacion de, Ortega (2021), el autor menciona en
su investigacion sobre la neuro-arquitectura en la memoria espacial, sobre, como los elementos
sensoriales pueden influir en la capacidad de la memoria, permitiendo asociar dichos elementos

y espacios a un vinculo de memoria con la persona, los datos que se obtuvieron en esta
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investigacion fueron los siguientes: para la variable de neuro arquitectura, el valor de
correlacion fue (r=0.85) y para la variable de memoria el valor de correlacién fue (r= 1.00),
dando como resultado una alta correlacion positiva, este resultado es similar a lo que se obtuvo
en mi investigacion, los factores para este resultado fueron lo siguiente, para lograr una
memoria especial es necesario un encuentro con la percepcion espacial, dado que esto permite
a la persona obtener informacion, para ello los sentidos tendran un papel importante, en donde
estos seran el vinculo de transicion de la persona con el espacio.

En la investigacion encontramos resultados equivalentes, al investigar el taller de los
artistas, se pudo observar que el artista tuvo que recorrer su taller y poder apreciar cada
elemento a su alrededor, miraba el pasaje, sentia la llegada de la luz del sol, contemplaba cada
sonido que podria percibirse, al finalizar este proceso, el artista aun recién podria sentirse
completo y estar totalmente conectado con el espacio, es ahi donde compensaba con su proceso
creativo artistico para después continuar con la produccién artistica.

3. Respecto los objetivos especificos y las hipdtesis especificos obtenidos.

El tercer objetivo de este estudio es determinar si existe 0 no un vinculo significativo
entre la experiencia sensorial y la relacién forma-espacio para la formacion de artistas
culturales en el Valle del Mantaro, 2023. Cuando se evaluaron los resultados del estudio
utilizando el instrumento Rho de Spearman, se descubrieron los siguientes hallazgos: El nivel
de correlacion entre la Experiencia Sensorial y la Relacién Forma-Espacio es para la dimension
(r=1.000) y para la variable (r=.948); esto indica que existe una relacion entre las variables de
estudio; esto también es apoyado por el resultado de la prueba de hipotesis, que muestra que el
valor de p=0. 01 y es menor que el valor de 0.05, lo que indica que la hipétesis nula es rechazada
y la hipotesis alternativa es aceptada, 1o que puede traducirse como, la hipotesis alternativa es

aceptada.
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Este resultado se apoya en lo que Martinez (2005) expone en su tesis la sombra y la
forma del espacio arquitectonico. En esta seccion de su tesis, considera que la forma
arguitectonica es un sistema de conexiones que establece la presencia y la realidad del limite
espacial. La persona humana observa, produce y habita la arquitectura del mismo modo que
las formas de la arquitectura introducen el lenguaje, la apariencia y la imagen.

Las Formas son una herramienta Gtil para pensar en como la persona humana conserva
un conocimiento intelectual de su dimension a través de la luz y la oscuridad. Esto es algo sobre
lo que reflexionar mientras se observan las Formas. De manera similar, los 6rganos humanos
de la vistay el oido son capaces de estimar las distancias entre la persona humanay los objetos,
generando un limite que depende de las sensaciones que se experimentan.

En el resultado estadistico, la investigacion de, Martinez (2005), mostro valores de
correlacion altos, como para ambas variables el de (R=0.94), esto es semejante a la
investigacion, este resultado se contrasta con los obtenido en mi investigacion, dado que se
pudo encontrar los siguiente:

Al realizar el estudio en los talleres, los artistas determinaron que las formas, generan
unas emociones en su ser, se pudo observar la existencia de formas curvas y rectas en algunos
espacios, estas formas la asociaban con la naturaleza los artistas, este tipo de formas se
impregnaba con su entorno natural, dado que muchos de los talleres estudiados se presentaban
en un entorno natural el lenguaje se pudo apreciar de forma pura e integra. Cada arista sefialaba
que, no solo a la forma genera una conducta emocional., si no que las formas también permiten
responder a tipo de arte que se quiere lograr, si existe formas curvas, este espacio permitird
realizar recorridos mas dinamicos, si existe formas rectas, el espacio permitira conservar orden
y enfoque de vision mas amplio, estas afirmaciones se pudieron apreciar en cada analisis de los

talleres visitados.
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4. Respecto los objetivos especificos y las hipétesis especificos obtenidos

El objetivo de este estudio es determinar si existe o no un vinculo significativo entre la
Experiencia Sensorial y la Relacion Recorrido-Espacio para la formacion de artistas culturales
en el Valle del Mantaro, 2023. Utilizando el instrumento Rho de Spearman para analizar los
datos, se descubrieron las siguientes conclusiones: el nivel de correlacion entre la Experiencia
Sensorial y la Relacién Recorrido-Espacio es (r=1,000) y (r=0,896), lo que indica que, de
hecho, existe tal conexion entre estos dos factores.

Este resultado se respaldé con, Jiménez (2017), donde, menciona que, la relacion entre
la experiencia sensorial y la relaciéon recorrido espacio es un aspecto fundamental en la
arquitectura. Los arquitectos y disefiadores se esfuerzan por crear espacios que estimulen los
sentidos y generen una experiencia Unica para quienes los experimentan. La experiencia
sensorial en la arquitectura implica cdmo los espacios interactian con los sentidos, como la
vista, el oido, el olfato, el tacto y en ocasiones incluso el gusto. El autor sefiala que, el uso de
materiales y texturas puede influir en cémo percibimos y experimentamos un espacio, mientras
que la iluminacion puede impactar nuestra percepcion visual. En esta investigacion se
obtuvieron los datos estadisticos siguientes, para la correlacion entre las variables fueron, para
la primera variable(r=1.000) y para la segunda variable (r=0.84), donde esto signific6 una alta
correlacion positiva, al igual que mi investigacion, estos resultados se basaron en lo siguiente:

Jiménez (2017), menciona que, la relacion recorrido espacio se refiere a como nos
movemos Yy nos relacionamos con un espacio arquitecténico. Los arquitectos tendran que
disefiar recorridos cuidadosamente planificados y considerar aspectos como la secuencia de
espacios, las conexiones visuales y la circulacion para guiar a las personas a través de un
edificio. Esto influira en codmo experimentard y se relacionara el usuario con cada espacio a

medida que se mueve a través de él.
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En mi investigacion los resultados de correlacion positiva alta fueron por lo siguiente:
la experiencia sensorial y la relacién recorrido espacio estan estrechamente vinculadas en los
talleres de los artistas, el recorrido espacial, la materialidad, el aspecto visual, funcional y
relacion espacial fue capaz de evocar emociones y sensaciones, para los artistas e investigados.
Por lo tanto, se puede observar una semejanza en los resultados.

4.5.Conclusiones

Se establecio que existe un vinculo significativo entre relacion espacial y experiencia
sensorial para la formacion de artistas culturales en el Valle del Mantaro, 2023; los resultados
de correlacion fueron lo siguiente, para la variable relacion espacial, el valor de correlacion
fue, (r=1.000) y para la variable experiencia sensorial, el valor fue,(r=.881), ambos valores
fueron mayores a 0.80, esto significa de que existe una alta correlacion positiva entre las
variables, ademas de que el valor de significancia fue de 0.01 menor a 0.05. lo que sefiala, el
rechazo de la hipotesis nula y la aceptacion de la hipdtesis alterna, que es la existencia del
vinculo de relacion, estos resultados fueron a base de las siguientes conclusiones mostradas a
continuacion.

Se establecid que existe un vinculo significativo entre relacion espacial y los sentidos
de percepcion para la formacién de artistas culturales en el valle del Mantaro, 2023; los
resultados de correlacion fueron lo siguiente, para la variable relacion espacial, el valor de
correlacion fue, (r=1.000) y para la dimension sentidos de percepcién, el valor fue,(r=.942),
ambos valores fueron mayores a 0.80, esto significa de que existe una alta correlacion positiva
entre las variables, ademas de que el valor de significancia fue de 0.01 menor a 0.05. lo que
sefala, el rechazo de la hipétesis nula y la aceptacion de la hipétesis alterna, que es la existencia
del vinculo de relacidn, esta conclusién fue a base de los siguientes resultados que se obtuvieron

en la investigacion:
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El58.20 % de la poblacion encuestada, sefiala que, la presencia de colores en los talleres
artisticos genera diversas sensaciones, como alegria, tristeza, adrenalina, estas
sensaciones influyen en el proceso creativo del artista al momento de producir su arte.
El 55.20 % de los artistas encuestados, sefiala que, la forma, escala e ingreso de luz en
los talleres artisticos se relacionan con el proceso creativo artistico, dado que
condiciona a las conductas del artista, generando patrones de conducta que alteran su
forma de trabajo para cada arte.

El 54.20 % de la poblacion encuestada sefiala que, la presencia de materiales
tradicionales en el espacio de taller artistico, les genera una emocion de encuentro con
su pasado, esto les permite despertar su sensibilidad cultural y poder plasmarla en su
obra de arte

El59.46 % de la poblacidn encuestada sefiala que, la construccidn de espacios artisticos
con materiales modernos, les genera una sensacion de innovacién y creatividad
avanzada, esto les permiti descubrir nuevas formas de poder plasmar su arte que van
dirigidas al concepto futurista.

Se estableciod que existe un vinculo significativo entre relacion espacial y la dimension

memoria para la formacion de artistas culturales en el valle del Mantaro, 2023; los resultados
de correlacion fueron lo siguiente, para la variable relacion espacial, el valor de correlacion
fue, (r=1.000) y para la dimensién memoria, el valor fue,(r=.825), ambos valores fueron
mayores a 0.80, esto significa de que existe una alta correlacion positiva entre las variables,
ademas de que el valor de significancia fue de 0.01 menor a 0.05. lo que sefiala, el rechazo de
la hipotesis nula y la aceptacion de la hipotesis alterna, que es la existencia del vinculo de
relacion, esta conclusion fue base de los siguientes resultados que se obtuvieron en la

investigacion:
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e EI 60% de la poblacidn encuestada sefiala que, la identidad cultural se relaciona en un
nivel alto con el arte, dado que, cuando un artista conoce su historia, valora su cultura,
este artista podria plasmar artes Unicas que revalorizan y reflejan su cultura

e EI 58.20 % de la poblaciéon encuestada, menciona que, la difusion de la identidad
cultural seréd un factor muy importante para conservar la cultura y el arte, ya que definen
que, es un medio de aprendizaje y difusion hacia las nuevas generaciones.

e EI59.20% de la poblacion encuestada, sefiala que, le gustaria tener espacios en donde
puedan practicar las distintas artes, esta oportunidad les generaria la apropiacion del
espacio, con el fin de poder mejorar la imagen de la ciudad y el encuentro cultural
artistico.

e EI57.15% de la poblacién encuestada, menciona que, los espacios publicos son muy
importantes para realizar el arte, al ser publico, sera accesible a todos.

Se estableci6 que existe un vinculo significativo entre experiencia sensorial y la
dimension relacién forma — espacio para la formacion de artistas culturales en el valle del
Mantaro, 2023; los resultados de correlacion fueron lo siguiente, para la variable Experiencia
sensorial, el valor de correlacion fue, (r=1.000) y para la dimension relacién forma- espacio, el
valor fue,(r=.948), ambos valores fueron mayores a 0.80, esto significa de que existe una alta
correlacion positiva entre las variables, ademas de que el valor de significancia fue de 0.01
menor a 0.05. lo que sefala, el rechazo de la hipdtesis nula y la aceptacion de la hipotesis
alterna, que es la existencia del vinculo de relacion, estos resultados fueron a base de las
siguientes afirmaciones que se obtuvieron en la investigacion:

e EI51.20 % de la poblacion considera en un nivel alto la comodidad de realizar arte
cuando puede visibilizar otros espacios, esto les permite inspirarse o relajarse.

e EI52.02 % de la poblacion considera que los espacios vinculados por otro coman tienen

una relacion alta con el arte, sefialando que, si existen espacios cercanos de la misma
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actividad esto les permitiria alimentar las ideas y generar nuevos conocimientos para el
proceso creativo artistico.

El 55.03 % de la poblacién considera en un nivel alto la relacion del espacio con la
naturaleza para el proceso creativo del arte, sefialando que el arte mas puro que existe
es la naturaleza y esto sirve como medio de inspiracion y encuentro con uno mismo,
esta sensacion permitird ser una fuente de inspiracion para el artista.

Se establecié que existe un vinculo significativo entre experiencia sensorial y la

dimensidn relacion recorrido- espacio para la formacion de artistas culturales en el Valle del

Mantaro, 2023; los resultados de correlacion fueron lo siguiente, para la variable experiencia

sensorial, el valor de correlacion fue, (r=1.000) y para la dimensién relacion recorrido- espacio,

el valor fue,(r=.896), ambos valores fueron mayores a 0.80, esto significa de que existe una

alta correlacion positiva entre las variables, ademas de que el valor de significancia fue de 0.01

menor a 0.05. lo que sefala, el rechazo de la hipétesis nula y la aceptacion de la hipotesis

alterna, que es la existencia del vinculo de relacion, estos resultados fueron a base de las

siguientes afirmaciones que se obtuvieron en la investigacion:

El 54.20% de la poblacién sefiala que, existe un nivel alto de relacién al pasar entre
espacios con el arte, mencionando que, cuando uno caminay recorre las instalaciones
de un edificacion observando cada ambiente y que actividad se da en ellas, esto les
permitird poder aprender y generar conocimiento, esta accion sera importante para un
artista, ya que el poder ver diferentes actividades, existe la posibilidad de generar
estimulos sensoriales, despertando nuevos conceptos e idas para poder plasmar su arte.
El 49.20% de los artistas encuestados sefialan que la relacion de un espacio final con el
arte es alta, dado que, para un artista su obra terminada no es el proceso final de su arte,

el proceso final de su arte es poder disfrutarla y sentirla en ese momento finalizado, por
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lo cual considera que un espacio final servira mucho para poder llevar su obra y quede

asentada como medio de exhibicion e inspiracion.
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4.6.Recomendaciones

Se recomienda esta investigacion para otros estudios, partiendo sobre la importancia
del estudio sensorial de los espacios arquitectonicos y de como estos se relacion con las
conductas de una persona, la investigacion sobre vinculo de las variables relacion Espacial y
Experiencia Sensorial, demostraron y evidenciaron, las conductas de los artistas en sus espacios
de talleres artisticos.

Se recomienda tener en cuenta el estudio del usuario para proponer un disefio 6ptimo,
estudiando asi desde el enfoque mas profundo que son sus sentidos de percepcion, esto nos
determinara a lo que se quiere transmitir y sentir, es por ello que los sentidos del usuario son
un factor muy importante y determinante para la configuracion de un espacio.

Se recomienda hacer un diagndstico de identidad y memoria tanto del contexto y el
usuario al momento de proyectar espacios que van a responder al espacio publico, espacio
privado, etc. Ya que este factor de la memoria creara un lazo con el pasado, presente y futuro,
este lazo sera un respeto hacia el espacio, dando, asi como consecuencia una armonia de valor
cultural.

Se recomienda tener en consideraciéon la forma de un proyecto, ya que esto, nos
determina como sera su recorrido espacial y sensorial, también nos marca su caracter
arquitectonico del proyecto, permitiendo mostrar esa esencia propia y unico.

Se recomienda crear una variedad de recorridos para llegar a un espacio, a través de la
configuracidon de accesos, circulaciones y modos de interaccion del usuario con los espacios de
circulacion y desplazamiento. ya que esto permitira generar diversas sensaciones en los
proyectos artisticos culturales.

Por ultimo, se recomienda a las autoridades y poblacion tener en cuenta esta
investigacion para evidenciar el problemay la falta de espacios en donde se ensefie y promueva

el arte, es por ello la necesidad de ejecutar el proyecto de CENTRO DE APRENDIZAJE DE
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ARTES TRADICIONALES, CONTEMPORANEAS Y URBANAS PARA LA
DIFUSION DE LA MIXTICIDAD CULTURAL EN EL VALLE DEL MANTARO, con
la finalidad de crear un espacio artistico cultural para responder a esta problematica del déficit
de dicho espacio para aportar a la sensibilidad, creatividad e innovacion del arte, favoreciendo

a los artistas, sociedad y visitantes al Valle del Mantaro.
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Matriz de consistencia
TITULO: “RELACION ESPACIAL Y EXPERIENCIA SENSORIAL PARA LA FORMACION DE ARTISTAS CULTURALES EN EL
VALLE DEL MANTARO, 2023”

ANEXO 01

Formulacion del problema Objetivo Formulacion de la hipotesis Variables Tipo, nivel y disefio de
investigacion
Problema general Objetivo general Hipotesis general: Variable 11 Método de investigacion: Poblacién:
¢Existe un vinculo significativo | Determinar si existe un vinculo | Existe un vinculo significativo | Relacion espacial 25 artistas y 31,694
entre relacién espacial y | significativo entre relacion espacial y | entre  relacion  espacial y | Dimensiones e Meétodo general: jovenes. de 15 a 19 afios
experiencia sensorial para la | experiencia sensorial para la formacién | experiencia sensorial para la | e Relacion Cientifico del Valle del Mantaro
formacion de artistas culturales | de artistas culturales en el Valle del | formacion de artistas culturales en | forma — espacio e Tipo de investigacion:
en el valle del mantaro,2023? | Mantaro,2023. el Valle del Mantaro ,2023. . Relacion Bésica Muestra:
Problemas especificos Objetivos especificos Hipotesis especificas recorrido- espacio e Meétodo especifico: Se realizard el estudio a la
. ¢Existe un vinculo . Identificar si existe un vinculo | e Existe un vinculo Deductivo poblacién de 276 jovenes
significativo entre relacién | significativo entre relacion espacial y | significativo  entre  relacién | Variable 11 de 15a 19y a 25 artistas
espacial y los sentidos de | los sentidos de percepcion en la | espacial y los sentidos de | Experiencia Alcance de investigacion en el Valle del Mantaro.
percepcion en la formacion de | formacion de artistas culturales en el | percepcién en la formacién de | sensorial o Enfoque de
artistas culturales en el Valle | Valle del Mantaro,2023. artistas culturales en el Valle del | Dimensiones investigacion En total la muestra sera
del Mantaro, 2023? o Identificar si existe un vinculo | Mantaro,2023. o Sentidos de Cuantitativo de 301 Hab para el valle
. ¢Existe un vinculo | significativo entre relacion espacial y | o Existe un  vinculo | percepcion o Nivel de del Mantaro
significativo entre relacion | la dimension memoria para la | significativo  entre  relacion | e Memoria investigacion:

espacial y la memoria para la
formacion de artistas culturales
en el Valle del Mantaro, 2023?
. ¢Existe  un vinculo
significativo entre experiencia
sensorial y la relacion forma -
espacio para la formacion de
artistas culturales en el Valle
del Mantaro,2023?

. ¢Existe  un vinculo
significativo entre experiencia
sensorial 'y la relacion
recorrido—espacio para la
formacion de artistas en el
Valle del Mantaro,2023?

formacion de artistas culturales en el
Valle del Mantaro,2023.

. Identificar si existe un vinculo
significativo  entre  experiencia
sensorial y la relacion forma-espacio
para la formacion de artistas
culturales en el Valle del
Mantaro,2023.

. Identificar si existe un vinculo
significativo  entre  experiencia

sensorial y la relacion recorrido -
espacio para la formacién de artistas
culturales en el Valle del
Mantaro,2023.

espacial y la memoria para la
formacion de artistas culturales en

el wvalle en el Valle del
Mantaro,2023.
. Existe un vinculo

significativo entre experiencia
sensorial y la relacion forma-
espacio para la formacion de
artistas culturales en el Valle del
Mantaro,2023.

3 Existe un vinculo
significativo entre experiencia
sensorial y la relacién recorrido -
espacio para la formacion de
artistas culturales en el Valle del
Mantaro,2023.

Correlacional

Vi

M= Variable de muestra

V1= Relacion espacial

V2= Experiencia sensorial

R= Grado de relacion

e Disefio de
investigacion

No experimental —
transversal

Técnicade recoleccion

de datos:
Encuesta

Instrumento:
Encuesta

Estadigrafo:
Se utilizara el estadigrafo
de Rho de Spearman
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Matriz de operacionalizacion de variables
Anexo: Cuadro de Operacionalizacion de la variable: RELACION ESPACIAL

ANEXO 01

Variable Relacion espacial
Ching (1979), define como la formacién de ideas Definicién Operacional Escala de Medicién
conocidas como conexiones espaciales, donde es el e Alto
resultado de la interaccion entre el espacio y las e Regular
actividades que tienen lugar en él. Los tipos de | Se centraen el ritmo de desarrollo del cerebro, en el que  Bajo
interacciones espaciales se estructuran seglin el | influyen directamente la cantidad y la calidad de las Instrumento
Definicion grado de predominio, en una escala de menor a experiencias, segln BerruezoyAde_I:fmtado (1990). Se
mayor, que poseen determinados aspectos del | basard en como se desarrolla la relacién entre la formay
espacio 0 sucesos. La  orientacion del | el espacio, asi como la experiencia sensorial de viajar
espacio es la relacion espacial es decir el | por el espacio. Con la experiencia practica, el (Encuesta)
reconocimiento y la reproduccién de formas. Por | procedimiento se ejecuta a la perfeccion.
consecuencia la ubicacion del espacio es
fundamental.
Dimensiones | Indicadores Base tedrica items Representacion grafica
20. Imaginese estar dentro de un espacio (B) y
Espacios Son espacios entrelazados que crean | poder tener una visibilidad a otros espacios de A < C
conexos un espacio adicional transformador diferentes usos, (A) Y (C). ¢(En qué nivel usted se
sentiria cémodo para realizar arte?
21. Imaginese estar dentro del espacio (B) y poder
Relacion tener una visibilidad a otros espacios(A) y (C) donde
forma - se producen la misma actividad). ¢En qué nivel usted
espacio S _ _ se sentiria comodo para realizar arte? A c
pacios Son espacios dispersos que se
vinculados | pueden unir entre si mediante un
por otro tercer espacio intermedio que pueda 29 Imaginese estar en un espacio y este tenga
comun tener mayor jerarquia C : . @« B
relacion con el exterior, ya sea por la presencia de la Espacio (ZfX Y Espacio
naturaleza o vista hacia el paisaje. ¢En qué nivel usted interior S interior
calificaria que el proceso creativo artistico mejore?
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Relacion
recorrido-
espacio

Pasar entre

Son los espacios que se distribuyen a
partir de un recorrido en donde se

23. Imaginese estar caminando por un pasillo
(= ) donde pueda apreciar otros ambientes

( )en el cual se desarrolla algun tipo de arte.
¢En qué nivel considera usted que Influira para
adquirir conocimiento artistico?

espacios conserva la integridad del espacio, su . e ..
P - ' Integ . P 24, ¢Como calificaria usted la actividad de
configuracidn es flexible S
recorrer(===»)un establecimiento y poder ver el
desarrollo de distintas artes que se da en cada ambiente
( ), ayudaria a su proceso creativo artistico?
g . .| 25. ¢ Coémo calificaria usted la existencia de un
Terminar en Es el espacio final de un recorrido asi espacio final (4 ) de sorpresa y calma, al realizar un
. determina la direccionalidad y la pact presa y ’ ﬁ
un espacio reCOrrido( ), ayudaria al proceso del desarrollo

situacion del espacio

artistico?
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Anexo: Cuadro de Operacionalizacion de la variable: Experiencia Sensorial

Variable Relacion espacial
Muzquiz (2017), La experiencia Definicién Operacional Escala de Medicién
sensorial de un espacio es una e Alto
generacion de  emociones Yy e Regular
experiencias generado en el espacio | Para el desarrollo y aplicacién operacional, se realiza el estudio e Bajo
Definicion | &treves de los sentidos. Cada persona | a través de los sentidos vista y tacto, ya que PaIIasmga (2006) Instrumento
tiene una experiencia sensorial | sefiala que la experiencia sensorial se genera a través de los
distinta e Unica, ya que influird mucho | sentidos; y también se operacionaliza desde el campo de la
el proceso perceptual y la experiencia | memoria siendo un medio del sentir interpersonal de la persona. (encuesta)
vivida con el objeto, elemento o
espacio recepcionado.
Dimensiones | Indicadores Base tedrica items
26. ¢Como calificaria usted la presencia de los colores en
el espacio que estan plasmado en sus paredes,
puertas, ventanas, etc., ayudaria e influiria en el
proceso creativo del arte y creatividad? J
27. ¢Como calificaria usted la influencia de la forma
S . arquitectdnica del espacio en el proceso creativo ; o f | -
La vista tiene relaglpn artistico? : o 1
con la proporcion, :
. escala, color,
Vista equilibrio, nos da el e, .
; ; 28. ¢Como calificaria usted que la escala de un espacio
Sentidos de primer impacto frente " fluve on el i Hstico?
 ( al espacio creado Vi proceso creativo artistico® Eic
percepcion Escala Escala “Escala
Intima Normal Monumental Escala
Impresionante
29. ¢Como calificaria usted que el ingreso de luz y m ’;‘ u m
sombra hacia un espacio, pueda generar emociones y
contribuya al proceso creativo del arte? E E m
La arquitectura del 30. ¢Como calificaria usted que la presencia de algln
tacto nos conecta con tipo material constructivo que esté presente en el
Tacto nuestros instintos mas taller artistico pueda generar emociones y
primarios. Las sensaciones para el proceso creativo del arte?
texturas orgénicas vy
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heterogéneas, aunque
sean creadas a través
de patrones
informaticos

3L

¢Como calificaria usted que la percepcion de la temperatura (frio o caliente) del espacio artistico, influye en el
proceso creativo del arte?

32.

¢Cémo calificaria usted la importancia de elementos que podamos sentir su textura atreves del tacto, influira en el
proceso creativo del arte?

33.

¢En qué nivel considera usted que si un espacio artistico al estar construido con materiales naturales pueda ser
mas agradable?

34.

¢En qué nivel considera usted que la presencia de espacios con grandes extensiones de area verde apoye al
proceso creativo artistico?

Memoria

Identidad

Identidad es el
conjunto de rasgos
propios de un
individuo o de una
colectividad que los
caracterizan frente a
los demas.

35.

¢En qué nivel considera usted que la identidad cultural influira en obtener un resultado artistico Gnico?

36.

¢En qué nivel considera usted que la difusion de identidad cultural en murales o algtn otro medio de expresion
ayude a generar conciencia cultural?

Pertenencia

El sentido de
pertenencia es un
sentimiento de
vinculacion de las
personas con el grupo
0 lugar en el que se
desenvuelven

37.

¢Como calificaria usted que las personas se apropien de un espacio artistico para poder desarrollar su arte y poder
difundir, esto ayudaria a concientizar a la poblacion sobre el valor del arte?

38.

¢Considera usted que los espacios publicos (parques, plazas, calles) son muy importantes para poder realizar y
exhibir el arte?
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Instrumento - encuesta

ANEXO 03

ENCUESTA

Para evaluar la “Relacién espacial y experiencia sensorial para la formacion de artistas culturales en el

Objetivo:
Identificar si existe un vinculo entre relacion espacial y experiencia sensorial para la formacién de artistas

[ ]
Datos
Edad:

generales:

valle del Mantaro, 2023”

Instrucciones:
A continuacion, se le presenta 19 preguntas sencillas, las cuales marcara con un aspa (x) la respuesta, que usted
considere la adecuada, en una escala del 1 al 3, las cuales debera responder con total sinceridad y honestidad.

Valoracién 1 2 3
Calificacion Malo Regular Bueno
Dimensiones Indicadores items Calificacion
1| Imaginese estar dentro de un espacio (b) y poder tener una
visibilidad a otros espacios de diferentes usos, (a) y (c). ¢en qué
nivel usted se sentiria comodo para realizar arte?
Espacios conexos 1 2
C
2 | Imaginese estar dentro del espacio (b) y poder tener una visibilidad
o a otros espacios(a) y (c) donde se podrucen la misma actividad).
S ¢en qué nivel usted se sentiria cémodo para realizar arte?
s
(%]
s 1 2
£
1S
o
Y
c
b=
[S]
< . . - —
e Espacios 3 Imaginese estar en un espacio y este tenga relacion con el
vinculados por exterior, ya sea por la presencia de la naturaleza o vista hacia el
otro comun paisaje. ¢en qué nivel usted calificaria que el proceso creativo
artistico mejore?
1 2
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Relacion recorrido -espacio

Pasar entre
espacios.

imaginese estar caminando por un pasillo( s ) donde pueda
apreciar otros ambientes(e ¥ mm ) en el cual se desarrolla algin
tipo de arte. ;en qué nivel considera usted que influira para poder
adquirir conocimiento artistico?

.III
A ——
]

¢(Coémo califiria usted la actividad de recorrer ( === )un
establecimiento y poder ver el desarrollo de distintas artes que se
da en cada ambiente( » F == ), ayudaria a su proceso creativo
artistico?

Llegar a un
espacio

¢Como calificaria usted la existencia de un espacio final
( * ) desorpresay calma, al realizar un recorrido( =),
ayudaria al proceso del desarrollo artistico?

—e

Sentidos de percepcién

Vista

¢Como calificaria usted la presencia de los colores en el espacio
que estan plasmado en sus paredes, puertas, ventanas, etc., ayudaria
e influiria en el proceso creativo del arte y creatividad?

¢Como calificaria usted la influencia de la forma arquitectonica del
espacio en el proceso creativo artistico?

¢Cbémo calificaria usted que la escala de un espacio influye en el
proceso creativo artistico?

= =

Escala

Escala Escala
Intima Normal Monumental Impresionante
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10

¢Como calificaria usted que el ingreso de luz y sombra hacia un
espacio, pueda generar emociones y contribuya al proceso

creativo del arte?

Tacto

11

¢Como calificaria usted que la presencia de alguin tipo material
constructivo que esté presente en el taller artistico pueda generar
emociones y sensaciones para el proceso creativo del arte?

12

¢Como calificaria usted que la percepcidn de la temperatura (frio
o caliente) del espacio artistico, influye en el proceso creativo del
arte?

13

¢{Cémo calificaria usted la importancia de elementos que
podamos sentir su textura atreves del tacto, influird en el proceso
creativo del arte?

14

¢En qué nivel considera usted que si un espacio artistico al estar
construido con materiales naturales pueda ser mas agradable?

15

¢En qué nivel considera usted que la presencia de espacios con
grandes extensiones de area verde apoye al proceso creativo
artistico?

Memoria

Identidad

16

¢En qué nivel considera usted que la identidad cultural influira en
obtener un resultado artistico Unico?

17

¢En qué nivel considera usted que la difusion de identidad
cultural en murales o algin otro medio de expresién ayude a
generar conciencia cultural?

Pertenencia

18

¢Como calificaria usted que las personas se apropien de un
espacio artistico para poder desarrollar su arte y poder difundir,
esto ayudaria a concientizar a la poblacion sobre el valor del arte?

19

¢Considera usted que los espacios publicos (parques, plazas,
calles) son muy importantes para poder realizar y exhibir el arte?
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ANEXO 04

Instrumento- entrevista

Ficha de entrevista

lo que percibe en su exterior ya sea como una

experiencia sensorial vivida o simplemente surge de la
nada?

2) ¢ Cudl es el significado de su arte, tiene algo de
relacion con su expresion cultural, con la historia o es la
expresion de sus emociones que desea trasmitir?

3) (Al momento de realizar su arte, en que se
inspira?
4) ¢ Qué piensa usted de la expresién artistica en el

valle del Mantaro?

5) ¢Cree usted que es necesario proponer espacios
en doénde uno pueda aprender y expresar su arte? ;por
que?

Entrevista
Entrevista dirigida a los artistas del valle del Mantaro
Tipo de arte:
Nombre y apellidos del entrevistado:
Lugar de residencia: .......c.ooevveiieiiiniinrinnnnne 3 11 B 500000000000006000000000000600000000000000 Genero:
1) ¢El proceso creativo para un artista depende de | 6) ¢Qué piensa usted de la relacion del proceso

creativo artistico con la arquitectura, atributos como el
tamafio, forma, color, textura y composicién del espacio

arquitectonico influyen y determinan el resultado de su
arte?

7) ¢ Qué formas de educacidn artistica conoce usted que
estan disponibles para la poblacion en su sector?

8) ¢ Cudles son las condiciones o caracteristicas que debe de
tener un espacio para producir su arte?

9) ¢ Qué opina usted sobre la posibilidad de estar en un
lugar donde pueda compartir y apreciar los demaés tipos de artes?

10) ¢ Qué es lo que recomendaria a los profesionales

encargados en disefiar espacios donde se pueda producir y
trasmitir arte?
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ANEXO 05

Instrumento- ficha de observacion

Ficha de observacion

Datos generales

Datos personales:

Ubicacion
Tipologia de espacio
Arte
Tipo de arte
I.  Analisis de espacio
Espacio conexo Espacio vinculado por otro comun
Tipo de espacio: Tipo de espacio:
Espacio Espacio Espacio Espacio Espacio | Espacio
abierto Cerrado semi abierto abierto Cerrado | semi abierto
Funcion de espacio Funcién de espacio
Exhibici6 | Taller Social Exhibici6 | Taller Social
n n
Intima Intima
Normal Normal
Escala Monumental Escala Monumental
Impresionante Impresionante
Prismatica Prismatica
Forma Piramidal Forma Piramidal
Filoesférica Filoesférica
Poliédrica Poliédrica
Adobe Adobe
Materiali |-Madera Materiali |-Madera
dad Ladrillo y cemento dad Ladrillo y cemento
a Concreto armado a Concreto armado
Metal Metal

Experiencia sensorial

Alta | Media | Baja

Experiencia sensorial

Alta |

Media [ Baja

Pasar entre espacios

Terminar en un espacio

Tipo de espacio:

Espacio Espacio Espacio
abierto Cerrado semi abierto
Funcion de espacio
Exhibicié | Taller Social
n
Intima
Normal
Escala Monumental
Impresionante
Prismatica
= Piramidal
orma Filoesférica
Poliédrica
Adobe
. .. | Madera
Materiali Ladrillo y cemento
dad Concreto armado
Metal

Experiencia sensorial

Alta | Media | Baja

Tipo de espacio:

Espacio Espacio | Espacio
abierto Cerrado | semi abierto
Funcion de espacio
Exhibici6 | Taller Social
n
Intima
Normal
Escala Monumental
Impresionante
Prismatica
= Piramidal
orma Filoesférica
Poliédrica
Adobe
. .. | Madera
Materiali Ladrillo y cemento
dad Concreto armado
Metal

Experiencia sensorial

Alta |

Media [ Baja
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Il.  Andlisis de experiencia sensorial

Vista Tacto
Color acromatico Textura Blando
Color Color primario Lisa
Color natural Aspero
Prismatica Materialid | Adobe
Forma Piramidal ad Madera
Filoesférica Ladrillo y cemento
Poliédrica Concreto armado
Alta Temperat | Frio
Percepcion de Media ura Templado
laluz i :
Baja Cliente
Percepcion de | Alta Experienc | Alta
la sombra Media ia _ Media
sensorial
Baja Baja
Experiencia sensorial:
Alta | Media ‘ Baja
Identidad Pertenencia
Nivel de representacion Nivel de significado del
simbolica espacio
Alta Media Baja Alta Media Baja

Nivel de trasmision de identidad
de elementos arquitectonicos

Nivel de dialogo dl espacio

con su entorno

Alta Media

Baja

Alta Media Baja

Nivel de espacio para el
intercambio de conocimiento

Nivel de valoracion y cuidado

del espacio

Alta Media

Baja

Alta Media Baja

Fuente de inspiracién para su

Nivel de caracter
arguitectonico

arte
Espacio Contexto Emociones
natural urbano

Alta Media Baja

150




ANEXO 06

Validacién de instrumentos

EICHA DE JUICIO DE EXPERTOS
L. DATOS GENERALES _(_
L4

Apellidos y nombres; ﬂm/ﬂﬂw ... Vadhenss... Stevacro

L1, .
12.  Grado Académico: ......Reecht les:.... 2. forgertectorm........
13,

Cargo e institucion donde labora: Deoeg 1. - inokes f.lsa' W
2 ASPECTOS DE VALIDACION: p

2.1. Nombre de Instrumento: Encuesta

22. Autores del instrumento: Bach. Arq. POMA ROZAS, Luis Arturo
3. Titulo de investigacion: “RELACION ESPACIAL Y EXPERIENCIA
SENSORIAL PARA LA FORMACION DE ARTISTAS CULTURALES EN EL

VALLE DEL MANTARO, 2023
4 DE LOS ITEMS
VALORACION i
Inadecusdo Modificar Reguiar Mas 0 menos adecuado | Adecuado
1 2 3 4 5
DIMEN | INDICADO fTEMS CALIFICACION
SIONES RES

RELACION FORMA-ESPACIO

1 | Imaginese estar dentro de un espacio () ypoderteneruna (1 |2 |3 |4

visibilidad a otros espacios de diferentes usos, (A) Y (C). ¢En
qué nivel usted se sentiria cémodo para realizar arte?

.

2 Imaginese estar dentro del espacio (B) y poder tener una | 1 2 3 |4

visibliidad a otros espacies(A) y (C) donde se podrucen la
misma actividad). ¢En qué nivel usted se sentiria comodo

para realizar arte?
Espacies | 3 Imaginese estar en un espacioy este tengarefacion |1 (2 (3 |4
vinculados con el exterior, ya sea por la presencia de la naturaleza o
por otro vista hacia el paisaje. ¢En qué nivel usted calificaria que el
comun proceso creativo artistico mejore?
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% DEL INSTRUMENTO
Defici Reguiar Excelente
INDICADORES CONTENIDO ente m“.‘.'o
0 05 1.5 2
Intencionalidad | El instrumento responde a Jos objetivos de la X
Investigacidn planteada
Objetividad El instrumento esta expresado en
observables X
Organizacién El orden de los items y dreas os adecuado X
Clarided El vocabuiario aplicado es adecuado para el grupo X
& "
Suficiencia El némero de flcms propuestos s suficicnte para
medis la variable X
Consisteacia Ticne uni base ledvica y cienlifics que respalda X
Cohcrencta Entre ¢l objetivo, problema ¢ hipdicsis cxiste
colierencs )<
Aplicabiludad Los procedimientios y su conescion son sencillos X
Actualided {Enmlm»d:h‘lm K
Portinmcha is-wmhum X
6. ORDEN DE APLICABILIDAD:
APILICARI R E NO aPLiCARIE [ ]
% PROMEDIC DE VALORACION:

NOTA: ( q

OBSERVACIONES.

DNIN®..... J2ROIFY ... T
Correo electronico. . V280, o ya. )

mt;u an .e180 310/

Luwy Fecha: .....u.. fm » ............ Wses 10““"”0'6'"/'”?3""
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FICHA DE_ IICIO DE EXPERTOS

L DATOS GENERALLES

1.4, Apellidos y nombres: . a2, {")ﬁ‘ 7‘;’ ’t..'} .....

1.5. Grado Académico: ... Sachi r. .ea.. Argafechvr..............
; m%m“m‘:m“ Drearle Trrcnaogail 6
2.3. Nombre de Instrumento: Entrevista
24, Autores del instrumento: Bach. Arq. POMA ROZAS, Luis Arturo
3 Titulo de investigacién: “RELACION ESPACIAL Y EXPERIENCIA
SENSORIAL PARA LA FORMACION DE ARTISTAS CULTURALES EN EL
VALLE DEL MANTARO, 2023"
4 DE LOS ITEMS
VALORACION
Inadecuado Modificar Regular Mas o menos Adecuado
adecuado
1 2 3 4 5
FICHA DE ENTREVISTA
Entrevista dirigida a los artistas del Valle del Mantaro
Datos Generaies
Nombre y Apellidos del entrevistado:
Lugar de residencia;
Edad: Genero:
ftems Calification

1) ¢El proceso creativo para un artists depende de (o que percibe en su exterior ya
s&a como una experiencia sensorial vivida o simplemente surge de la nada?

2) tcwudﬁﬁﬁwbmmﬁnm#mﬁnmmm-ﬂw;
con ia historia o es ia expresion de sus emociones que desea trasmitir?

3) £Al momento deo realizor su arte, on que 5o inspirs?

'4)  2Qué piensa usted de Ia expresion artistica en el valle del Mantaro?

u-><>.( w

BESERE ¢
5) ¢Cree usted que es necesario proponer espacios en dénde uno pueda aprender y
expresar su arte? ¢Por qué? 1 2 3 5

§) ¢Que piensa usted de I3 relacion del proceso creativo artistico con la arquitectura,
atributos como el tamafo, forma, color, textura y compasicién del espacio arquitectonico
influyen y determinan el resuitado de su arte

7) £Que formas de educacidn artistica conoce usted que estén disponibles pars la
poblacidn en su sector?

8) ¢Cudles son fas condiciones 0 caracteristicas que debe de Tener un espacio para
producir su arte?

< [ A=
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9)

' 10)

¢Qué opina usted sobre la posibilidad de estar en un lugar donde pueda compartir

y apreciar los demds tipos de artes? 1 2 3

¢Qué es o que recomendaria a los profesionales encargados en disefiar espacios

donde se pueda producir y trasmitir arte? 1 2 3 4
5. DEL INSTRUMENTO
Dehi Regular Bueno Muy Excelent
INDICADORE CONTENIDO clent Bueno ¢
S ¢
0 0.5 i .5 2

Intencionalided | El instramento responde a los obictivos de la X

iny L
Obietividad El instromentn ests sxpessade on
Organizacidn E! asden de los itemy y freaw or adorundo }(
Claridad El vocabulario aplicado 25 2decuado para ¢l grupo de )(

in
Sulicieuia El ndustero de iteins propucsios b suficicnic para

medir J vasiable X
Consistencia Liene una base tedrica y crentilica que respalda ' 'X
Colwrencia Entre el objetivo, problema ¢ hipotesis existe £

caherencia X
Aplicatulidad Los procedimientos y su correccion son sencillos ,(
Actualidad Egta adeouads of avance de lo globalizacién 7(
Pertinencia Es util para la investigacion )‘

6. ORDEN DE APLICABILIDAD:

=5

7 PROMEDIO DE VALORACION:

NOTA: |9

ORSERVACIONES

APLICABLE NO apLicaBLE [

)

. EXFERTO:

o FEROOREL oo 97750 Jv0/
I po

Tngar y Fecha: é/" YO / o6 ’?d?:
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L

1.1 Apellidos y nombres: f{
1.2  Grado Académico: ..........

1.3 Cargo e institucién donde labora: . . M/’C m«uﬁgazéz ........

2,

3.

DATOS GENERALES

Baﬁ%‘m MMM? /;ilmh

Wi

ASPECTOS DE VALIDACION:

2.5. Nombre de Instrumento: Ficha de Observacion

2.6. Autores del instrumento: Bach. Arg. POMA ROZAS, Luis Arturo
Titulo de investigacién: "RELACION ESPACIAL Y EXPERIENCIA
SENSORIAL PARA LA FORMACION DE ARTISTAS CULTURALES EN EL
VALLE DEL MANTARO, 2023”

4, DEL INSTRUMENTO
Defi | Regular | Bueno | Muy | Excel
INDICADORE CONTENIDO cient Bucno | cnte
S ¢
) 05 1 s 3
Intencionatidad | El instrumento responde a los objetivos de la X
p .
Objetividad El instrumento esta expresado en X
comportamientos observables
Organizacion El orden de los items y dreas es adecuado 7(
Claridad El vocabulario aplicado es adecuado para ¢l grupo de NS
investigacion
Suficiencia El nimero de items propuestos es suficiente para
medir la varisblc Y
Consistencia Tiene una base tedrica y cientifica que respalda ¥
Cohereacia Entre <l objetivo, problema c hipolcsis existe g
| coberencia A X
Aplicabilidad | Los procedimientos y su correccion son sencillos \’(
Actualidad Esta adecuado al avance de la globalizacion v
Pertinencia Es 0til parn la investigacion {E
5 ORDEN DE APLICABILIDAD:
APLICABLE PX] Noarucasle [ ]
6, PROMEDIO DE VALORACION:
NOTA: 20
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L DATOS GENERALES

Apellidos y nombres:
Grado Académico: .
Cargo e institucion donde kbou.
2 ASPECTOS DE VALIDACION:

Nombre de Instrumento: Encuesta

2.2. Autores del instrumento: Bach. Arq. POMA ROZAS, Luis Arturo
Titulo de investigacion: “RELACION ESPACIAL Y EXPERIENCIA

SENSORIAL PARA LA FORMACION DE ARTISTAS CULTURALES EN EL

L1
1.2,
1.3.
2.1,

3.

VALLE DEL MANTARO, 2023"

%2& ekwa.z&o \‘\

s O

........

e Cibie. de Ui

4. DE LOS ITEMS
VALORACION
Inadecuado Modificar Regular Mas 0 menos adecuado | Adecuado
1 2 3 4 5
DIMEN | INDICADO ITEMS CALIFICACION
SIONES RES
Imaginese estar dentro de un espacio (B) y poder tener una 3 4 5
visibilidad a otros espacios de diferentes usos, (A) Y (C). ¢En
qué nivel usted se sentiria comodo para realizar arte?
Espacios
Conexos ><
Imaginese estar dentro del espacio (B) y poder tener una P L) 5
visibilidad & otros espacios{A} y (C) donde se podrucen la
§ misma actividad). {En qué nivel usted se sentiria cémodo
g para realizar arte? x
g Espacios Imaginese estar en un espacio y este tenga relacion 3 e |5
vinculados con el exterior, ya sea por la presencia de |2 naturaleza o
& por otro vista hacia el paisaje. En qué nivel usted calificaria que el
comun proceso creativo artistico mejore? X
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OBSERVACIONES

- 3 DEL INSTRUMENTO
Defici Regular Muy | Excelente
INDICADORES CONTENIDO cale Bueno
0 0.5 1.5 2
Intencionalidad | E! instrumento responde a los objetivos de la
investigacite plastcnl
Objetividad El instrumento esta expresado ¢n *
x5 bscrvabl
Organizacion El orden de los ftems y dreas es adecuado >
Claridad El vocabulario aplicado es adecuado para ¢l grupo s
—_— de investigacion
Suficiencia El niimero de ftems propuestos s suficiente para
medir I variable X
Coherencia Entre ¢l objetivo, problema ¢ hipélesis existe
cobercacia i o
Aplicabilidad Los procedimientos y su correceida son seacillos %
Actualidad Esta adecuado al avance de la globalizacion X
Pertinencia Es util para la investigacidn X
6. ORDEN DE APLICABILIDAD:
APLICABLE X1  ~oarucase [
% PROMEDIO DE VALORACION:
NOTA: lgos




1 DATOS GENERALES

14. Apellidos y nombms_.? ..... Z@%ﬂ& A

15. Grado Académico: . ﬁ s;Z?&E ]

1.6. Cargo e institucion do hbon Arﬂl
2. ASPECTOS DE VALIDACION:

2.3. Nombre de Instrumento: Entrevista

2.4. Autores del instrumento: Bach. Arg. POMA ROZAS, Luis Arturo

----------

a8l

e

3. Titulo de investigacién: “RELACION ESPACIAL Y EXPERIENCIA
SENSORIAL PARA LA FORMACION DE ARTISTAS CULTURALES EN EL

VALLE DEL MANTARO, 2023"
4, DE LOS ITEMS

VALORACION

Inadecuado Modificar Regular Mas o menos

FICHA DE ENTREVISTA

Entrevista dirigida a los artistas del Valle del Mantaro
Datos Generales

Nombre y Apellidos del entrevistado:
Lugar de residencia:

Edad: Genero:

: ftems

1) £El proceso creativo para un artista depende de lo que percibe en su exterior ya
sea como una experiencia sensorial vivida o simplemente surge de fa nada?

2) ¢Cudl es el significado de su arte, tiene algo de relacion con su expresién cultural,
con Ia historia o es la expresion de sus emociones que desea trasmitir?

3) Al momento de realizar su arte, en gue se inspira?

4)  ¢Qué piensa usted de la expresion artistica en ei valle del Mantaro?

5) ¢Cree usted que s necesario proponer espacios &n dénde uno pueda aprender y
expresar su arta? ¢Por qué?

6) $Qué piensa usted de |a relacidn del proceso creativa artistico con 13 arquitectura,
atributos como el tamafio, forma, color, textura y composicion del espacio arquitectdnico
influyen y determinan el resultado de su arte?

7 2Qué formas de educacién artistica conoce usted que estén disponibles para la
poblacidn en su sector?

8) iCuéles son |as condiciones o caracteristicas que debe de tener un espacio para
producir su arte?

| x| xR (X K| A

i,
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y apreciar los demas tipos de artes?

8} ¢Qué opina usted sobre ia posibilidad de estar en un lugar donde pueda compartir

donde se pueda producir y trasmitir arte?

10) £Qué es lo que recomendaria a los profesionales encargados en disefiar espacios.

x| %

s DEL INSTRUMENTO

Defi Reguler | Bueno Muy | Excclent
INDICADORE CONTENIDO cient Bueno e
s ¢
0 0.5 LS 2
Intencionalidad | E! instrumento respande a los objetivos de la e
Objetividad El instrumento esta expresado en e~
comportamicnios observables
Organizacién El orden de los items y dreas es adecuado X
| Claridad El vocabulario aplicado s adecuado para e grupo de %
PR A
Suficiencia El nismero de items propuestos es suficiente para
medir la variable X
Consistencia Tiene una basc tedrica y cientifica que respalda X
Coherencia Entre el objetive, problema ¢ hipdtesis existe b <
coherencia
Aplicabilidad Los procedimicntos ¥ su correccion son soncillos X
Actualidad Esta adecusdo al avance de la globalizacion X
Pertinencia Es Gtil para la investigacion »E
6. ORDEN DE APLICABILIDAD:
APLICABLE NO APLICABLE [
7. PROMEDIO DE VALORACION:
Nor: 19
OBSERVACIONES
FIRMA DEL EXPERTO:

pNie.... 45 204 2'2.1. L gwmw%'“bg%
5

Correo electront N ‘f(\
Lugar y Fecha: co ;'Q‘ mn«mro ¢

o0 . 85 %023
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2.

3.

EICHA DE JUICIO DE EXPERTOS

DATOS GENERALES

1.1. Apellidos y nombres:
12 Grado Académico: . 5&&3«

1.3. Cargo ¢ institucién donde labora: .
ASPECTOS DE VALIDACION:

2.1. Nombre de Instrumento: Ficha de Observacién
2.2. Autores del instrumento: Bach. Arq. POMA ROZAS, Luis Arturo

Titulo de investigacion: “RELACION ESPACIAL Y EXPERIENCIA
SENSORIAL PARA LA FORMACION DE ARTISTAS CULTURALES EN EL
VALLE DEL MANTARO, 2023"

4. DEL INSTRUMENTO
Defi Regular Bueno Muy Excelent
INDICADORE CONTENIDO cient Bueno ¢
S 3
0 0.5 1 1.5 2
Intencionalidad | El instrumento responde 4 los objetivos de la %
investigacion planteada
Objetividad El instrumento esta expresado en
observables X
Organizacion El orden de los items y dreas s adecuado X
Claridad El vocabulario aplicado ¢s adecuado para ¢l grupo de X
inyestigacion
Suficiencia El nimero de items propuestos es suficiente para "
medir Ia variable X
Consistencia Tiene una base tedrica y cientifica gue respalda X
Coherencia | Eatre ¢l objetivo, problema ¢ hipotesis exisie P
| A
Aplicabilidad | Los procedimicnlos y su correccidn soa sencillos =5
Actualidad - Esta adecuado al avance de la globalizacién e
Pertinencia iﬁlhilpnthilvuﬁgﬁh ’<
5. ORDEN DE APLICABILIDAD:
APLICABLE 5] NOAPLICABLE [ ]
6. PROMEDIO DE VALORACION:

NOTA: 4‘1 5
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£

3,

DATOS GENERALES
5% Apellidos y nombres: .. =29 Qﬁh? T4 7 o TR 10 S
1.2, Grade Académico: . PN'*P D .o.s.s(\ | RO S N

1.3. Cugocmmtuaondondehbom Aﬂ‘a& 5 é-B:LlQePd
ASPECTOS DE VALIDACION:

2.1. Nombre de Instrumento: Encuesta
2.2. Autores del instrumento: Bach. Arq. POMA ROZAS, Luis Arturo
Titulo de investigacion: “RELACION ESPACIAL Y EXPERIENCIA

SENSORIAL PARA LA FORMACION DE ARTISTAS CULTURALES EN EL
VALLE DEL MANTARO, 2023"

4 DE LOS ITEMS
VALORACION
Inadecuado Modificar Regular Mas o menos adecuado | Adecuado
1 2 3 4 5
DIMEN | INDICADO TEMS CALIFICACION
SIONES RES
Imaginese estar dentro de un espacio (B) y poder tener una 3 4
visibilidad a otros espacios de diferentes usos, (4) Y (C). ¢En
qué nivel usted se sentiria cémodo para realizar arte?
Espacios
Conexos
Imaginese estar dentro del espacio (B) y poder tener una 3 4
visibifidad a otros espacios(A) y [C) donde se podrucen I3
§ misma actividad). £En qué nivel usted se sentiria cémodo
a para realizar arte?
Espacios Imaginese estar en un espacio y este tenga relacidn 3 |4
vinculados con el exterior, ya sea por |a presencia de la naturaleza o
por otro vista hacia el paisaje. ¢En qué nivel usted calificaria que el
comun procesc creativo artistico mejore?
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9) {Qué opina usted sobre la posibilidad de estar en un lugar donde pueda compartir
y apreciar los demds tipos de artes? 1 2 3 4 5
10) ¢Qué es lo que recomendaria a los profesionales encargados en disefar espacios
donde se pueda producir y trasmitir arte? > Sl B | 3 | a4 5
s. DEL INSTRUMENTO
| Defi Regular Bueno Muy Excelent
INDICADORE CONTENIDO clent Bueno ¢
S ¢
‘ 0 05 i (K 2
Intencionalidad | El instrumento responde a los objetivos de la X
: igacite ol 4
Objetividad El instrumento esta expresado en
comportamientos observables X
Organizacion El orden de los items y dreas es adecuado ><
Claridad El vocabulario aplicado es adecuado para el grupo de e
in
Suficiencia El nimero de items propuestos ¢s suficiente para
medir |a variable K
Consistencia Tiene una base tedrica y cientifica que respalda =
Coherencia Entre ¢l objetivo, problema ¢ hipotesis existe x
Aplicabilidad Los procedimicnios y su correceion son sencillos >
Actualidad Esta adecuado al avance de la globalizacion ~
Pertinencia Es ttil para la investigacion X

6. ORDEN DE APLICABILIDAD:
APLICABLE E
7. PROMEDIO DE VALORACION:

NOTA: 185
OBSERVACIONES.

NO APLICABLE [ ]

AR RN R AN RN RNa R R RR R E R R

MesaasaRaran

FIRMA % liXPERTO:

Correo electronico. .. QW
Lugar y Fecha: \Swamsjo
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EICHA DE JUICIO DE EXPERTOS

1 DATOS GENERALES

14 Apellidosy nombres: .. gm\m. QQ.".‘O’\ Josve...

1.5. Grado Académico: .
1.6. Cargo ¢ institucién donde laboma: . INCLASYR... a0
3 ASPECTOS DE VALIDACION:

2.3. Nombre de Instrumento: Entrevista

2.4, Autores del instrumento: Bach. Arq. POMA ROZAS, Luis Arturo
3. Titulo de investigacion: “RELACION ESPACIAL Y EXPERIENCIA
SENSORIAL PARA LA FORMACION DE ARTISTAS CULTURALES EN EL

VALLE DEL MANTARO, 2023"
4. DE LOS ITEMS

e T R i
Qqu.nd.ea‘rQ ...............

VALORACION
Inadecuado Maudificar Regular Mas 0 menos Adecuado
adecuado
1 2 3 4 5
FICHA DE ENTREVISTA
ENTREVISTA
Entrevista dirigida a los artistas del Valle del Mantare
Datos Generales
Nombre y Apellidos del entrevistado:
Lugar de residencia:
Edad: Genero:
ftems Calificacién

1) ¢El proceso creativo para un artista depende de lo que percibe en su exterior ya
sea como una experiencia sensotial vivida o simplemente surge de la nada?

2) ¢Cudl es el significado de su arte, tiene algo de refacion con su expresion cultural,
con |a historia o es la expresién de sus emociones que desea trasmitir?

3) A momento de realizar su arte, en que se inspira?

4) $Qué piensa usted de la expresion artistica en el valle del Mantaro?

5) iCree usted que e3 necesario proponer espacios en donde uno pueda aprendery
expresar su arte? (Por qué?

6) ¢Qué plensa ustad de |3 relacién del proceso creativo artistico con la arquitecturs,
atributos como of tamabo, forma, color, textura y composicién def espacio arquitecténico
influyen y determinan el resultado de su arte?

3 [ [ > |

7) ¢Qué formas de educacion artistica conoce usted que estdn disponibles para la
poblacién en su sector?

8) iCuales son las condiciones o caracteristicas que debe de tener un espacio para
producir su arte?

>
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9) {Qué opina usted sobre la posibilidad de estar en un lugar donde pueda compartir
y apreciar los demds tipos de artes? 1 2 3 4 5
10) ¢Qué es lo que recomendaria a los profesionales encargados en disefar espacios
donde se pueda producir y trasmitir arte? > Sl B | 3 | a4 5
s. DEL INSTRUMENTO
| Defi Regular Bueno Muy Excelent
INDICADORE CONTENIDO clent Bueno ¢
S ¢
‘ 0 05 i (K 2
Intencionalidad | El instrumento responde a los objetivos de la X
: igacite ol 4
Objetividad El instrumento esta expresado en
comportamientos observables X
Organizacion El orden de los items y dreas es adecuado ><
Claridad El vocabulario aplicado es adecuado para el grupo de e
in
Suficiencia El nimero de items propuestos ¢s suficiente para
medir |a variable K
Consistencia Tiene una base tedrica y cientifica que respalda =
Coherencia Entre ¢l objetivo, problema ¢ hipotesis existe x
Aplicabilidad Los procedimicnios y su correceion son sencillos >
Actualidad Esta adecuado al avance de la globalizacion ~
Pertinencia Es ttil para la investigacion X

6. ORDEN DE APLICABILIDAD:
APLICABLE E
7. PROMEDIO DE VALORACION:

NOTA: 185
OBSERVACIONES.

NO APLICABLE [ ]

AR RN R AN RN RNa R R RR R E R R

MesaasaRaran

FIRMA % liXPERTO:

Correo electronico. .. QW
Lugar y Fecha: \Swamsjo
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3.

EICHA DE JUICIO DE EXPERTOS

DATOS GENERALES

Apellidos y nombres: .

Grado Académico: ...

Cargo ¢ institucion dondc hhon
ASPECTOS DE VALIDACION:

1.1
1.2.
1.3

2. Qer CON... NomE
e

a.. &néuqmdsea\g.

e

2.1. Nombre de Instrumento: Ficha de Observacion
2.2. Autores del instrumento: Bach. Arq. POMA ROZAS, Luis Arturo

Titulo de investigacion: “RELACION ESPACIAL Y EXPERIENCIA

e

SENSORIAL PARA LA FORMACION DE ARTISTAS CULTURALES EN EL
VALLE DEL MANTARO, 2023"

4 DEL INSTRUMENTO
Defi Regular | Bueno Muy | Excelent
INDICADORE CONTENIDO cient Bueno e
S ¢
. 0 0.5 1 L5 2
Intencionatidsd | El instrumento responde a los objetivos de la X
investigacion planteada
Objetividad El instrumento esta expresado ¢n
comportumientos observables X
Organizacion El orden de los items y dreas es adecuado x
Claridad El vocabulario aplicado cs adecuado para ¢l grupo de %
i i -
Suficiencia El nimero de items propucstos es suficiente para 3
medir la variable
Consistencia | Tiene una base tebrica y cientifica que respalda ,(
Coherencia | Entre ¢l objetivo, problema ¢ hipdtesis existe
| cobomcn | i X
Aplicabilidad Los procedimientos y su correccién son scocillos D'
Actualidad Esta adecuado al avance de la globalizacion b2
Pertinencia Es atil para I investigacion >
s ORDEN DE APLICABILIDAD:
APLICABLE NO APLICABLE [
6. PROMEDIO DE VALORACION:
NOTA: lq
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ANEXO 07
Fotografias

o Visita al taller-museo de tallado de madera en molinos de la Familia Coca - Jauja

L

Miradoy Turistigy

0G&O

BALEFERIA

e Visita al paleontdlogo Enoch en Jauja

1% f‘"'_‘.' . f / :\-\,.--:.-_~
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e Visita al taller de filigrana y Plateria del Artista Ronald Mesa en San Jerénimo de Tunan

e Visita al taller de Imagineria Tradicional del Artista Pedro Gonzales en Huancayo
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e Visita a la Casa-taller de Pintura del Artista Josué Sanchez en Santa rosa de Ocopa

A

e Visita al estudio de musica del Artista Pio Altamirano en El Tambo-Huancayo
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¢ Visita al taller de Filigrana y Plateria del Artista Carlos Yauri en San Jeronimo de Tunén
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CAPITULO V:
PROYECTO ARQUITECTONICO
5.1. Planteamiento del Problema
5.1.1 Fundamentacion del problema

El humano en su dia a dia se aleja de la sensibilidad y emociones que puede producir
el arte, porque el hombre de estos tiempos estas enfocado solo a la labor y falta de compromiso
CoN su yo y su sentir, considerando que se esta perdiendo El arte y la cultura en el Valle del
Mantaro, teniendo muestras artisticas y artistas que siguen promoviendo el arte a pesar del bajo
consumo y la poca preocupacion de las autoridades, todo esto afecta a la falta de crecimiento
y sensibilidad artistica asi a la pérdida de memoria artistica cultural, por eso el proyecto debe
responder a situaciones sociales, emocionales, sensitivas y espaciales.

En el ambito social las personas en el Valle del Mantaro le toman cada vez menos
importancia al arte, y solo se enfocan en otros temas mas laborales que emocionales, este
desencadena muchas falencias en nuestra sociedad Huanca porque la cultura, historia y artes
se van perdiendo, en el ambito urbano la ciudad pierde mucha significancia desde comprender
que estamos en un territorio como es el Valle y estamos depredando sin comprender las grandes
ventajas que nos brinda la naturaleza, en la economia la falta de conocimiento y comprar
productos artisticos y culturales que producen en el Valle va dafiando la continuidad para seguir
laborando con los productos artisticos.

También otra problematica es la dispersién de artistas contemporaneos que se dedican
a la pintura, escultura, teatro, cine, donde solo las entidades gubernamentales se enfocan en
exponer pero no en la ensefianza adecuada, y desde el privado hay poca acogida por el
desconocimiento del verdadero valor del arte y lo mismo sucede con el arte urbano que se va
dando en el Valle del Mantaro desde murales, grafiti, a otras actividades de baile como el break
dance que solo los ven como maleantes y resentidos sociales, en vez de comprender que
también pertenecen y hacen arte en la calle con todos y para todos, este resultado se sustenta a
partir de las declaraciones escuchadas que fueron obtenidas por las entrevistas realizadas.

En Huancayo no existe un espacio de formacion artistica, solo de expresion cultural o
llamados “casa de la cultura” pero el arte trasciende en la ensefianza y deben tener un espacio
adecuado de formacion como lo tienen en otros paises, y es oportuno ensefiar, producir,

revalorar, y brindar espacios de arte en el Valle del Mantaro.
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5.1.2  Arbol de Causa y Efectos

BAJA PRESENCIA DE LAS ACTIVIDADES ARTISTICAS CULTURALES

Incremento de los

problemas sociales Baja oportunidad de produccion

Aumento de poblacion desinteresada en )
artistica cultural

Inestabilidad econémica . . .
Y las actividades artisticas culturales

social.
Generacion de focos de actividades | - L
Mal uso de [0S recursos delictivas y focos de contaminacion Perdida de la practica y difusion de Escases de posibilidades de difusion y
Publicos . —— actividades artisticas culturales practica del arte cultural
Deficiencia en la gestion publica cultural para el desarrollo de actividades artisticas culturales en la practica, la conservacion y
la difusion. PROBLEMA
Ausencia de un sistema eficiente de . Propuestas artisticas culturales .. .
gestion Desaprovechamiento de terrenos edufativas oco atractivas para ila Condiciones inadecuadas de los
publicos para proyectar servicios P oblacién P servicios artisticos culturales
| culturales y recreativos P
Desssies e ce Inexistencia de equipamientos
necesidades de la poblacion Mal uso de suelos con propuestas de enfocados en el desarrollo y la practica
proyectos que no respondan al Débil gestion de los gobiernos de artes culturales.
—— bienestar de la ciudadania | en la impulsion de proyectos

artisticos culturales

Falta de compromiso con la
ciudadania para su bienestar. Baja conservacion de espacios
‘publicos
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5.1.3 Arbol De Medios Y Fines

ALTA PRESENCIA DE LAS ACTIVIDADES ARTISTICAS CULTURALES

|

F

Disminucién de los I

problemas sociales o : c N

Estabilidad o Aumento de poblacién interesada en Alta oportunidad de produccion B

stabilidad economica . . isti
: Y las actividades artisticas culturales artistica cultural S
social.
Existencia de actividades delictivas y Conservacion de la practica y difusion Abundancia de posibilidades de
Buen uso de los recursos f d . biental d ividad ot ltural r s .
Piblicos ocos de contaminacion ambienta ¢ actividades artisticas culturales difusion y practica del arte cultural
u
Eficiencia en la gestion publica cultural para el desarrollo de actividades artisticas culturales en la practica, la conservacion
y la difusién. OBJETIVO
Presencia de un sistema eficiente de . , L .. M
5 Aprovechamiento de terrenos Propuestas artisticas culturales y Condiciones adecuadas de los E
estion 1 . : : . . L

& publicos para proyectar servicios educativas atractivas para la poblacion servicios artisticos culturales D

| culturales y recreativos I

| 0]

N

Existencia de equipamientos
enfocados en el desarrollo y la

Buena gestion de los gobiernos practica de artes culturales.
en la impulsion de proyectos

artisticos culturales

Conocimiento de
necesidades de la poblacion Buen uso de suelos con propuestas
de proyectos que no respondan al

bienestar de la ciudadania —

compromiso con la
ciudadania para su

bienestar. — Alta conservacion de espacios
‘publicos
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artisticas culturales

FIN |

Alta presencia de las actividades es \]
ULTIMO J

Eficiencia en la gestion publica cultural
para el desarrollo de actividades

OBJETIVO artisticas culturales en la practica, la

GENERAL ‘-~ > conservacion y la difusion.

.

/ e Presencia de un sistema eficiente\

de gestion.
QELETIVO o Aprovechamiento de terrenos
ESPECIFICO  f..... > publicos para proyectar servicios
) artisticos, culturales y
recreativos.
e Propuestas artisticas culturales y
educativas atractivas para la \
poblacién.

e Condiciones adecuadas de los bl i
problemas sociales Alta oportunidad de produccion

servicios artisticos culturales Estabilidad econémica Aumento de poblacion interesada en a op
so:i:i AR \ las actividades artisticas culturales artistica cultural

| |

Lo \ . Existencia de actividades delictivas y Conservacion de la practica y difusion Abundancia de posibilidades de
* Buen uso de los recursos Piblicos Bikete s ag 105 Tocusscs. focos de contaminacion ambiental de actividades artisticas culturales difusion y practica del arte cultural

ALTA PRESENCIA DE LAS ACTIVIDADES ARTISTICAS CULTURALES

Disminucion de los

\

e Conservacion de la practica 'y J Publicos

difusién de actividades artisticas ‘ g : ‘ |
RESU LTADOS ............ » CulturaIES

¢ Abundancia de posibilidades de ‘

difusion y practica del arte Eficiencia en la gestion publica cultural para el desarrollo de actividades artisticas culturales en la practica, la conservacion
cultural OBJETIVO

v la difusion.

/ * COHOCim-i gnto de necesidades dh = e es u::;;::“ e Aprovechamiento de terrenos Propuestas artisticas culturales y Condiciones adecuadas de los
la poblacion = publicos para proyectar servicios educativas atractivas para la poblacion servicios artisticos culturales

e Buen uso de suelos con | culturales y recreativos

/

propuestas de proyectos que no I
ACTIVIDADES > respondan al bienestar de la

"""""" poblacion Existencia de equipamientos
necesidades de la poblacion Buen uso de suelos con propuestas enfocados en el desarrollo y la

Conocimiento de

* Buena gestion de los gobiernos e Droecios qos i respcuidan & Buena gestion de los gobiernos préctica de artes calturales.
en Ia_lmpuIS|on de proyectos — Vainasb dolh ciadatanta en la impulsién de proyectos
artisticos culturales artisticos culturales

e Existencia de equipamientos L comgrouEn GO
enfocados en el desarrollo y la ciudadatifa para S

k practica de artes culturales. / bienestar. ——  Alta conservacion de espacios
‘publicos
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5.1.4 Definicion del Proyecto como Medio Fundamental

Para lograr el espacio arquitectonico y potenciar el arte se debe comprender que la
arquitectura debe impresionar, conmover, ser una fuente de inspiracion para los artistas y
responder a un territorio como es el Valle del Mantaro, la arquitectura inicia en lo abstracto,
pero terminar en una materia concreta adicionalmente se integra los espacios sensoriales y
compositivos, la experimentacion mediante los sentidos: el ver, oir, oler, y el tacto; crean una
imagen mental y de memoria con la arquitectura propuesta.

El Centro de artes en el VValle del Mantaro debe responder a las cualidades mencionadas,
donde la flexibilidad espacial, los recorridos, la materialidad y la libertad arquitectonica es
parte de la libertad de los artistas, también el proyecto tiene como objetivo la ensefianza,
revaloracion y promover el arte que se da en el Valle del Mantaro sumado a los beneficios
economicos para los artistas, la arquitectura propuesta debe ser un medio para solucionar los
problemasy no un fin, la arquitectura puesta a la sociedad y naturaleza para el desarrollo urbano

territorial.

Figura 44.

Esquema de definicion del Proyecto como Medio Fundamental

Problematica

Causas y
efectos/medios y fines

Tesis: relacion espacial y experiencia sensorial para la
formacion de artistas culturales en el valle del Mantaro,
2023

Diagnostico

A 4

Concepto + estrategias
proyectuales

b

Relacion espacial Experiencia sensorial

e Forma espacio e Sentidos de
e Recorrido percepcion
espacio e Memoria

Proyecto

Ciudad y territorio
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5.1.5 Resultados de la investigacion convergentes al proyecto arquitectonico

Tabla 12.

Resultados de la investigacion.

Relacion espacial

Relacion forma
espacio

Espacios conexos

Se realizaran espacios mixtos y flexibles donde la forma y el espacio se combinan para asi
generar espacios conexos y aporten a la composicidn arquitectonica para el mejoramiento de las
actividades artisticas.

Espacios vinculados
por otro comdn

Se realizara espacios con jerarquia volumétrica, partiendo de una forma basica como el cubo,
piramide o circulo, para crear espacios vinculados por otro comun, estos espacios tendran una
caracteristica especial.

Relacion recorrido

Pasar entre espacios

Se realizara espacios con una circulacion libre y flexible para para pasar entre espacios,
proporcionando un recorrido espacial para el disfrute de los usuarios.

espacio Terminar en un Se utilizara el recorrido de ciertos espacios para terminan en un espacio particularmente
espacio sensorial y que llene de atmdsfera arquitectdnica.
Vista Se utiliza_lré la vista para b_rinda}r una expe_riencia sensorial, como la sombra, Ig luz, el color, aplicada
Sentidos de ala a_rqungctura. Esto mejorard la creatividad y el confort visual d(_a los usuarios. _
o Se utilizara elementos que aporten el uso del tacto como los materiales de arcilla, tierra, piedra,
percepcion - . AR .
Tacto madera, concreto expuesto, acero, vegetacion etc. Estos brindaran distintas sensaciones al ser
Experiencia percibidos y sentidos por el tacto, esto mejorard la imaginacidn de los artistas.
sensorial Identidad Se tendré en cuenta la identidad de las personas y el arte que se esta logrando para asi impulsar la

Memoria

memoria y crear un espacio que aporte al valle del Mantaro.

Pertenencia

Se considerara la pertenencia es decir la cualidad de que los usuarios sientan su espacio Gnico y de
ellos, al sentir que pertenecen a una evolucidn artistica y también a un significado relevante para la
produccion del arte en el valle del Mantaro.
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5.2.  Definicion del objeto arquitectdnico
521 Definicion del Centro de Artes tradicional contemporaneo y urbano
El centro de arte es por excelencia un espacio donde se ensefia, produce y mantiene
vivo el arte mediante la sinergia masiva de distintos artistas, un espacio de todos donde la
cultura y la imaginacion son las principales fuentes de inspiracion el objeto de caracter de
aprendizaje, revalorizacion, produccidn artistica. Adicionalmente el proyecto busca un enfoque
transdisciplinar esto se evidencia en la unidn de los espacios para artistas tradicionales, artistas

contemporaneos y artistas urbanos.

Figura 45.

Esquema de ideas y conceptos del Centro de Artes.

TERRITORIO+CIUDADES
$
ACTIVIDADES ARTISTICAS

$ $ $

¥ ¥
(ENFOQUE TRANSDISCIPLINARIO)

2

2
APRENDIZAJE PRODUCCION
REVALORIZACION
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522 Anélisis de referentes Arquitectonicos

5.2.2.1.

LAY

Datos Generales
UBICACION:
Country Club, alcaldia Coyoacan, Ciudad de México
ARQUITECTOS:
¢ LEGORRETA®
e Ricardo Legorreta
Victor Legorreta
Noé Castro
Max Betancourt
Miguel Almaraz
Benjamin Gonzélez
Francisco Vivas
Juan Carlos Nolasco
e Mario Armella
ANO PROYECTO: 1994
La difusién del conocimiento, la investigacion, la
capacitacion, la promocion, la discusion y la
ensefianza del arte, la cultura y la interdisciplinariedad
son los ejes primordiales del Centro Nacional de las
Artes (Cenart).

Entorno:  Rompe con la
ortogonalidad de su entorno cercano.
Encontramos arquitectura clasica de las
cuales en su mayoria conservan su funcion
original, pero han sido restauradas con el
pasar de los afios. Se emplaza en una zona
consolidada con edificaciones de 2 a 5
pisos con existencia de areas verdes tanto
privadas como publicas

Anélisis del referente: Centro Nacional de las artes (Cenart) — México

Proceso de Disefio: Rompe con
la ortogonalidad de su entorno cercano.
Encontramos arquitectura clasica de las
cuales en su mayoria conservan su funcion
original, pero han sido restauradas con el
pasar de los afios. Se emplaza en una zona
consolidada con edificaciones de 2 a 5
pisos con existencia de areas verdes tanto
privadas como publicas




Estructura: Rompe con la
ortogonalidad de su entorno cercano.
Encontramos arquitectura clasica de las
cuales en su mayoria conservan su funcion
original, pero han sido restauradas con el
pasar de los afios. Se emplaza en una zona
consolidada con edificaciones de 2 a 5
pisos con existencia de areas verdes tanto
privadas como publicas

Espacios: El edificio principal,
disefio de Ricardo Legorreta, reparte a los
distintos espacios del conjunto ademas de
albergar la Torre de Investigacion, la
Biblioteca de las artes, el Centro
Multimedia y algunas galerias donde se
realizan diferentes exposiciones. Legorreta
utiliza colores llamativos, en este caso
naranja 'y morado

Espacios: Frente al edificio
principal, atravesando por la Plaza de
la Danza, se encuentra la Escuela
Nacional de Danza Clasica vy
Contemporanea. Este edificio del
arquitecto mexicano Luis Vicente
Flores se conforma por tres
volimenes envueltos con una fachada
de acero y cristal, que proyecta una
gran ligereza en contraste con el
volumen macizo del proyecto de
Legorreta.en este caso naranja Yy
morado

= A RS

Espacios: En un extremo del conjunto
se encuentra la Escuela Nacional de
Arte Teatral, diseflada por el
arquitecto mexicano Enrique Norten.
La fachada curva de ldmina sostenida
por una estructura metalica se
convierte en el cascaron de todo el
edificio, permitiendo por dentro un
espacio semiabierto que respeta la
vegetacion del lugar integrandola con
el edificio macizo del proyecto}.

Espacios: Pasando este espacio, se
encuentra la Escuela Nacional de Pintura,
Escultura y Grabado “La Esmeralda
“disenada también por Ricardo Legorreta. El
proyecto esta construido en su mayoria de
piedra, tanto en pisos como Muros,
remontando un poco a la época prehispanica.

Espacios: egresando al edificio principal para
ir hacia el otro extremo, se encuentra una obra
de Vicente Rojo sobre la fachada de un
volumen que de un lado forma parte de un
foro al aire libre v del otro una cafeteria.

Espacios: En el otro extremo del conjunto se
encuentra la Escuela Superior de Musicay el
Auditorio Blas Galindo, ambos disefiados
por el arquitecto mexicano Teodoro
Gonzélez de Ledn. Utilizando el concreto
martelinado con agregado de marmol,
caracteristico del arquitecto, da lugar a un
volumen curvo macizo que contiene al patio
interior.

Materiales:

Madera- Porcelanato Concreto

0 " @

Vidrio Aluminio Piedra
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5.2.2.2.

UBICACION:

PUERTO ESCONDIDO, MEXICO

Esta ubicada en la costa de Oaxaca a 30 min de
la ciudad de Puerto Escondido sobre un terreno
de 25 hectareas.

ARQUITECTO:
Tadao Ando Architect and Associates

ANO PROYECTO:
1995

AREA:
250000 m2

Entorno: Una fundacion de arte localizada
a las afueras de Puerto Escondido, en
Oaxaca.

Andlisis del referente: Casa Wabi - Tadao Ando - México

Concepto: “Wabi” se deriva del japonés
wabi sabi, concepto que designa un ideal
estético o forma de vida que encuentra la
belleza en la  imperfeccion, la
permanencia, el accidente y la profundidad
de la naturaleza.

La fundacion busca ser un espacio de
encuentro entre artistas, en el que, a partir
del programa de residencias, el jardin
escultérico y el ciclo de cine, los invitados
descubran un entorno distinto para su
desarrollo profesional.

Medio Ambiente: Este puerto cuenta
con un clima célido subhimedo con una
temperatura promedio de 27°C, se
localiza a 800 kilémetros al sureste de la
Ciudad de México y a 290 kilometros de
la capital Oaxaca de Juarez

\

|
!

La cubierta se recubre con hojas secas de
palmera real que permiten la ventilacién
natural del interior. Salvo en la galeria, no
se instalan cerramientos de vidrio para
favorecer la circulacion de la brisa marina
durante el dia y de los vientos de la
montaﬁa&)_r/la{\.oche.
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Proceso de Disefio: De acuerdo con Juan Pino, actual director del proyecto
Casa Wabi, el nombre deriva del concepto estético japonés wabi-sabi, que
hace referencia a la «la belleza de'la‘imperfeccion». Dicha corriente combina
elementos del minimalismo con la naturaleza, logrando mostrar el vitalismo
de la simplicidad y soledad. § o

Espacios: Los espacios
tanto interiores como
exteriores han sido
disefiados para
proyectados para
acentuar el paisaje de la
zona. El  programa
incluye seis
habitaciones para
artistas residentes, dos
estudios  compartidos,
un salon de  usos
multiples, una sala de
proyeccion, una galeria
de exhibicion, un jardin
escultorico y mdltiples

Vivero guayacan (Ambrose-
Etchegaray)

Pabellon de composta (Solano
Benitez y Gloria Cabral)
Pabellon de arcilla - (Alvaro
Siza)

Huerto

Gallinero- (Kengo Kuma)
Pabellon de alta temperatura
(Alberto Kalach)

Estudios de artistas (Tadao
Ando)

Observatorio (Tadao Ando)
Estudio de Bosco Sodi (Tadao
Ando)

10. Villa principal (Tadao Ando)
11.Residencias de artistas (Tadao

Ando)

12. Pabell6n atlantes (Bosco Sodi -

Tadao Ando)




Espacios: Visitar Casa Wabi

despierta una  experiencia Lt 4w uf 9 >
sobria del arte. Gracias a su "] i "
privilegiada ubicacion,

inmediatamente vincula la b ‘r - === - Z]
creatividad humana a la de la o :

naturaleza, y a la cultura de ¢ a L &-‘ \ i I v
Oaxaca con el resto del ’ = T L=
mundo. KL A Fljﬂ-r 2 /_ ] {

D O

1. Edificio Taller (30 Personas)

Circulacién Principal ‘ Mesa De Hormigon
Lavabo De Hormigon
Circulacién Secundaria Estantes De Madera

Casa Wabi busca beneficiar y ‘ Mesa Mévil De Madera
dialogar con las catorce 2 Edificio Sanitario
comunidades  aledafas,  asi : 3. Edificio De Almacenamiento
como con el resto del pueblo Espacios: ' : :
q o - p | Almacenamiento De Herramientas
bgneficiﬁzaca. direcrj[gs (S)Z Todos los espacios de Casa Wabi han sido Y _ _
erclentran  espacios  Como proyectados para acentuar el paisaje de la zona. _ Material De Almacenamiento De
el Pabellon de F()Sua ACAN- UN Las instalaciones incluyen seis dormitorios Arcilla
vivero aue busca >r/ote ér la privados, dos estudios compartidos, un salon ) Cruda
o ecieq deIpGua?acum de usos multiples, una sala de proyeccién, una 4. Pared Clr(_:ular
coFl)JIteri ue fue disefiado por galeria de exhibicion, un jardin escultérico y 5. Horno Existente
a yqoficina AMBRCF))SI multiples espacios de esparcimiento. 6. Duchas

— 7. Arboll
ETCHEGARAY.multiples, 8. Arbol2 (Parota)
una sala de proyeccion, una 9' Entrada
galeria de exhibicidon, un jardin '
escultorico 'y  multiples —
espacios de esparcimiento

AT
b = B
i ' i\\?x

———

&
@
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https://www.mexicodesconocido.com.mx/circulo-mexicano-un-hotel-en-la-antigua-casa-de-manuel-alvarez-bravo.html
https://www.mexicodesconocido.com.mx/circulo-mexicano-un-hotel-en-la-antigua-casa-de-manuel-alvarez-bravo.html
https://www.mexicodesconocido.com.mx/circulo-mexicano-un-hotel-en-la-antigua-casa-de-manuel-alvarez-bravo.html
https://www.mexicodesconocido.com.mx/circulo-mexicano-un-hotel-en-la-antigua-casa-de-manuel-alvarez-bravo.html

Anélisis del referente: Reconversion, Centro Cultural-Santiago, Chile

UBICACION:

Antiguo edifico Diego Portales. Av
Libertador Bernardo O Higgins 227,
Barrio Lastarria, Santiago de Chile

ARQUITECTO:

Cristian Fernandez Arquitectos, Lateral
Arquitectura &  Disefio;  Cristian
Fernandez Arquitectos, Lateral
Arquitectura & Disefio

ANO PROYECTO:
2008

AREA:

Entorno: La edificacion se
emplaza con una orientacion
noreste, por lo que, con el juego de
transparencia, permite la
iluminacion indirecta a los
espacios. La escala de la
edificaciéon se integra a la trama
urbana de la ciudad maltiples, una
sala de proyeccion, una galeria de
exhibicién, un jardin escultérico y
multiples espacios de
esparcimiento

AREAS VERDES

1. Edificio Instituto Nacionsl 2. Universidad Catolica 3. Paroquia de 1 Vera Cru
die Propiedad Industrial - INAPI

4, Secretaca General 5. Fundacion Cultural Plaes 6. Museo de Artes Visusles

BRI SENDA PEATONAL ’

ESTACIONAMIENTO

SENDA VEHICULAR I8

Medio Ambiente: Santiago
de Chile se encuentra ubicado a
los pies de los Andes, a
SO00msnm y esta rodeado por
picos altos. El clima es un poco
similar a la del Mediterraneo,
aungue un poco mas fresco ya
que se encuentra cerca de las
montafias.

Proceso de Disefio: Tiene
como concepto principal la
apertura hacia la ciudad y sus
relaciones urbanas a través de
una gran cubierta  con
vollimenes sueltos bajo ella; la
apertura del edificio a Ila
comunidad con la creacion de
nuevo espacio publico

i

5 el
= “Aperturay
Transparencia”

3 Edificaciones bajo un mismo techo

"

L e g Cenvonac,
= Jw L~ DeArtes
-

Centrode  Escénicasy

@ arbes Musica

Centro de debate gy ales

y encuentro
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Espacios:  Desde el exterior,
impacta el gran cuerpo rectangular
que sobresale como un gran
voladizo hacia el exterior y que
conecta los blogues remodelados.

Proyecta la vida interior del
edificio hacia el  exterior,
promoviendo lo que sucede en su
interior y provee a la ciudad de
nuevos espacios publicos de
calidad.

Relacion con el espacio Urbano:
Imponente volumen que, a su vez, se integra
a la ciudad mediante plazas interiores que
unen ambas caras laterales de la edificacion

Apertura a la ciudad

Or contagia a la vida inte

Funcién: Tiene como concepto principal la
apertura hacia la ciudad y sus relaciones
urbanas a través de una gran cubierta con
volimenes sueltos bajo ella; la apertura del
edificio a la comunidad con la creacion de
nuevo espacio publico

iandnsndennunnnnnn

Centro de debate y Centro de artes Centro Nac. De Artes
encuentro visuales Escénicas y Musica

Gran Auditorio

Expresa su transparencia mediante el acero corten
de planchas perforadas y sin perforar y vidrio con
marcos de aluminio negro.
Asimismo, encontramos columnas de cemento
pulido y composicion de vidrios de colores que
rompen la monotonia en sus plazas interiores. Y por
dentro de caracteriza por el enchapado de madera
en el auditorio.
— CRISTAL DE COLORES
Composicion de vidrio de colores en
plaza en estructura metalica que

rompen la monotonia en sus plazas
interiores.

ACERO CORTEN
CEMENTO PULIDO

Columna de cemento pulido se
integra a la fachada de acero corten

ACERO CORTEN PERFORADO
El acero corten en sus fachadas
permite la semi transparencia de
sus espacios

CRISTAL

El vidrio en sus fachadas permite la
transparencia directa de sus espacios

Estructura:

e Columnas altas de concreto con estructura
metalica y cerramiento con planchas metalicas.

e Expresa su transparencia mediante el acero corten
de planchas perforadas y sin perforar y vidrio con
marcos de aluminio negro.

e Barandas de vidrio apoyan la transparencia del
proyecto
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5.2.24.

Datos Generales:
Ubicacion:
Miami, Estados Unidos

Arquitecto:
Revitalizado Por Tony Goldman

Afo Proyecto:
2009

La iniciativa de Wynwood Walls ha
ayudado con la regeneracion de la zona,
por lo que encontramos nuevas
construcciones. Basicamente, podemos
decir que Wynwood Walls es un recinto
considerado uno de los destinos favoritos
de artistas y amantes del arte al llegar a
Miami. Se inaugurd en el afio 2009, con
motivo de la famosa feria de arte Art
Basel», que es una de las mas importantes
de Estados Unidos y que tiene lugar en
Miami desde hace afos.

Lo que ha hecho de esta zona
mundialmente famosa es sin duda el
hecho de ser una de las plataformas que
més potencia y fomenta el arte
alternativo, en especial, el de la marca
Miami. Una cosa que nos llam6 la
atencién y nos sorprendié cuando nos
enteramos es el hecho de que los grafitis
cambien cada 6 meses. jEs decir, hay una
renovacion constante de obras de arte!

Anélisis del referente: Wynwood Walls Miami

Los espacios propuestos en el centro
complementan y promueven el arte
urbano, promoviendo a su vez, a los
artistas participantes.

Los flujos varian de acuerdo al evento
programado o al arte expuesto,

permitiendo al usuario tener un flujo
definido.

Al ser galpones industriales revitalizados,
la arquitectura es cerrada, permitiendo ser
un gran lienzo en blanco para la
exposicion del arte.

’.—\F -

Los espacios propuestos en el centro complementan vy
promueven el arte urbano, promoviendo a su vez, a los artistas
participantes.

Los espacios publicos generados entre los ambientes, son
utilizados como espacios de reunién para la comunidad. Siendo
el grafiti el personaje principal del centro.

,tl
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Datos Generales:

Ubicacion:
Sao Paulo, Brasil

Arquitecto:
Lina Bo Bardi

Afio Proyecto:
1997

Area:
44000.0 M2

5.2.2.5.

Anélisis del referente: SESC Fabrica Pompéia - Brasil

Concepto: Se puede decir que el modo de
entender el programa arquitecténico en Pompéia
tiene que ver con una manera de estar en la
ciudad y de ocupar los espacios publicos o
colectivos, casi un ejercicio de “micro-
urbanismo”. El proyecto se plantea como
agregacion; el contexto se entiende como ruina
sobre la cual se interviene. Se llamaria una
“operacion de arquitectura” al hacer de un
proyecto otro. Dicho de otro modo, se trata de
una construccion que se sitla entre la

Las obras de Lina Bo Bardi acreditan un
potencial popular de creacion, otorgando espacio
y voz para que esto ocurra: los espacios en
algunas ocasiones considerados “feos” e
inacabados invitan a ser construidos 'y
reconstruidos con el triunfo del propio uso




5.2.2.6. Analisis del referente: Crea-Huascar - Peru

——

Cerro Lomo de Corvina: PETALO DEL DESIERTO:
Datos Generales:

El rro Lomo de Corvina un n . .
g2 d e s gra En este espacio los nifos aprenden

referente  paisajistico del distrite Villa el orientande sus acclones para aprovechar

Ubicacion: Salvador. Ubicads en |a parte sur del distrito la humedad y las plantas xerdfitas
Villa El Salvador- San Juan De Lurigancho el Cerro Lomo de Corvina constituye una (zhorradores de agua) de Lima, para
Lomada zislada de unos 150 m de altura v 5 generar mayores espacics verdes.

Km. de longitud alineado en sentide SE-NO, PETALO DE LAS ENERGIAS

RENOVABLES:

Arquitecto:
Ronald Moreyra Vizcarra (responsable)

parzlelo al litoral maring v carretera

Panamericana Sur

Se  enssfia sobre las  alternativas
Aﬁo Proyecto: Laguna recreativa “Virgen del Carmen™; tecnoldgicas para  generar  energia
Construida en 2005 y considerada la eléctrica limpia
PETALC DEL AGUA :

Donde s explica las diversas formas para

R ) laguna artificlal mas grande del Perd,
EStUdIOS' dentro da sus 4 hectireas se encuentran
e Serpar (Servicio De Parques) 2 isiotes de monos ¥ una gruta que

pusden ser wisitados Unicamente en

su ahorma y reciclaje.

Entorno: bata. 5 blen ecte es un espacio artificial, PETALD DEL RECICLAJE :

genera un nuevo ecosistama de aves

Dedicado a la ensefianza del reciclaje de ACTIVIDAD RECREATIVA

silvestres provenientes de los pantanocs

la basura orgdnica y la inorganica. 4 . . ok
de villa, ademés de ser el atractivo 05 iM% o creceha: o5y

Malocas de bambu: i e
principal del parque. o7
~ El pargue consta de 7 malocas, ubicadas PETALO DE AGRICULTURA URBANA: ! :]
) { |

1 igrdl ; -~ Cuenta con un vivero organico gue DL ( 24 TSR AT :
en 7 jardines en forma de pétalos, . —11}

| i Proceso de Disefio: ensefa practicas de cultive enla cludad 7
aefinidos por un canal de agua, que Ca: o o El CREA Huascar presenta un  pargue

[rodean @l EREA :Hudscat  Estan temitico, donde a2 trawés de  aulas PETALC DE LAS AVES: i bl |
Implemantadas con materizles interactivas exteriores, incentivan a los Permite conacer las mis de 40 especies Il =

| reciclados como llantas, cristales, pansles estudiantes en su mayoria nifos, a la deaves que gl Parque Hudscar alherga -] ."r

solares y plantas enredaderas. agricultura y reciclaje simbelizande |z
gricuiiura v e el PETALO DE TIERRA DE NINOS:

En esta aula se fomentan wvalores ¥ e
héhitos para el cojdad o de'la naturale%ﬁ-wl
a ¢

farma de una flor con petalos,




5.2.3 Normativay referencias dimensionales

5.2.3.1.

Figura 46.

Normativa Nacional

Cuadros de normativa

Reglamentacion accesos y pasajes de circulacion

ACCESQO Y PASAJES DE CIRCULACION

Reglamentacion sobre servicios sanitarios

Adecuacion arquitectdnica para personas con

discapacidad

Persona en silla de ruedas con desplazamiento independiente

NORMA A-010

CARV ART. 25 La distancia horizontal desde cualguier puntoen el
INC. C. interior de una edificacién al vestibulo de |a circulacion
vertical que conduzca al exterior, serd como maximo de
45mt sin rociadores y 60mt con rociadores,
CAP. V ART. 25 Dimensién minima del ancho de los pasajes y
INC.E, circulaciones horizontales:
Area de trabajo int. Oficinas 0.90m
Locales educativos 1.20m

Reglamentacion escaleras

NORMA A-010

CAP.VI

ART. 39

SERVICIOS SANITARIOS

- La distancia méximo de recorrido para acceder a un serv.

Sanitario sera de 50m.

- Los acabados de estos ambientes deben ser antideslizantes

en pisos e impermeables en paredes y de superficie lavable.
Tedos los serv. Sanitarios deben contar con sumideros.

- Los aparatos sanitarios deberan ser de bajo consumo.

- Los sistemas de control de paso de agua en servicios

sanitarios de uso publico deben ser de cierre automaticoo de

valvula fluxométrica.

- Debe evitarse el registro visual del interior de los ambientes

con Serv. Sanitarios de uso publico

ESCALERAS

NORMA A-010

El nimero y el ancho de las escaleras se define segun la distancia
del ambiente mas alejado a |a escaleray el numero de ocupante
de la edificacion a partir del segundo piso, segun la siguiente

ART, |tabla:
CAP.VI 28
Uso no residencial Anche total requerido
De 1 a 250 ocupantes 1.20men 1 escalera
De 251 a 700 ocupantes 2.40m en 2 escaleras
- Las edificaciones deben tener escaleras que comuniquen
todos los niveles.
Las escaleras deben contar con un maximo de 17 pasos entre
descansos,
- lLadimensién de los descansos deberd tener un minimo de
0.90.
CAP.VI ART. Las escaleras de mas de 1.20 m hasta 2.40 m tendra
29 pasamanos por ambos |lados.

Las que tengan mads de 3.00 m deberan contar ademas con un
pasamanos central.

- Lapuertas de acceso a las cajas de escalera deberan abrir en
la direccién del flujo de evacuacien de las personas, y su radio
de apertura no debera invadir el drea formada por el circulo
que tiene como radio el ancho de |a escalera.

NORMA A-010

Reglamentacion sobre estacionamientos

ESTACIONAMIENTOS

Los estacionamientos que deben considerarse son para

| K 17 et [
f }- +
080-0%0m m ).80 - 0.50 m
Persona en silla de ruedas con desplazamiento asistido
s ' .

1.60- 2.00m

CAP. VI ART.64 automavilesy camionetas para el transporte de personas con
hasta 7 asientos
Las dimensiones minimas de un espacio de estacionamiento
seran:
ART. 66 Tres o mds estacionamientos continuos Ancho: 2.50 m c/u
CAPVI INC. A Dos estacionamientos continuos Ancho: 2.60 m ¢/u
Fstacionamientos individuales Ancho: 3.00 m ¢/u
En todos los casos: Largo: 5.00 m , Altura: 2.10 m
Los accesos de vehiculos a zonas de estacionamientos podran
CAP.VI ART.67 | astar ubicados en los retiros siempre que la solucién no afecte
INC.C | 51 transito de vehiculos por la via desde que se accede.
Los estacionamientos estardn ubicados dentro de la misma
CAP. XI ART.61 | edificaciéna la que sirven y solo en casos excepcionales por

déficit se ubicaran en predios distintos.

Giro de 90°

Giro de 180°

Giro de 360°

Nota. Reglamento Nacional de Edificaciones (2,008)
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Figura 47. Cuadros de normativa
Ancho y altura libre de aceras.

Discapacidad y disefio accesible

Espacio de aproximacion, Altura de la barra de apoyo y

Ancho de pasadizos de circulacién simple y doble
' altura del asiento del inodoro

210m

1‘20 m libres

Condiciones requeridas para las rampas.

0.80 m

S —
X
=l R
)
— |

0lm

Area minima de un bafio accesible

2.00 m

+ - -
i «p,.a.,o,ﬁ

|
WKW,J _f
J’—0.75 m_+ \
Nota. Discapacidad y disefio accesible, pag. 62 (2007)

Pendiente Maxima
12%
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5.2.3.2.

Figura 48. Medidas referencias de am

Aula Teodrica

AULAS PARA 20 PERSONAS — 45m?

Aula que tiene ventilacion e iluminacion natural,
Se dictan clases tedricas y se provectan
presentaciones.

5.80m.
L 3

| s 1 1

| ]

Kl 4 [ 1 3

[ ‘ )

\ i =
! A {
' . =
= |
b e 1 _

1 n ‘ 1 )

[

1 n ] 1 1

|
MRS e s PRI e pr ST oy == PRI (aog0 < RIS
1 1

| . i
i Area de ensefianza =~ :
1 —
1 |
L — il

Ciclo mso

proyector

3 50m,

pizaTa

VENTILACION E ILUMINACION
NATURAL

Dimension referencial “para talleres de arte contemporaneo

bientes para arte contemporaneo

Area que ocupa un
alumno - 1.43m?

1.30m
—

I

MOBILIARIO:

- Butacas (20)

- Escritorio (para profesor
- Silla (para profesor)

- computadora

- Pizarra

- Proyector

- Ecran

7.75m.

(Area de butacas + Area de Ensefianza)/
# de alumnos =2.25m2 por alumno

Fuente, www, eshob.com

ORIENTACION: las caras mayores ubicadas al

NORTE y al SUR para que pucda ingresar luz

natural y se genere ventilacion cruzada.

ILUMINACION:

- Natural - buena iluminacion

- Artificial — preferiblemente blanca

COLORES:

- Tonos claros para evitar desconcentrar a los
alumnos

- Pared del fondo pintado de color blanco o
crema para evitar fatiga visual.

Nota.

Laboratorio de computo
LABORATORIO PARA 22 PERSONAS — 55m?

Laboratorio para disefio de animacion. edicion de
audio y video, modelado 3D. etc. Especialmente
para la realizacion de edicion de fotos v disefio de

arte digital.
8.60m

Arcade
enseflanza

ILUMINACION:
- IHuminaciéon natural
- Artificial — preferiblemente blanca

VENTILACION: buena ventilaciéon ya sea natural

o artificial.
COLORES:

- Tonos claros para evitar desconcentrar a los

alumnos

Cicloraso

150m

2.5m? por alumno —
(Area de computadoras + Area de
enschanza)/ # de alumnos

MOBILIARIO:
- Computadoras (una para cada

alumno)
4 - Escritornios o mesas larpas o
tableros.
- Sillas
- Plotter
- Mueble (para el plotter)
- Armario
- - Profesor: silla y escritorio +
S computadora propia
- Proyector
- Ecran
- Impresora
Area que ocupa un
alumno - 2.00m?
L 1.00m.

0.55m.

2.00m.

Laborstorio de computo de ln Universichd Catdlica del
Pern - Visita —2305/2014
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Figura 49. Medidas referencias de ambientes para arte contemporaneo

Taller de pintura

Espacio para la realizacion de obras artisticas con

pintura, Este taller sc pucde adaptar a las necesidades
TALLER PARA 12 PERSONAS — 107m2  gel usuario.

- 16.00m -
E_'[ Zona de ] =] p [ ) ] p ] =
=" lavaderos . ¢ . s . ! ; I ’
l[ ! — | — | | J | I ‘
fl ¥ ! | } .
Area de 6.70m
+ ) P | ensenanz:
\ [ ) i
, A > ‘ o )
= e R | -
ph o O ] ) 1 .:] BN O O
[ 1
[ 1 —
|
= : , |
[ I I I 1
l Area de trabajo — 3.25m? | 2.70m. >
09%0m. 1.20m. . 0.60m
2.70m 1 2.
{]
2 0.90m 1.20m. o0 DGOm: = |
R i it e e et e 1 A
1 1 /y
] 5
! | 2.00m. Y \ \
] | \
] I / Vo |
120m. |y ' \ {
(] ] |\‘ f
1 I \ { {
1 Zomu e banquito 1 ﬂ\ »y /
1 actividad I 9 |
) I e S, — (S I (SR e

El ambiente tiene un drea de lavaderos para el uso de los aluinmos y un bastidor para que 1os alumnos puedan
colgar y guardar los lienzos que desarrollen.

El taller es un espacio flexible, los caballetes se disponen de distintas maneras para la realizacion de la clase
1) dispusstos en fila (plano anterior) 2) Dispuestos tipo Ahanico 3) Dispuestos radialmente

Area de trabajo + Area de ensefianza | zona de lavaderos

9m? por alumno

2) Tipo abanico amaar 3) Radial

MOBILTARIO:
- Caballete
- Banquito
- Mesa de afiles
- Pizarra
- Proyector
- Ecran
- Lavatorio

Inqllb b

sorew. azchdajly. pe/pe 023501 Q2 escuelas de artess vixulessband aysandscrousse! ; 06642015)

Ventanas altas ya que permiten gue los alumnos tengan mas espacio para
colgar sus trabajos en los muros.

ILUMINACION:
- Natural — buena iluminacion

- Artficial - luz blanca

VENTILACION CRUZADA

ORIENTACION: con la cara mas larga hacia el nortc para mayor
iluminacion natural

VENTILACION E ILUMINACION NATURAL

Hoente: hitp:wwer, danfortharl.orgacsd vimages’ Teens IMU_0S78-700x300.|pg
(6042016)
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Figura 50.

Salén de Taller

TALLER PARA 24 PERSONAS — 120m2

8.10m.

Medidas referencias de ambientes para arte contemporaneo

Ambiente para la realizacidon de talleres de escultura,
serigralia. xtlogralia. litografia o arfe en vidrio.

15.00m

o ) 'f‘" ":"‘,. at

I = - Rl
& | " 4
[A [ ) { Zona dols

. O lavadoe o = 7 -
q P | @l Area de trabajo + Area de

Mesade — ensefianza + zona de lavaderos -

e ol ) impresion de almacén
. . sorigrafia
a + Abviihnide Sm? por alumna
iy ol materiales
¢ P

MOBILIARIO:
- Tablera de trabajo (para dibujo)
- Escritorio y gilla (para el docente)y
- Computadora
- Ecran
Proyeclor
- Pizarra
- Lavatorios

Escultura:

- Mesa de trabajo larga (2.50X0.90)

- Bancas

- Equipo de escultura: horno eléctrico
(0.50x0.50x0 .60m.)

- Mesade loz

Serigrafia:

- Equipos de scrigrafia

- Equipo de litografia

- Lquipe de xilografia

- Mesade luz (0.80m. X 1.30m.)

Taller de excultonn de la Univerddad Catélics del Penl « Viaits - 23052014

Pulpo de impresion serigrafica

E =

2.00m.

2.00m.

Mesa de impresion serigrifica
1 20m

2.30m.

ALTURAADECUADA PARA EL TALLER - 3.50m. — 4.00m.

0.60m §

A B0

Cielezs50

1LU MINACION;

Natural - buena iluminacion

- Artificial

VENTILACION CRUZADA

VENTILACION E ILUMINACION NATURAL

Fuente: g Ay bl

L2 ormel Aaller wopaio P71 348766632
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Figura 51. Medidas referencias de ambientes para arte contemporaneo

Estudio de fotografia Cuarto oscuro
AULAS PARA 15 PERSONAS — 40m?

LABORATORIO PARA 8 PERSONAS — 16m?

Espacio para la realizacion de ejercicios de fotografia. edicion e impresion de las Espacio para el revelado

magenes. de las folografias tomadas.

Los alummos pueden utihzar las computadoras o tracr las propias

MOBILIARIO:
5250 - Lstantcs
- Lavatario
\ F—— T [ oy ——— Equipo de revelado — sjm.
s = - El printmaker
=] B T 0 (Arca de trabajo+ . Foatan
estudio fotografico)/ - Proyector
i de alumnos .
2.7m2 por alumno ILUMINACION:
NGt - Iluminacion artificial:
NN - Luz blanca
Luz roja
= - Este espacio no requiere
Estudio 6.40m,
fotogr ifico | MOBILIARIO: iluminacion natural.
- Escritorios :
- Sillas VENTILACION:
- Equipo de - Se puede tener ventanas altas
; fotografit para ventilar  taparlos con
Caminiarin CROETANL cortinas para q no inprese la

- Computadoras tuz.
- Impresora - O extractores
- Ecran
- Proyector
- Pizarra

La altura adecuada para el estudio es de 3.5m.

ILUMINACION:

- Hummeacion Artificial

- O se tienen cortinas en las ventanas ya que se requiers de un ambiente oscura para
realizar ﬁ]to.gra‘ﬁas' Cnarto oscurn Tacubead de Arte de by Catslicn — Vidia 23552014

VENTILACTON:

- Kl ambiente también reguiere ventilacion natural de lo posible.

Ventilacion artificial. u,.mmit

Ciela raso

Lavadero

1 Som

(Arca de trabajo + lavadero) /

# de alumnos
2 m2 por alumno

3.00m

Tahoratona de fologralia Faculad de Arte delo Catalica -~ Visiha Puente hitp:Fpotapixel aomdranetsiplonds 209877 motivol od

Equipo de revelado - printm aker

Cusrto omuro  Urniveraity of Arl aad dealzn Fuonie
WWWLeoun da

230301 rmacIng T.a alrara adecnada para un lahovatorio es de 3.5m.
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Figura 52.

Estudio de filmacién =
ATLAS PARA 20 PERSONAS

72m’

3.78m? por alumno 1

Medidas referencias de ambientes para arte contemporaneo

Espacio que funciana comeo estudio de filmacion para el aprendizaje de los alumnos.

9_20m

Haudio de filmacion
Fome

T 4m

Arca de filmacion

FACTORES DE DISENO PARA LL ESTUDIO DE
FITMACHON:
- g0 de matenales acistcos:

- Paneles actusticos (permiten que el
sonido no salgs de eslancia

Puerta acuistica

COLOR:
- Uso de cclor verde — funciona como pantalla verde y a
la hora de editar el video el fondo se encuentre
lransparente

0 Mn Jielo raso

Estudio de Mlmacion

1 Sm

Taller ce Cinematografia del DOHA Film Iestitute
Fuenie: www dohafilou wsi; fore. com

Almacen

I Sm?

MOBILIARIO:
- Butacas (20)
- Equpo de filmacion

ILUMINACION:
- lluminacion artificial: no
requiere de iluminacion
natural ya que se necesita
un espacio totalmente
cerrado.

VENTILACION: Arificial

Taller de Cine y TV de |2 Usmivervidad de Paleuno, Pusmnos Aures

Almazén de egupo o Himac
Ecoador - Fotnie www. ingine. afo

Fuenbe wio palermio.edy

Almacén de equipo de
fllmacion

3k del Institulo Superior de Tine y Actuscida,

Sala de proyecciones
SALA PARA 32 PERSONAS

l 1.40m? par persona

15m?

Arca de espectadores

Aren de
proyeccidn

Sala para cl uso de los alumnos y docentes para la
visualizacion del material filmado.

Tiene un depdsito armario en donde se guardan los
videos reabizados.

T
:

r"i—?;; f
—
=0 1

300367
==
; ‘\3“)
R —— - d
1 Som

El dangulo de vision minimo es 307 y
el maximo es de 36°

T 0Sm

Cielo raso

MOBILIARIO:
- Pantalla

- Provector

- 32 butacas

- LEscritorio

- Computadora
- Silla

ILUNINACION:

- Thaminacién artificial: no
requiere de iluminacion
natural ya gue se necesita
un espacio fotalmente
cerrado.

VENTILACION: Artificial

El angulo de
vision es de 15°
por encima de
la altura del ojo.

Almacén de equipo de Glmacidn del Initulo Superior de Cine ¥ Actuaciin. Ecuades

Foeste: www incine info

FACTORES DE DISENO PARA EL SALA DE
PROYECCION:

- [Jso de matenalcs acusticos

Paneles zcusticos (permiten que el sonida ne

salga de la estancia. ]

- Puerta acustica — puertas de mayor grosor y de
materiales que no permiten gue el sonudo salga
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Figura 53. Medidas referencias de ambientes para arte contemporaneo

Cubiculo de trabajo — 8m?
ESPACIO PERSONAL

Espacio privado para que los alumnos realicen su proyecto final. Se utiliza en el 7mo y Savo
ciclo. Son espacios que se adaptan a las necesidades del alumno. Ya sca para realizar su trabajo
de artes manuales o arte digital
MOBILIARIO:
3.70m. - Mesa de dibujo
- Estantes
- Silla
- Utiles de dibujo
- Computadora
1 - pizarra

4

3,00m.

Se adapta para pintura, escultura, arte ==

digital. fotografia, edicion de video, Wty A0 e G510 14, B WP 1 Ga ranevasy e/ 20 1371 2FATChECTN ¢ Atcien
ati eoflle-Larry Travin S4BE329,[pg ; Co/04/20 16

ORIEN TACION: las caras mayores ubicadas
al NORTE vy al SUR para que pueda ingresar
luz nmatural y se¢ genere ventilacion cruzada.

S - Natural — buena iluminacion

i ILUMINACION:
- Artificial - prefenblemente blanca

COLORES:
- Tonos ¢larog para evitar desconcentrar a
los alumnos

Fuente:

http wrsew thetrsmp
oy oW

cont entaploade ) (] %
A7 hloke-x1-xh dio-
tumpery fondon
Delds 169 jpr

Los cubiculos que se agrupan

—————— ——— —

N . " k.
S | |
= \\
e | "
N | ‘ -
N X A
fo—

L ﬁ Cubiculos hechos con
Iv P

estructura metalica,
tabiqueria movil y vidrio
También puede ser reservado por otros alumnos, fuera del horario de clases de los
alumnos de altimos ciclos para que realicen sus trabajos.

W

.
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5.2.3.3. Dimension referencial para talleres de arte tradicional

Talleres de ensefianza artesanal

Para determinar los radios y medidas idoneas para el desarrollo la ensefianza artesanal
se han comparado tres ejemplos por cada disciplina a impartir.

e Taller de textiles:

Figura 54.

Plano de taller telares

18,5
[Area| 30m | 4 o~
 Aforo 12 personas almacen
Bl ;- it P -
G gt o S == = == 1 - ¥
-~ ~! preparacién -, B o B s &
iy - de fibra g e TR ! _
i -' d ._ |_' 3 = —— s area de trabajo : -
T, i L
L | N R = 3'.2_ — &t -: B x =l bl T r"!‘
[ smrkales ‘ | __ saldn de telares o
m s - 2 ; .
< cuarto oscuro o7 ST N - .
¥| || [Area] 30m_ " [Aes[Csom 1
| | anagueles Aforo 25 personas
— I \ fibras =
Bt Lot o8 Lafioes LA
—A"Et‘ 25 laboratorio de teiiido iy
_Aforo | 5 personas | sesde [, ] areade . ] eeade
trabajo i s ] trabago trabajo

pors _poza

A través del proceso de analisis y contraste de tres ejemplos diferentes de cada tema
que se va a tratar en la clase de manualidades, se han determinado los radios y métricas éptimos
para el desarrollo de la ensefianza de manualidades.

Las condiciones necesarias consisten en una sala para tejer, una zona para procesar las
fibras, un laboratorio para tefiir y un cuarto oscuro para relajarse. La distribucion de una fabrica
textil tipica se muestra en el siguiente grafico, elaborado a partir de la informacién facilitada

por la Academia Cranbook.
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A pesar de ello, el sector textil en PerG utiliza un conjunto diverso de procesos. Por ello,

es muy necesario analizar los procesos actuales y disefiar métodos mas efectivos. EI Centro

Artesanal Tahuantinsuyo esta ubicado en el distrito textil Hualhuas de Junin. El Centro Textil

Awanawasi Tocapo est ubicado en la ciudad de Cusco. El siguiente cuadro compara y contrasta

los dos centros textiles. Ambos son muy apreciados por la industria textil.

Figura 55.

Dimensiones de talleres textiles

Cranbook academy of

Centro textil

Centro textil

L artesanal . Ratio

art- Michigan — . Awanawasi Tocapo- .
. Tahuantinsuyo- final

Estados Unidos Cusco
Hualhuas

Taller de textiles M2 Cap | Ratio | M2 | Cap | Ratio M2 Cap | Ratio (m2)
Taller de eleccion de fibra e hilado 31 14 2.10 41 17 2.12 25.0 11 2.51 2.20
Laboratorio de teflido 24 6 5.20 71 7 9.10 25.0 6 5.01 6.20
Taller técnica telar de cintura 122 31 4.30 71 11 7.21 40.0 5 6.61 6.10
Taller técnica telar de pedal 122 12 8.02 | 71 7 9.10 40.0 5 10.10 9.10
Taller técnica telar de bastidores 91 31 3.01 47 15 3.10 24.0 8 2.15 3.10
Taller de técnica de bordados 121 21 6.01 47 15 3.10 24.0 8 2.61 4.10
Taller de costura 123 21 6.10 47 15 3.10 24.0 8 2.61 4.10
Aulas de dibujo 121 21 6.10 31 11 3.10 41 11 4.10 451

e Taller de cerdmica:

La solucidn arquitectdnica utilizada por la Academia Cranbook sugiere una secuencia

espacial de tres salas. Hay una sala dedicada a la preparacién de la arcilla, una sala dedicada al

procesamiento de la arcilla que también sirve de espacio de limpieza, y una sala dedicada al

horno que también sirve de almacén.

A pesar de esto, es esencial analizar las diferentes unidades funcionales dentro de la

secuencia espacial para dar cuenta de la gran variedad de métodos que se utilizan en la

produccién de la cerdmica peruana. Se han revisado los resultados de los talleres regionales

para ver donde estan los vacios.
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Figura 56.

Plano de taller de ceramica

Figura 57.

o.71

0483 4k l i
y 182 |

CaArea | Bsmf |
Aforo 12 personas
!

BTN
sala de horneado

Lo LEs

Almacén
15 m’

Area

1,35 |

sala de

__elaboracion

_Bsm’

" Aforo 12 personas

Dimensién de talleres ceramicos

101

17

1,24

salén de arcillas

[ .I’mea_.

0 m

| Aforo 12 persanas

Cranbook_ ac_ademy Taller Tierra Viva | Taller Ichimay Wari- Ratio
of art- Michigan — - Lima Lima final
Estados Unidos

Facultad de cerdmica m2 | cap. | ratio | m2 | cap | ratio | m2 cap. ratio (m2)
Preparacion de arcillas 31 11 | 251 | 81 | 42 | 2.00 | 11 7 1.65 2.10
Laboratorio de engobes y Esmaltes 121 | 23 | 6.01 | 31 | 24 | 121 | 11 7 1.65 3.10
Taller de molderia 84 | 13 | 718 | 81 | 24 | 321 | 14 3 4.52 5.10
Técnica de modelado 1 84 13 | 718 | 81 | 24 | 321 | 17 6 3.62 5.10
Técnica modelada 2 (vicus) 84 13 | 718 | 81 | 24 | 321 | 25 6 4.82 5.020
Alfareria (torno) 84 | 13 | 718 | 81 | 24 | 321 | 27 6 4.82 5.02
Aplicacidn de engobes y Artes finales 121 | 21 | 620 | 31 | 24 | 121 | 31 6 6.42 5.20
Sala de horneado 84 | 11 | 718 | 145] 24 | 581 | 21 5 5.02 6.20
Dibujo 121 | 21 | 640 | 34 | 11 | 351 | 12 6 2.02 4.20

e Taller de Joyeria y metales

La clase de joyeriay metales de la Academia Cranbook se desarrollo teniendo en cuenta

varios aspectos practicos importantes que se exponen en los parrafos siguientes.
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13,9

Para completar el cuerpo de conocimientos existente, se decidio estudiar el Centro

Artesanal Popayan de Colombia, que es una escuela que desarrolla técnicas bastante

comparables a las que se emplean localmente. En conclusidn, aqui se presentara un estudio de

caso tomando como tema el Centro de Desarrollo Lima Joya.

Figura 58.

Plano de taller de joyeria y metales

9,6
|13 =
pleza fundicion [Area | 20m? 11
| terminada Aforo 5 personas
zona de fragua l AT i
| 12 . m‘d”::"p"-w-a‘—_ v ’”;::‘-TA.-I aspiradors
{22 s = <17
m- po— 2,5
2 - | Area : 50 m: u':):)ou mu
J Aforo 10 personas bt
1 L mou 4,14
|| orfebreria o
e : - “' ] e
f|, JOYerEe 5 _Area | 80 m’ s
G L Aforo 15 personas | =
i Area | 30m’ anaqutles !
% o Aforo 10 personas
g " preparado del material
Figura 59.
Dimension de talleres de joyeria y metales
Cranboolf agademy Centro,ArtesanaI Centro de desarrollo Ratio
of art- Michigan Popayan- Lima Jova-Lima final
Estados Unidos Colombia y
Taller de Joyeria y metales m2 | cap | ratio | m2 | cap | ratio | m2 cap ratio (m2)
Técnicas de fabricacién 21 4 410 | 137 | 26 | 551 | 52 8 4.21 4.52
Técnicas decorativas (joyeria) 31 11 | 3.10 | 87 26 | 351 | 16 8 2.51 3.30
Técnicas de ensamblaje 81 14 | 523 | 137 | 26 | 551 | 22 8 3.31 5.10
esmaltados y acabados 51 12 | 5.10 | 87 26 | 351 | 22 8 3.13 4.20

e Taller de Corioplastia

En el ambito de las artes del cuero, el curtido y la manufactura son dos categorias

funcionales distintas entre si, pero conectadas. Volvimos a examinar el Centro Artesanal
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Popayén, que, como demuestra la figura adjunta, utiliza una técnica coherente para clasificar
sus empresas que crean articulos de repujado y cuero. En nuestra investigacion, encontramos
que el Centro Artesanal Popayan.

A nivel regional, investigamos las actividades que Talabartera Valencia realizaba en
Huacho, asi como los seminarios que la organizacién Tawaq Kallpa realizaba en Salamanca.

Como resultado de las ocho décadas de experiencia de la talabarteria Valencia en la
produccidn de prendas ecuestres al estilo tradicional colonial, la calidad de sus productos es
considerada ejemplar de lo que se espera en esta region. Ademas, cuentan con un estudio de
disefio, un estudio de grabado y repujado, asi como una instalacion de montaje y confeccion.

Un solo taller se encarga de toda la marroquineria que produce el grupo Tallag Kallpa.
Un espacio compartido para pintar y dibujar podria ser beneficioso para las diversas formas de
actividades artesanales creativas que se llevan a cabo en ese lugar.

Como ahora tenemos acceso a todos los datos, podemos calcular la proporcion habitual

de las unidades funcionales que estan conectadas.

Figura 60.

Plano de taller de corioplastia
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Figura 61.

Dimensiones de taller de corioplastia

Centro Artesanal Tala}bartena Tawaq Quillpa- Ratio
. . Valencia- Huacho- .

Popayan-Colombia Per Huancayo final

Corioplastia m2 | cap. | ratio | m2 | cap. | ratio | m2 cap. ratio (m2)
Laboratorio de curtido 62 16 3.13 - - - - - - 3.33
Taller de grabado y Repujado 62 17 3.13 | 84 24 | 324 | 42 16 3.32 3.33
Taller de confeccién y Disefio 62 17 3.13 | 83 24 324 | 42 14 3.31 3.03
Arte y dibujo 122 | 21 | 6.20 | 36 12 | 351 | 15 8 2.57 4.60

e Taller de Artesania en Madera

En el marco de este tema, se examina tres estudios de caso: dos de ellos vendran de la
nacion, y uno vendra de fuera, los cuales son: Centro Artesanal Popayan de Colombia
Talabarteria VValencia- Huacho- Peru y Tawaq Kallpa-Huancayo, Per(

El Centro Artesanal Popayan esta dividido fisicamente en dos partes, cada una de las
cuales esta dedicada a una funcion distinta. La parte inicial del espacio consiste en una zona de
trabajo especializada en la que cada pieza de madera puede ser cortada o preparada de otra
manera. En esta zona se guardan las herramientas de carpinteria, como las que se utilizan para
picar y tornear, y antes de empezar a trabajar también se colocan en ella los componentes que
se van a trabajar. Lo siguiente que hay que hacer es llevar el material a un taller de talla y
escultura para que pueda ser tallado en una forma estéticamente mas aceptable.

La Escola Massana es la Gnica forma de taller que dispone de todos los instrumentos
esenciales para tallar y esculpir esculturas de madera, de ahi que sea el segundo tipo de

establecimiento educativo que se ha utilizado como ejemplo.
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10,93

Figura 62.

Plano de taller de artesania en madera
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Figura 63.
Dimensiones de talleres de artesania en madera
Centro Artesanal Tala}bartena Tawaq Kallpa- Ratio
. .| Valencia- Huacho- , .
Popayan-Colombia Per Huancayo, Peru final
Tallado en madera m2 | cap. | ratio | m2 | cap. | ratio | m2 cap. ratio (m2)
habilitacion de madera 165 19 8.81 | 82 24 3.21 68 17 3.11 5.2
Técnicas de tallado y escultura | 165 19 881 | 82 24 321 | 81 22 3.11 4.1

e Taller de lineas tradicionales
En esta parte del recorrido, vamos a viajar al interior de los talleres del Centro Artesanal
Popayan, que son los pioneros en acabados coloniales y articulos artesanales creados a partir
de fibras vegetales. No se dedican al burilado mate, pero si al pirograbado, que es bastante

comparable a lo que ellos realizan.

El computo finalizara tras el examen de dos muestras tomadas en los alrededores. El

grupo Tawaq Kallpa mantiene talleres de cesteria de fibras vegetales, cada uno de los cuales
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estd equipado con una cocinilla para el tefiido de calabazas y fibras. El grupo cuenta con talleres
de mate burilado, retablo ayacuchano, pintura popular y acabados coloniales, entre otras
practicas artisticas.

Ademas de esto, vamos a ver el colectivo Ichimay Wari, que se encuentra en el distrito
artesanal de Lurin y retine a una serie de empresas que originalmente funcionaban de forma
independiente. Ademas de la actividad principal, que es la produccion del retablo ayacuchano,
los alumnos tienen la oportunidad de tomar clases de tejido, acabados coloniales y pintura

popular.

Figura 64.

Dimensiones de talleres en lineas tradicionales

Centro Artesanal Tawagq Kallpa- Asociacion Ichimay Ratio
Popayan-Colombia Huancayo, Perl Wari-Lurin, Lima final
Lineas Tradicionales m2 | cap | ratio | m2 | cap | ratio | m2 cap ratio (m2)
Fibras vegetales 122 | 21 6.1 64 | 22 | 323 | 32 9 3.6 4.20
retablo ayacuchano 81 22 | 420 | 32 7 3.5 4.20
taller de mate burilado 62 15 3.1 31 12 3.02 3.20
Pintura popular (escuela
cuzqueria, escuela 34 12 355 | 36 12 3.8 3.60
ayacuchana)
';%"’;bados coloniales (pande | o> | 47 | 39 | 26 | 5 | 327 | 87 | 24 32 | 340

e Taller de artesanias mixtas

En esta parte del recorrido, vamos a viajar al interior de los talleres del Centro Artesanal
Popayan, que son los pioneros en acabados coloniales y articulos artesanales creados a partir
de fibras vegetales. No se dedican al burilado mate, pero si al pirograbado, que es bastante
comparable a lo que ellos realizan.

El computo finalizara tras el examen de dos muestras tomadas en los alrededores. El
grupo Tawaq Kallpa mantiene talleres de cesteria de fibras vegetales, cada uno de los cuales
estd equipado con una cocinilla para el tefiido de calabazas y fibras. El grupo cuenta con talleres
de mate burilado, retablo ayacuchano, pintura popular y acabados coloniales, entre otras

practicas artisticas.
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Ademas de esto, vamos a ver el colectivo Ichimay Wari, que se encuentra en el distrito

artesanal de Lurin y retine a una serie de empresas que originalmente funcionaban de forma

independiente. Ademas de la actividad principal, que es la produccion del retablo ayacuchano,

los alumnos tienen la oportunidad de tomar clases de tejido, acabados coloniales y pintura

popular.

Figura 65.

Taller de artesanias mixtas

Runawanak

Taller Tierra viva- Artesanos-Lima Asociacion Ichimay Ratio

Lima, Peru Perd ’ Wari- Lurin, Lima final

Artesanias mixtas m2 | cap | ratio | m2 | cap | ratio | m2 cap ratio (m2)
Jugueteria 24 7 3.15 | 84 26 3.18 3.20
Lutheria 42 16 | 250 | 84 32 2.27 3.40
Avrtesania en vidrio 64 16 3.23 16 6 3.20 4.40
Artes manuales 64 20 | 323 | 72 24 | 325 | 87 24 3.38 3.40
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5.2.3.4.

Figura 66.

Arca administrativa

Medidas referencias de otros ambientes necesarios

Espacios para el personal administrativo y directivo.
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Dimension referencial para otras areas necesarias

OFICINA DIRECCION - 30m? - Oficina directiva con sala para recibir visitas, $.5.H.H. Propio y
una oficina para la secretaria,

6 20m

£ TR

Ciclo raso
:

Oficina de direccidn 1 oen

2 vom 18

SSHH.
2m’
Secrctaria
iom?

Oficine  ruente: www decorecidndcaficinascom

SALA DE REUNIONES — 24m2

£.50m

MOBILIARIO:
- Mesa
- Sillas
- Ecran
Proyector
- Muchle

3.70mJ
ILUMINACION:
- Antificial
- Natural

VENTILACION:
- Usualmente artificial

Ciclo raso

Hala derennioner - Puente www gipurkos met
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Figura 67. Medidas referencias de otros ambientes necesarios

Bik Sala de exhibicion
Espacio en donde se exhiben las obras de artistas
Cer visuales v de los alumnos en formacidon.

DISPOSICION DE SALA DE EXHIBICIONES:

Scgum ¢l RNE: Area de

cxposicion 3m’/ porsona

]

AREA DE EXPOSICION TIENE: { % iy
UN - Foyer "‘\_ 34
25 - Sala de exhibicion permanente @ e

- D - Sala de exhibicién temporal —_—
- E - Almacén de obras Exposicion cronolégica en la sala con Exposicion cronologica en la sala Sala de un acceso — recorrido
- C - Area de carga v descarga un acceso con dos acceso rodeando In sala
s - Clasificacion y registro ‘ ‘

A Oficina del e:cniado Sa¥iren UBTCACTION DE LAS OBRAS BIMENSIONALES:
& A = . ! ks

F - S.S.H.H.
-8 »

i
B L El Centre Fampldos-Mes albepa
- C 191l e ngreso .
2 de exhibiciones Linca .-

= -4 g e pr— 3 eria Horizonte =iy . m—

S - y— { Ares »dmemstoibive | —
- T 5 Abnacendeoais

- ¢ Arca de Carga y desvarsa
? tacicnamisnlo Je curga

OBERAS DE MAYOR FORMAT'O 5E UBICARAN A lm. DEL PISO.

& MOBITIARTO - DISPOSITIVOS MUSEOGRAFICOS: Hay diferentss maneras de exhibir Tas obras.

Este Centro es un
clare gjemplo de las
necesidades basicas
de un espacio para
0o la  exposicion  de
@/ obras de arte.

Paneles

Pedestales

Estos dispositivos tambicn puedan ser moviles para penerar distintas distnbuciones en el espacio,
TLUMINACION COLOR:
- Artificial - Se utilizan colores neutros como el blanco v

HUNTER. Bl (2013} Cemre Pomed dou-Metz by Shizen Bao Sschfiects & Tran ck Gastines Architestes, Franee Recuperncn o 9 de janis 4d 2014, e
DRy i d end-jean- te- gt stine s

The Arcluleciers] Beview. Lapo/www, sichitect wal-ceview com'bug . by-stigesu-ban-
arelitectes- frans YRIN044T arb cle

- Natural indirecta

para que no llegue la luz
directamente hacia las obras. Uso de teatinas o
claraboyas.

Los vanod deben tener un sistema de contiol de
infensidad luminica.

¢l beige
- Se pueden utilizar otros colores pero si se
quicre resaltar la obra no tratar de opacarla.

Car
I. L
5 - 7 ® TP, _ SAIEH, Nico (2000) , REY, Recuperado €l 9 de junio del
Intericr del Contra Pampidou. Pars - Recupenide & defmmic 2014 Foane ¢ 5 . g
2. hrp: e v, plxel map com/dzng_roger_M i 2004, e ArchDmily: hifp Wiw.archonily. com/9p=1
" MARETATL, James (2009) R 2 Reom €19 de o de] 2004,
4 Se tienen prandes espacios grandes que proporcionan versatilidad para lograr que se VENTILACION: Usualmente artificial de Daily Serving, bty J/ diily serving com 20091 2 et o h200 01
! adapten atode tipo de exposicion
5 Muww de 1ncas las madgenss del analisn Noemanues (Frek s pava masens, (ireceitn General de Musens de Vensivels musea seavena sl org/dooimentes Aommativas
7. Area de libros
8. Area de nifios

10. Sala de lectura
11. Sala de compuic

Salas de estudio

12. SUM

Bilo1ece de Whestier, Keeupeado 9 de jumo del 2014 - Fuente
WHW LNEAIET CL Lol W -COntEnt NP LA s

Biblotecn d¢ Whistier, Recupersdo ? dejumo del 2014

Grandes espacios de lectura con
1luminacién natural

Fuente ¢2 1z widgenes: Rip:"www srdus com

Area de lectura con colores gue provocan
sensaciones de tranquilidad.



Figura 69.

Accesibilidad para discapacitados

Medidas referencias de otros ambientes necesarios

ESTACIONAMIENTO

MUMERO TOTAL DE
ESTACIONAMIENTOS

ESTACIOMAMIENTOS
ACCESIBLES REOLERIDOS

En eslacionamientos publicos y privados se

[Eservan cﬁpﬂCiUS PEril Personnas con alguna

discapacidad,

=5 estacrnarentcs nnguns
4-20 estacionamientos o1
21-80 estacianamiertas o2

Ancho: 3 20m.

S51-400 esrasA0nNarmienins

02 par eada S0

Largo: 5.00m.
Tienen gue eslar uhicados cerca al ingresn.

hdac de A0
estaclanamientos

A& rmaz 1 por cada 100
adicicnales

1. 80m.

=

rampa.
3 Jardincra

4. Rampa con pendiente de 8% como maxuno
¥ con piso antideslizante

exista desmivel.

SJI

Aliura 1.80m.

Riuta hacia el edificie
Pase libre sefializado puede cstar com

uso cuanda

Simbolo internacional de accesibilidad

6. Simbole intemacional de accesibilidad

.
3.80m.
74
RAM P,’\S 3 0m
L.50m, pendiente 6% 1. Ancho de la rampa
de 1.20m. — 1.50m.
2. Rampa de 6%
ximo 2%
3. Uso de material
antideshzante.
4. Pasamanos de allura

0.9 0m.

SOcm.

SERVICIOS HIGIENICOS

Se tomardn en cuenta las siguientes indicaciones del RNE.

Min 0.50m 030w

128m

0.50m,

D.RSm.

lispacio para:
Inodoro: 1.50m. x 2.00m.
Lavatoria: 0.75m. x Z.00m.

Leyemla

1. Inedoro: Altura: 0.45-0.30m, Sobre el suelo

2. Barras  anxiliares: diametra de 3.8em. Y seran  antideslizantes.
H=0_80m.

3. Lavatorio: 1= (0.80m.
Espejo: = no mayor o 1lm. Sobre ¢l suelo. Ademas, debe tenor una
inclinacion de 10°



5.3.  Analisis el Usuario
531 Identificacion de la poblacion a servir
Para la siguiente investigacion se toma como usuarios a los artistas, artesanos y
personas interesadas en educarse y aprender arte y cultura en el Centro de Artes tradicional,
contemporaneo y urbano.
o Talleres de artistas en el VValle del Mantaro
De acuerdo con la investigacién se brindard 17 Talleres que albergardn a 120
estudiantes de artes, esto con el fin de desarrollar la creatividad, produccion y revalorizacion
de las artes en el Valle del Mantaro, sumado a las ventajas espaciales de la arquitectura
propuesta, esto tendra el aporte de relacién espacial y experiencia sensorial en las distintas
actividades artisticas y complementarias.
532 Resultados de instrumentos
En la presente investigacion el instrumento de ficha de observacion se realizé para un
andlisis detallado de los talleres de los artistas visitados, estos se dividen en 3 grandes grupos
de acuerdo con su campo de accidn, Artistas tradicionales, artistas contemporaneos y artistas
urbanos. Y en la presente tesis se toma un taller representativo y de relevancia de cada grupo
de artistas, asi sintetizar y luego tener resultados de los tres grupos de artistas, contribuyendo a
la cualidad del proyecto sumado a la hipdtesis obtenida: “EXiste un vinculo significativo entre
relacion espacial y experiencia sensorial para la formacion de artistas culturales en el Valle del
Mantaro, 2023”, la ficha de observacion aporta al instrumento de encuesta, asi realizar con
mayor cualidad el proyecto arquitectonico, adicionalmente se realizo entrevistas a los artistas
mas representativos del Valle, para conocer sus ideales, pensamientos y sentimientos sobre el
arte y la propuesta de crear un centro de artes en el Valle, en el siguiente diagrama se explica

la razon:

210



Figura 70.

Esquema de funcionamiento de instumentos

HIPOTESIS (ENCUESTA): EXISTE UN VINCULO SIGNIFICATIVO ENTRE RELACION ESPACIAL Y EXPERIENCIA
SENSORIAL PARA LA FORMACION DE ARTISTAS CULTURALES EN EL VALLE DEL MANTARO, 2023

Artistas Artistas Artistas
tradicionales Contemporaneos Urbanos

w O — > > C un C

FICHA DE OBSERVACION + ENTREVISTA + ENCUESTA

RESULTADOS

PROYECTO
ARQUITECTONICO
(CENTRO DE
ARTES)
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53.2.1.

Ficha de observacion

a. Aplicacion de ficha de observacion en arte tradicional

Ficha de observacion

Datos generales

Datos personales: Pedro Gonzales
Ubicacion Tambo- Huancayo

Tipologia de espacio

Vivienda - taller

Arte

Imagineria

Tipo de arte

Arte tradicional

Analisis de espacio

Espacio conexo

Espacio vinculado por otro comun

Tipo de espacio:

espacio Espacio | Espacio
abierto Cerrado | semi
abierto
Funcidn de espacio
exhibicioX] Taller Social
n
Intima
normal X
Escala Monumental
Impresionante
Prismatica X
Piramidal
Forma - —
Filoesférica
Poliédrica
adobe
Materialid Madgra
Ladrillo y cemento X,
ad
Concreto armado
Metal

Experiencia sensorial

Tipo de espacio:

espaciox Espaci | Espacio
abierto 0 semi
Cerrad | abierto
0
Funcién de espacio
Exhibici | Taller [ social X
on
Intima 5
normal
Escala Monumental
Impresionante
prismatica X
Piramidal
Forma - —
Filoesférica
Poliédrica
adobe i
Materialid Madera "
ad Ladrillo y cemento

“w

s
> RV
i S

Concreto armado

Metal

Experiencia sensorial

alta X | Media | Baja alta X | Media | Baja
Pasar entre espacios Terminar en un espacio
Tipo de espacio: Tipo de espacio:
Espacio | Espacio | espacio ¥ Espacio | Espaci | espacio X
abierto Cerrado | semi abierto 0 semi
abierto Cerrad | abierto
0
Funcidn de espacio Funcion de espacio
Exhibici | Taller social X Exhibici | taller X | Social
on on
Intima 5 Intima X
normal normal
Escala Monumental Escala Monumental
Impresionante Impresionante
prismatica X prismética X
Piramidal Piramidal
Forma - o Forma - —
Filoesférica Filoesférica
Poliédrica Poliédrica
Materialid | adobe X Materialid | adobe
ad Madera ad Madera




Ladrillo y cemento

Concreto armado

Metal

Experiencia sensorial

Ladrillo y cemento

Concreto armado

Metal

alta ¥ | Media | Baja

Experiencia sensorial

Alta X | Media | Baja

IV.  Andlisis de experiencia sensorial

Vista Tacto
Color acromatico Textura Blando
Color color primarioy Lisa X
Color natural Aspero
prismatica X Materialid | adobe X
Piramidal ad Madera
Forma - — -
Filoesférica ladrillo y cemento
Poliédrica Concreto armado
alta ¥ Temperatu | Frio
Perc;eaplcljczm 4 "Media ra Templado X
Baja Cliente
Percepcion de | Alta Experienci | alta ) 4
la sombra - a sensorial -
Media media
Baja Baja

Experiencia sensorial:

Alta ¥ | Media | baja

Identidad

Nivel de representacidn simbdlica

Pertenencia

alta W Media Baja

Nivel de significado del espacio

Nivel de trasmision de identidad de

elementos

arquitecton

icos

Alta media ¥ Baja

Nivel de es
intercambi

pacio para el
o de conocimiento

alta w Media Baja
Nivel de dialogo dl espacio con su
entorno

Alta media¥ | Baja

alta ¥ Media Baja

Nivel de valoracion y cuidado del

espacio

Fuente de inspiracion para su arte

alta

Media Baja

espacio x Contexto | Emociones

natural

urbano

Nivel de caracter arquitectdnico

Alta

mediax Baja
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b. Aplicacién de ficha de observacion en arte contemporaneo

Ficha de observacion

Datos generales

02

Datos personales:

Josué Sanchez

Ubicacion Santa Rosa de Ocopa
Tipologia de espacio Vivienda - taller
Arte Pintura

Tipo de arte Arte contemporaneo

I.  Andlisis de espacio

Espacio conexo

Espacio vinculado por otro comun

Tipo de espacio:

espacio Espacio | Espacio
abierto Cerrado | semi
abierto

Funcidn de espacio

Exhibicio | Taller Social

n X
Intima

Escala normal X
Monumental
impresionante
Prismatica '
Piramidal
Forma - .
Filoesférica
poliédrica
Adobe
. Madera
Materialid -
ad Ladrillo y cemento ¥

Concreto armado
Metal

experiencia sensorial

Alta X| Media Baja

Tipo de espacio:

Espacio Espacio | Espacio
abierto Cerrady, semi
o X abierto
Funcién de espacio
Exhibicié | taller ¥ | Social
n
Intima
Escala Normal X
Monumental
impresionante
Prismatica X
Piramidal
Forma - -
Filoesférica
Poliédrica
Adobe
o Madera
Materialid -
ad Ladrilloy cementox
Concreto armado
Metal

experiencia sensorial

Alta A | Media Baja

Pasar entre espacios

Terminar en un espacio

tipo de espacio:

Espacio Espacio | Espacio
abiertox Cerrado | semi
abierto
Funcidn de espacio
exhibicié | Taller social A
n
Intima
Escala normal X
Monumental
Impresionante
prismatica X
Piramidal
Forma - .
Filoesférica
Poliédrica

|

tipo de espacio:

Espacio Espacio | espacio )(
abierto Cerrad | semi
o abierto
Funcién de espacio
exhibicio¥| Taller Social
n
Intima
normal )(
Escala
Monumental
Impresionante
prismatica X
Piramidal
Forma - —
Filoesférica
Poliédrica




Adobe
Materialid Madera
. aeda Iadrilloycementc;'(

Concreto armado

Metal

Materialid
ad

Adobe

Madera

ladrilloy cemento){

Concreto armado

Metal

Experiencia sensorial

Experiencia sensorial

alta ¥ | Media | Baja

alta X | Media Baja

II.  Andlisis de experiencia sensorial

Vista Tacto
Color acromético Textura Blando
Color color primarioy Lisa
Color natural aspero X
prismatica ¥ Materialid | Adobe
Piramidal ad Madera
Forma - e -
Filoesférica ladrillo y cemento!
Poliédrica Concreto armado
alta X Temperatu | Frio
Percepcion de - ra
Ia luz Me_dla ter_nplado ¥
Baja Cliente
Percepcion de | alta ¥ Experienci | alta ¥
la sombra - a sensorial -
Media Media
Baja Baja

Experiencia sensorial:

alta X | Media Baja

Identidad

Pertenencia

Nivel de representacion simbdlica

Nivel de significado del espacio

alta ¥ | Media Baja

alta ¥ Media Baja

Nivel de trasmision de identidad de
elementos arquitecténicos

Nivel de dialogo dl espacio con su

entorno

alta ¥ | Media Baja

alta ¥ Media Baja

Nivel de espacio para el
intercambio de conocimiento

Nivel de valoracion y cuidado del

espacio

Alta media % Baja

alta ) | Media Baja

Fuente de inspiracién para su arte

Nivel de caracter arquitecténico

espaciox Contexto | Emociones
natural urbano

alta ) | Media Baja
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C. Aplicacién de ficha de observacion en arte urbano

Ficha de observacion

Datos generales

Datos personales:

Cofradia en blanco

Ubicacion Huancayo

Tipologia de espacio Taller en el espacio publico
Arte Muralismo

Tipo de arte Aurte urbano

I.  Andlisis de espacio

Espacio conexo

Espacio vinculado por otro comuin

Tipo de espacio: Tipo de espacio:
espacio Espacio | Espacio espacio Espaci | Espacio
abierto X Cerrado | semi abierto 0 semi
abierto Cerrad | abierto
0
Funcién de espacio Funcién de espacio
Exhibici | taller ¥ | social Exhibici | taller ¥ | Social
on w on
Intima W intima ;{(
Normal Normal
Escala " Monumental § Escald Mytonumental X
Impresionante Impresionante X
Prismatica b4 Prismatica ¥
Forma pi_ramid’a! X Forma PiramiQa_I X
Filoesférica X Filoesférica X
Poliédrica b Poliédrica ¥
adobe X Adobe X
. | Madera ¥ ... | madera X
I\/Iat:gahd Ladrillo y cementQ¥, Matg(rjlalld Ladrillo y cementQ¥,
Concreto armado X Concreto armado X
metal ¥ metal
Experiencia sensorial Experiencia sensorial
alta X [ Media | Baja alta X [ Media | Baja
Pasar entre espacios Terminar en un espacio
Tipo de espacio: Tipo de espacio:
espacio Espacio Espacio espaciox Espacio | Espacio
abierto ¥ | Cerrado | semi abierto Cerrad | semi
abierto 0 abierto
Funcién de espacio Funcion de espacio
Exhibicio | taller % | Social Exhibicié | taller X | Social
n n
Intima X intima X
Escala normal X Escala Normal X
Monumental X Monumental X
Impresionante -E Impresionante :é
Prismatica f} Prismatica ,‘:‘
Forma Piramidal N Forma Piramidal &
Filoesférica 5 Filoesférica iy
Fi Fb




Poliédrica

Poliédrica

Adobe
M
Materialid ad.era
ad Ladrillo y cemento

Concreto armado

metal )(

Experiencia sensorial

Adobe

Madera

Materialid

Ladrillo y cemento
ad Loy

Concreto armado

Metal

alta X |l\/|edia Baja

Experiencia sensorial

alta X |l\/|edia Baja

Il. Analisis de experiencia sensorial

Vista Tacto
color Textura blando b 4
acromatico
Color color primario % lisa X
color natural % espero ¥
Prismatica ¥ Materialid | adobe .4
iramidal ad Madera
Forma p. - X i %
Filoesférica .'5 Ladrilloy cementc‘é
Poliédrica A Concreto armado”™
alta b4 Temperatu | frio X
Percepcion de - ra
I luz Media ){ Tlemplado W
Baja ¥ Cliente e
Percepcion de | alta x Experienci | alta ')E
I b ial
a sombra NVedia % asensorial ==t X
Baja X Baja X

Experiencia sensorial:

alta X ‘ media X ‘ baja X

Identidad

Pertenencia

Nivel de representacion simbdlica

alta ¥ | Media Baja

Nivel de significado del espacio

Nivel de trasmision de identidad
de elementos arquitectdnicos

alta ¥ | Media Baja

alta ¥ Media Baja

Nivel de dialogo dl espacio con su
entorno

Nivel de espacio para el
intercambio de conocimiento

Alta Media Baja

alta ¥ Media Baja

Nivel de valoraciéon y cuidado del
espacio

Fuente de inspiracion para su
arte

alta ¥ | Media Baja

espacic’k context, emocion
natura urbano es

Nivel de cardacter arquitectdnico

alta ¥ | Media Baja
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d. Resultado de las fichas de observacién aplicadas
Conclusién de resultados para las artes tradicionales

Se utiliza la ficha de observacion en donde se analizo los talleres de artistas, que se

dedican al arte tradicional tales como:

Tallado En Madera- Molinos

Arte Textil- Viques Y Hualhuas

Burilador De Mates- Cochas Grande Huancayo
Filigrana Y Plateria - San Jeronimo De Tunan
Imagineria Tradicional- Tambo Huancayo
Artesania Sombreros - San Agustin De Cajas
Elaboracion De Mascaras -Huancayo
Alfareria- Aco- Concepcion

Arte De La Jugueteria — Molinos

Arte De La Silleria-San Pedro de Safio

Configuracion optima del espacio para el desarrollo artistico tradicional

Tipo de Funcion de Escala Proporcion | Forma Materialidad Experiencia
espacio espacio sensorial
Espacio Ser un Ser un espacio Poseer Poseer una | Poseer una Ser de material | Sensacién de
conexo espacio exhibicién una proporcion | forma rustico- recuerdoy
abierto escala aritmética | prismatica tradicional. nostalgia
Espacio Ser un Ser un espacio normal Adobe Sensacién de
vinculado por | espacio social entusiasmo y
otro comun abierto alegria
Pasar entre Ser un Ser un espacio Sensacion de
espacios espacio semi | de circulacidny esperanza
abierto apreciacion
Terminar en Ser un Ser un espacio Sensacion de
un espacio espacio semi | de apreciacion alegria
abierto artistica

Factores a considerar para generar Propuesta de boceto esquematico del espacio

una experiencia sensorial

Color: uso de colores naturales del
material

Forma: prismatica

Luz: alta

Sombra: baja

Experiencia sensorial, encuentro con
la naturaleza

Textura: lisa

Materialidad: tradicional- adobe

Nivel de representacion simbdlica:
alta

Trasmitir identidad en sus
elementos arquitecténicos

Generar un espacio de intercambio
de conocimientos

Generar dialogo del espacio con la
naturaleza

Vista en planta

¥t

: conect

Perspectiva frontal

Mestibulos espacios

L ~Permeabilidad

e los talleres
-
B

visual
A través de
ladrillos
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Conclusion de resultados para las artes contemporéneas

Se utiliza la ficha de observacion en donde se analizo los talleres de artistas, que se

dedican al arte contemporaneo tales como:

Taller de Escultura
Taller de Pintura
Taller de Musica
Taller de Literatura
Taller de Danza
Taller de Actuacion

Configuracion optima del espacio para el desarrollo artistico contemporaneo

Tipo de Funcion de espacio | Escala Proporcion | Forma Materialidad | Experiencia
espacio sensorial
Espacio conexo | Serun Ser un espacio de Poseer Poseer una | Poseer Ser de ladrillo | Sensacién de
espacio relajacion una proporcion | una forma | y cemento calma
abierto escala aritmética prismatica
Espacio Ser un Ser un espacio normal Sensacion de
vinculado por espacio inspiracion libertad
otro comdn cerrado
Pasar entre Serun Ser un espacio de Sensacién de
espacios espacio circulacion y esperanza
abierto apreciacion
Terminar en Serun Ser un espacio de Sensacién de
un espacio espacio apreciacion artistica aprendizaje
semi y descanso
abierto

Factores a considerar para generar
una experiencia sensorial

Propuesta de boceto esquematico del espacio

Color: uso de colores primarios

Forma: prismatica

Luz: media

Sombra: media

Experiencia sensorial: encuentro con
uno mismo

Textura: rugosa

Materialidad: cemento y ladrillo

Nivel de representacion simbdlica: alta

Trasmitir identidad en sus elementos
arquitectonicos

Generar un espacio de intercambio de
conocimientos

Generar dialogo del espacio con la
naturaleza

=g

!

Danza de la luz

Atravesar espacios

Perspectiva de frontal
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Conclusion de resultados para las artes urbanas

Se utiliza la ficha de observacion en donde se analizo el espacio de los artistas, que se

dedican al arte urbano tales como:

e Murales
e Break Dance
o Crafiti
Configuracién optima del espacio para el desarrollo artes urbanas
Tipo de Funcion de Escala Proporcion Forma Materialidad Experiencia
espacio espacio sensorial
Espacio Espacio Transitorioy Presentar | Presentar Presentar Presentar Sensacién de
conexo abierto de encuentro | variedad variedad de variedad de | variedad de asombro
- - — de escalas | proporciones formas materiales —
Espacio Espacio Transitorioy Sensacion de
vinculado abierto de encuentro aprendizaje
por otro
comun
Pasar entre Espacio Transitorioy Sensacion
espacios abierto de encuentro transicién
Terminar en | Espacio Transitorioy Sensacién de
un espacio abierto de encuentro aprendizaje

Factores a considerar para generar una
experiencia sensorial

Propuesta de boceto esquematico del espacio

Color: color acromatico para el desarrollo
de los murales

Forma: presentar variedad de formas

Luz: alta

Sombra: baja

Experiencia sensorial: encuentro con el
mundo artistico

Textura: sentir variedades de texturas

Materialidad: diversidad de material

Nivel de representacion simbdlica: alta

Trasmitir identidad en sus elementos
arquitectdnicos

Generar un espacio de intercambio de
conocimientos

Generar dialogo del espacio con el publico

5.3.2.2.

Entrevistas

a. Resultados de las entrevistas realizadas
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¢El proceso creativo para un artista depende de lo que percibe en
su exterior ya sea como una experiencia sensorial vivida o
simplemente surge de la nada?

“...Como artista tradicional, creo que el proceso creativo depende tanto
de lo que percibo en mi entorno como de la inspiracidén que surge de
dentro de mi. Por un lado, la experiencia sensorial vivida desempefa un
papel crucial en mi proceso creativo. Observar y experimentar el mundo
gue me rodea me proporciona una amplia gama de creatividad...”

“..Por otro lado, también experimento momentos en los que la
creatividad surge de la nada. A veces, las ideas simplemente aparecen en
mi mente...”

Victor Ingaroca-Arte de textileria

éCual es el significado de su arte, tiene algo de relacion con su
expresion cultural, con la historia o es la expresion de sus emociones
que desea trasmitir?

“...Através de mis mates burilados, busco preservar y mantener viva esta
expresion cultural, honrando las técnicas artesanales ancestrales y
transmitiendo los valores y la historia de nuestra cultura. cada pieza que
creo es una manifestacion de mi amor por mi herencia cultural, y mi
deseo de compartir esa belleza y significado con el mundo...”
“.. Al mismo tiempo, mi expresion artistica también puede estar
influenciada por mis emociones y experiencias personales. puedo utilizar
el mate burilado como una forma de expresar mis sentimientos,
transmitiendo mensajes sutiles a través de los detalles y los disefios que
creo en cada pieza...”

Pedro Veli-Arte de Mate Burilado

" ENTREWI'A A LOS ARTISTAS TRADICIONALES DEL VALLE DEL MANTARO
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¢Al momento de realizar su arte, en que se inspira?

“..Como artista que realiza la imagineria tradicional, mi inspiracién
proviene principalmente de la rica historia y tradiciones de la cultura en
la que me encuentro inmerso. Me sumerjo en la investigacion de
elementos simbdlicos, mitos y leyendas, iconografia religiosa y folcldrica,
asi como en la artesania y la arquitectura tradicional...”

“...Mis fuentes de inspiracién también incluyen los aspectos cotidianos de
la vida de las personas, sus costumbres, sus creencias y sus rituales.
Observo detenidamente los detalles de la naturaleza y los paisajes que
me rodean, buscando elementos que puedan ser representados en mi
arte de una manera auténtica y significativa...”

Pedro Gonzales
é¢Qué piensa usted de la expresion artistica en el valle del Mantaro?

“...En particular, el tallado en madera en el valle del Mantaro es una forma
de arte que ha sido transmitida de generacién en generacion. Los artistas
locales han dominado la habilidad de transformar la madera en hermosas
piezas de arte, capturando la esencia de la naturaleza, la historia y las
tradiciones locales. Cada pieza tallada en madera cuenta una historia
Unica y transmite un sentido de identidad y arraigo cultural...”

Jhon coca

¢Cree usted que es necesario proponer espacios en dénde uno pueda
aprender y expresar su arte? ¢por qué?

“... Como artista que elabora alfareria, considero que es absolutamente
necesario proponer espacios en los cuales las personas puedan aprender
y expresar su arte... Los espacios de aprendizaje artistico brindan la
oportunidad de adquirir habilidades técnicas y conocimientos necesarios
para perfeccionar el arte de la alfareria...”

Cecilia Paulino-Arte de Alfareria

¢Qué piensa usted de la relacién del proceso creativo artistico
con la arquitectura, atributos como el tamaiio, forma, color,
textura y composicion del espacio arquitectdnico influyen y
determinan el resultado de su arte?

“...Considero que la relaciéon entre el proceso creativo artistico y la
arquitectura es significativa y profundamente interconectada. La
arquitectura, con sus atributos como tamafio, forma, color, textura y
composicion del espacio, tiene un impacto fundamental en el resultado
de mi arte..En primer lugar, el tamafo y la forma del espacio
arquitecténico pueden influir en las dimensiones y las proporciones de las
piezas de filigrana que disefio...”

Carlos Yauri-Arte de Filigrana y plateria




éQué formas de educacion artistica conoce usted que estan disponibles para
la poblacién en su sector?

“...Como artista en tallado en madera, observo en mi sector que no
existen talleres de tallado en madera ni ningln otro tipo de taller
artistico. Esta falta de oferta se debe a la falta de apoyo del estado en
el dmbito de la educacién artistica. Sin embargo, a pesar de esta
situacion, existen otras formas de educacién comunidades de artistas
gue ofrecen talleres no formales. Aunque puede ser dificil encontrar
opciones accesibles, es importante seguir buscando oportunidades
para desarrollar el talento artistico... Es lamentable la falta de apoyo
del estado en el ambito de la educacidn artistica, es importante no
rendirse y buscar activamente oportunidades de aprendizaje vy

¢Qué es lo que recomendaria a los profesionales encargados en
disefar espacios donde se pueda producir y trasmitir arte?

i
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“.Como artista de textileria tradicional, recomendaria a los
profesionales encargados de disefiar espacios para producir y transmitir
arte que tengan en cuenta varios aspectos importantes... En primer
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crecimiento artistico. La pasidn y la dedicacién son fundamentales e lugar, es esencial crear un ambiente inspirador y acogedor, que invite a

para superar los obstaculos y seguir desarrollando tus habilidades . la creatividad vy al flujo artistico. El uso de colores y texturas cdlidas, asi

artisticas. \ 4 S como laincorporacién de elementos naturales, puede ayudar a crear un
Victor Zambrano-Arte de silleria e 7 J . o= espacio propicio para la expresién artistica...”

Victor Ingaroca-Arte de textileria

éCuales son las condiciones o caracteristicas que debe de tener un
espacio para producir su arte?

Como artista de imagineria tradicional, las condiciones y caracteristicas
gue necesito en un espacio para producir mi arte son principalmente:

1. Necesito un area para trabajar y usar mis herramientas y materiales.
2. Una iluminacién adecuada es esencial para trabajar con precision y
capturar los detalles de mi arte. La luz natural es preferible, pero también
se pueden utilizar luces artificiales de calidad.

3. Un espacio bien disefiado como mi casa con este patio maravilloso...”

Celso Calderdn-Arte de sombreria

¢Qué opina usted sobre la posibilidad de estar en un lugar donde
pueda compartir y apreciar los demas tipos de artes?

“..Seria un espacio sofiado ya que tengo amigos artistas solo de
filigrana y plateria nos encontramos en las fiestas y reuniones
organizadas, pero me gustaria compartir mas con otros artistas de otras
ramas...”

Carlos Yauri




¢Al momento de realizar su arte, en que se inspira?

“...Como actor de teatro, mi inspiracion surge de diversas fuentes desde
el guién y otros aportes de lecturas. En primer lugar, me inspiro en el
texto dramatico, ya sea una obra cldsica o contemporanea. Exploro los
temas, los personajes y las emociones que el texto aborda, buscando
formas de darles vida en el escenario...”

Sergio Robles-Actor de teatro

¢Qué piensa usted de la expresion artistica en el valle del Mantaro?

“..En el valle del Mantaro se manifiestan de diversas formas, desde
pinturas y esculturas tradicionales que representan deidades y figuras
miticas hasta obras contemporaneas que exploran temas sociales y
politicos, tenemos mucho arte en el Valle del Mantaro, siempre fue asi,
desde la primera vez que visité y conoci el Valle por eso debemos
revalorarlo mas nuestras artes... hay mucha cultura en las danzas y
expresiones artisticas...”

Adolfo Ramos- Artista plastico
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¢Cree usted que es necesario proponer espacios en dénde uno pueda

. . . aprender y expresar su arte? ¢por qué?
¢El proceso creativo para un artista depende de lo que percibe en su P yexp porq

- . . . . . . " e . . Ve .
exterior ya sea como una experiencia sensorial vivida o simplemente \ ... Claro que si, y si la propuesta es innovadora ayudaria a los artistas
surge de la nada? N como nosotros, porque hasta el momento no encontramos un espacio

adecuado para expresar nuestra musica, todo es muy informal y sin
profesionalismo, yo estudié en Lima por la infraestructura del lugar que
fue muy buena, ahora cuando se trata de mi estudio de musica es
importante la acustica, que el sonido sea puro sin otros ruidos extrafios,
estoy muy de acuerdo que se puedan crear espacios nuevos de arte y que
la naturaleza esté inmersa, eso también aporta a miinspiracién...”

“... El proceso creativo es una combinaciéon de ambos, dependiendo del
contexto y la situacién. Por un lado, las experiencias vividas desempefian
un papel fundamental en la inspiracién y el desarrollo de mi trabajo. El
observar cada lugar como la naturaleza, las vivencias, crean lugares para
poder plasmarlos en ese momento, ahi nasce mi inspiracién, y también
como alguna vez me ensend el pintor Oswaldo Guayasamin que el arte
surge de vivencias culturales, y como peruanos debemos revalorarlos al
tener una mayor cultura que su Pais Ecuador...”

Enrique Aquino-Artista plastico

Alfredo Moya-Musico Compositor

é¢Qué piensa usted de la relacion del proceso creativo artistico
con la arquitectura, atributos como el tamaiio, forma, color,
textura y composicion del espacio arquitectonico influyen y
determinan el resultado de su arte?

éCual es el significado de su arte, tiene algo de relacion con su
expresion cultural, con la historia o es la expresidn de sus emociones
que desea trasmitir?

“...Como musico, el significado de mi arte varia dependiendo del contexto “_.La arquitectura proporciona el contexto en el cual mi arte se exhibe y
y la intencion de cada composicion o interpretacion. En muchos casos, la BEAR 8. e- = iR se experimenta. Soy muy aficionado a la arquitectura, aprendi mucho de
musica nace de la nada, los silencios, el murmullo, los sonidos de \ ia & 2 la arquitectura tradicional y la moderna que veo en el Valle... El tamafio y

instrumentos ancestrales... me recuerdo que una vez el “viejo” mi ¢ ! T : la forma del espacio arquitecténico pueden influir en la escala de mis
maestro Zenobio Dagha era una persona del campo y muy disciplinada a oy . A pinturas, asi como en la disposicién y la composicién...”

la hora de ensefiarme musica, él siempre con su violin... Esa expresion del / s 6 e

Valle del Mantaro y Huancayo surge con lo que somos, personas seguras ‘ A ” Bt ' “...El color y la textura de los elementos arquitecténicos también tienen
con lo que tenemos por eso el Huancaino acepta a los demds, considero = 3 o\ ] un impacto en mi proceso creativo y en mi paleta de colores. Puedo
que el Valle del Mantaro y Huancayo es un territorio libre de fronteras : A 3§ : T buscar complementar o contrastar los tonos existentes en la arquitectura
culturales, aceptamos a otros artistas de distintas ciudades y nos SR N - ‘- 7_ para crear una armonia visual o un contraste dramatico...”

alimentamos para mejorar nuestro arte en la musica...” Mz ‘

Josué Sanchez- Artista pldstico
Pio Altamirano-Musico compositor



éQué formas de educacion artistica conoce usted que estan disponibles para
la poblacidn en su sector?

Como pintor, puedo decirte que, efectivamente, existen algunos talleres
artisticos disponibles para la poblacidn en mi sector. Aunque son pocos,
es alentador saber que hay espacios donde los amantes del arte pueden
aprender y desarrollar sus habilidades.
En mi experiencia, estos talleres no suelen ser ofrecidos por academias o
escuelas profesionales, sino mas bien por artistas locales o asociaciones
artisticas. Estos talleres suelen ser menos formales y mas centrados en la
practica y experimentacidn artistica.

Josué Sanchez- Artista pldstico

¢éCuales son las condiciones o caracteristicas que debe de tener un
espacio para producir su arte?

Como artista musico, un espacio para producir mi arte debe tener algunas
condiciones y caracteristicas importantes. En primer lugar, debe ser un
espacio tranquilo y libre de distracciones para poder concentrarme
plenamente en mi trabajo creativo. Ademds, es necesario que el espacio
cuente con una buena acustica, para que pueda apreciar y grabar el
sonido de manera adecuada...”

Alfredo Moya-Musico compositor

éQué opina usted sobre la posibilidad de estar en un lugar donde pueda
compartir y apreciar los demas tipos de artes?

En la danza, considero que la posibilidad de estar en un lugar donde se
puedan compartir y apreciar otros tipos de artes es realmente
enriquecedora. Esto permite una diversidad de perspectivas y estilos
artisticos que pueden inspirar y nutrir mi propio trabajo.

Carla Fernandez

éQué es lo que recomendaria a los profesionales encargados en
disefar espacios donde se pueda producir y trasmitir arte?

“...Contar con unailuminacion adecuada. La luz natural es preferible, pero
si no es posible, se deben utilizar luces artificiales que no distorsionen los
colores. Ademas, es importante tener suficiente espacio de trabajo para
poder manejar los lienzos y pinceles de manera cémoda...”

Enrique Aquino-Arista plastico




¢Al momento de realizar su arte, en que se inspira?

“...Mi inspiraciéon surge de multiples fuentes. En primer lugar, me inspiro
en el entorno y el contexto en el que voy a pintar el mural. Observo los
paisajes, la historia y la cultura del lugar para captar la esencia de la
comunidad y su identidad....”

Gabriel-Muralista

éQué piensa usted de la expresion artistica en el valle del Mantaro?

“

Expresion artistica en el valle del Mantaro es una forma de
empoderamiento y resistencia creativa. El valle del Mantaro en Perd, al
igual que muchas otras comunidades urbanas, ha sido testigo del
surgimiento del grafiti como una forma de expresion artistica popular...”

Daniel-Arte Grafiti
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*';g‘ = =l “...Si, como artista que baila break dance, considero que es fundamental
' ] proponer espacios en los cuales las personas puedan aprender y expresar
su arte. Estos espacios proporcionan un entorno propicio para el
crecimiento y desarrollo de los bailarines de break dance...”

¢El proceso creativo para un artista depende de lo que percibe en su
exterior ya sea como una experiencia sensorial vivida o simplemente
surge de la nada?

“...Como artista del break dance, creo que el proceso creativo nace en la 2] B Elizabeth-Artista break dance

calle y la musica... Cuando bailo, estoy constantemente expuesto a j '

diferentes estimulos visuales y auditivos, como la musica...”
Adolfo-Artista de Breakdace

éQué piensa usted de la relacion del proceso creativo artistico
con la arquitectura, atributos como el tamafio, forma, color,
textura y composicion del espacio arquitectonico influyen y

¢Cual es el significado de su arte, tiene algo de relacién con su determinan el resultado de su arte?

expresion cultural, con la historia o es la expresidn de sus emociones

que desea trasmitir? “ . . . .
La arquitectura desde el muro con la calle juega un papel crucial en mi

proceso creativo como artista de grafitis. Los atributos del espacio
arquitectdénico, como el tamano y la forma de las paredes o superficies
disponibles, influyen en la escala y la composicidn de mis grafitis...”

“...El significado de mi arte esta arraigado en multiples aspectos. Por un
lado, mi expresion artistica a través del graffiti puede ser una forma de
transmitir emociones y sentimientos personales. Los muros y espacios =% :
urbanos se convierten en lienzos donde puedo plasmar mis i = & Victor-Arte Grafiti
pensamientos, ideas y experiencias de una manera visualmente
impactante...”

Luis-Artista Grafiti




éQué formas de educacion artistica conoce usted que estan
disponibles para la poblacion en su sector?

“..Debo expresar mi frustracion por la falta de talleres artisticos
dedicados a esta forma de expresion. El hecho de que no existan espacios
formales para aprender y desarrollar nuestras habilidades artisticas en el
grafiti es algo desalentador... Ademas, Esta percepcion negativa de la
sociedad hacia el grafiti como vandalismo limita nuestras oportunidades
y dificulta la promocién de nuestro arte, pero con el paso del tiempo poco
a poco se estd cambiando esa mala imagen de nosotros, y nos estan
apreciando cada vez mas...”

Cesar-Arte Grafiti

éCudles son las condiciones o caracteristicas que debe de tener un
espacio para producir su arte?

El espacio debe contar con un piso adecuado para la practica del break
dance, preferiblemente hecho de materiales como madera o materiales
suaves que sean resistentes y permitan el deslizamiento. Ademas, el
espacio debe tener espacio suficiente para realizar movimientos amplios
y acrobacias sin restricciones.

Nicole-Arte Breakdance

¢Qué opina usted sobre la posibilidad de estar en un lugar donde
pueda compartir y apreciar los demas tipos de artes?

“...Seria una experiencia invaluable. El arte en todas sus formas es una
fuente de inspiracion y creatividad, y tener la oportunidad de interactuar
con diferentes disciplinas artisticas seria enriquecedor...”

César-Arte de Grafiti

éQué es lo que recomendaria a los profesionales encargados en
diseiiar espacios donde se pueda producir y trasmitir arte?

“... Recomendaria a los profesionales encargados de disefiar espacios
donde se pueda producir y transmitir arte que consideren espacios de
libertad artistica como también de reuniones y sociabilizacion, ya que
tenemos varios proyectos artisticos en mente... Los encargados de
disefiar tienen que responder a la situacidon de las personas de a pie y
revalorar la cultura artistica antigua y actual...”

Andrea-Arte Muralismo




5.4.  Andlisis del contexto
5.4.1 Analisis del entorno

5.4.1.1. Ubicacién y localizacion.

Pais: Peru

Plaza de armas-Concepcion«———

Area de intervencion-
Distrito de Concepcién

Departamento: Junin

Valle del Mantaro

227




El Valle del Mantaro

Pérez (2015), sefiala que, es el valle interandino méas grande el Perd y uno de los mas
productivos de caracter agricola y comercial que dinamiza la actividad econdémica del pais, por
lo tanto también se debe entender a Huancayo que se conecta con el Valle del Mantaro, la
naturaleza y los imaginarios a partir de las actividades de danza(cultura viva) o arte dispersos,
el recorrer este espacio lo hace potencia de una realidad y naturaleza habitada, Huancayo y los
distritos se concatenan en el Valle, para crear un paisaje artistico, cultural y natural, es decir un
sistema de arte y naturaleza.

(Poma F., Ciudades que inspiran) “Naturaleza habitada, existen dos lecturas clasicas
convencionales de lo urbano y rural es decir una dicotomia, de la ciudad al campo, que se debe
romper esa etiqueta para luego entender la construccién territorial a la naturaleza habitada,
deberiamos empezar a ver un hilo conductor y esa es la naturaleza como primer componente
para potenciar lo urbano y territorio del Valle del Mantaro”

Es asi donde se comprende que la gran particula de una naturaleza que es componente
de un todo, entender lo natural integrado a los andes peruanos

(Facho A., Urbanistas.Lat) “La ciudad de Huancayo es un nuicleo urbano y el territorio
es un sistema que mezcla lo urbano y rural en la cual ocupa la naturaleza y la habita.”

5.4.1.2. Anadlisis de la provincia de Concepcidn con relacion al terreno a intervenir

Una ubicacion estratégica en el Valle hace de este un gran espacio de concentracion y
una conectividad con la margen derecha e izquierda y las ciudades de Norte a Sur y de este a
oeste. Concepcion, un espacio de nueva centralidad urbana-territorial que es un gran aporte
para nuclearizar el arte y que la arquitectura propuesta sea un medio y no un fin.

El proyecto busca ser un puente metaférico del arte y la cultura en el Valle del Mantaro,
nuclearizando para luego expandir y divulgar el arte al resto del Valle a partir del nucleo

territorial como es concepcidn, la naturaleza es relevante para el proyecto, el terreno tiene
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grandes aportes de vistas de belleza natural al Valle y tranquilidad para la produccion de arte,
sumado a la pendiente del proyecto que es un beneficio y una gran oportunidad para hacer

arquitectura con relacién espacial y natural

Figura 71.
La provincia de concepcion como nucleo principal del valle del Mantaro, siendo un eje integrador de la

provincia de Jauja y Huancayo

2t )

Nota. En base al Pdu- Concepcion (2019-2029)
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El valle del Mantaro rodeado de naturaleza y ciudades que estan habitadas y no

concatenadas del todo, pero se entiende un solo lenguaje de “Naturaleza habitada”, es asi donde

se ubican los dos grandes polos urbanos que son: Jauja y Huancayo, cada uno con su desarrollo,

pero también se dan distintas actividades artisticas en la parte central del Valle, es asi que por

un tema de nuclearizar y ver un puente para la descentralizacion se ubica el proyecto en

Concepcion

Figura 72.

Esquema explicativo de enlace de la arquitectura para el desarrollo del arte

SOCIEDAD

LA ARQUITECTURA COMO Puente metaférico entre:

NUCLEARIZAR

PARA DIFUNDIR

CONCEPCION

a) Clima

HISTORIA

5.4.1.3. Analisis Macro territorio

e Temperatura

MEMORIA

En este ambito varian entre 25° en los dias mas calidos y -1. 9° en las noches frias en

Huancayo y el Valle del Mantaro

Figura 73.

Temperatura de Huancayo y el Valle del Mantaro

Variacion de temperatura de Huancayo

Mes Ene. |Feb. |Mar. |Abr. |May. [Jun. |Jul. |Ago. |Sep. |Oct. |Nov. |Dic.
Maxima absoluta | 23.0 |22.0 |23.0 [23.0 |240 [23.0 |220 |23.0 |24.0 |24.0 |250 |24.0
Minima absoluta |54 |5.1 5.0 3.4 0.6 -09 [-19 |02 (29 |42 |44 |46

Nota. Wieser, M. (2010) Consideraciones bioclimaticas en el disefio arquitectonico en el Peru
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¢ Humedad

La humedad presenta una maxima incidencia en el mes de abril en Huancayo y el Valle

del Mantaro

Figura 74.

Humedad de Huancayo y el Valle del Mantaro

Humedad
Mes Ene. | Feb. | Mar. | Abr. | May. | Jun. | Jul. | Ago. | Sep. | Oct. | Nov. |Dic.
Méxima media 95 98 99 100 93 87 83 78 78 85 97 | 96
Minima media 48 53 50 41 26 28 26 26 23 34 47 | 44

Nota. Wieser, M. (2010) Consideraciones bioclimaticas en el disefio arquitecténico en el Perd

e Precipitacion

Las precipitaciones mas altas se dan durante los meses de enero, febrero y la minima

en junio.

Figura 75.

Incidencia de precipitacidn en Huancayo y el Valle del Mantaro

Precipitacion

Mes Ene. Feb. | Mar. | Abr. | May. | Jun. | Jul. | Ago. | Sep. | Oct. | Nov. | Dic.
Mm 121.3 | 132.0 | 120.6 | 58.9 | 22.7 | 4.9 77 | 226 | 47.9 | 64.4 | 69.8 | 95.1
Nota. Wieser, M. (2010) Consideraciones bioclimaticas en el disefio arquitectonico en el Per(
o Vientos
La incidencia de viento es mayor con velocidad a partir de 13.00 h.
Figura 76.
Incidencia de Vientos de Huancayo y el Valle del Mantaro
Vientos
Mes Ene. |Feb. Mar. Abr. | May. | Jun. Jul. Ago. Sep. Oct. Nov. |Dic.
07:00hrs. | C-0 |C-0 C-0 C-0 | W-0.7 | W-1.3 | W-1.3 | W-0.9 C-0 | Sw-0.7 | Sw-0.7 | C-0
19:00hrs | N-2.1 | Nw-2.0 | W-1.5| Se-2.7 | E-2.0 | Se-2.3 | Se-2.8 | Nw-3.5 | Nw-4.0 | Nw-2.7 | Nw-3.3 | E-
2.6

Nota. Wieser, M. (2010) Consideraciones bioclimaticas en el disefio arquitectonico en el Peru
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5.4.1.4. Topografia del Valle del Mantaro

Figura 77.

Mapa Topogréfico del Valle del Mantaro
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5.5. Andlisis del Terreno

55.1 Analisis micro del terreno JAUJA

Figura 78.

Analisis Micro del terreno

CONCEPCION

UANCAYO

Leyenda:

Carretera Central Margen izquierda

Terreno o
o

Plaza Principal de Armas

Nota. En base al Pdu- Concepcion (2019-2029)
El terreno se ubica en la Av. Carretera central margen izquierda, a una cuadra del

ingreso de Concepcién desde Huancayo.
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Figura 79.

Analisis Micro del terreno

VALLE DEL
MANTARO

NATURALEZA

Seres vivos, geografia, clima,

Sociedad, economia, comercio,
equipamientos, vias, urbanismo

Caminos, territorio

ARTE Y
CULTURA

La ubicacion del proyecto tiene una gran importancia en el Valle del Mantaro teniendo
en cuenta estas dos visiones de comprenderlas, la naturaleza y la ciudad, estas dos tienen sus
distintitas cualidades que las hacen muy particulares y a la vez estan relacionadas, esto es la
gran cualidad del Valle y comprendiendo que el Arte y la cultura son parte de esta idea
construida, el terreno cuenta con un area de: 47298m2 = 4.7 ha. Esto permite un amplio espacio

dedicado a las artes, y espacio publico de calidad.
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5.5.2 Zonificacion

Figura 80.

Anélisis de zonificacién

. Area de intervencién

\
\\

\
\
|
.'
{

/

/
/ Leyenda:
/  Parque Zonal
Zona de conservacion paisajistica
Residencial densidad media
Residencial densidad baja
Otros usos
Area intangible

Al

RDB
PARQUE ZONAL-PROYECTO ZCP
7cp  ARQUITECTONICO CENTRO DE
ARTES

RDM

Nota. En base al Pdu- Concepcién (2019-2029)

La zonificacion es de gran importancia a la hora de intervenir el proyecto. El terreno
estd rodeado de zonificacion ZCP (Zona de conservacion paisajistica), zona de residencial baja
y media y otros usos, esto beneficia a la diversidad generando un impacto positivo al contexto
inmediato, para la propuesta se respetard un area intangible, a la vez que se integrara con la

propuesta de intervencion urbano, paisajistica y concepto de condicion comunal.
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55.3 Equipamientos cercanos

Figura 81.

Anélisis de Equipamientos Cercanos

Area de intervencion

% =
RN

Leyenda:

Instituciones educativas .
Parques y plazas

Otros usos .
Mercado P

Centro de

Artes PARQUES Y PLAZAS

ou

Nota. En base al Pdu- Concepcién (2019-2029)

Los equipamientos forman parte de un todo y estos se concatenan hacia una centralidad
de adentro hacia afuera y de afuera hacia adentro donde el arte y la cultura es importante para
el desarrollo de los demas equipamientos (salud, educacion, recreacion, deportivo, financiero,

administrativo, turistico, industria).
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5.5.4 Configuracion de vias
Figura 82.

Analisis de Configuracion de Vias

Area de intervencion

9
Leyenda:
Via Expresa
Via Arterial ®
Via Colectora o
7/,
%,
7,
////
///
VIA EXPRESA
PROYECTO
ARQUITECTONICO VIA ARTERIAL
CENTRO DE ARTES VIA COLECTORA

FERROCARRIL

Nota. En base al Pdu- Concepcién (2019-2029)

El terreno por intervenir tiene al Oeste como via principal a la carretera central margen
izquierda, Al Norte EI Jr. N°04, al Sur el Jr. N°06 y al Este el Jr. N°15, las vias forman parte
de la ciudad y circulacion de todas las actividades estas concatenan y unen mediante “caminos
imaginarios hacia el destino”, el centro de artes se beneficia donde hay varios “caminos de las
artes para llegar al equipamiento y entender que también las vias deben unirse al territorio, al

Valle+Rio+Trazos+Ciudad+Arte”.
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5.5.5 Analisis de topografia en el terreno a intervenir

Figura 83.

Anélisis Topogréfico en el terreno

CORTE:A-A

Propuesta de proyecto arquitectdnico

MIRADOR

/ ] CENTRO DE ARTES

e

\,
N,

~
________

~~~~~

<
S~
Seeaoa

s

Nota. En base al Pdu- Concepcién (2019-2029)

Latopografia del lugar a intervenir es pronunciada, pero se vuelve una gran oportunidad
para desarrollar la relacion naturaleza-edificio, y lograr tener arquitectura en movimiento
aprovechando las terrazas naturales para vistas hacia el Valle del Mantaro, una continuidad
entre naturaleza y arquitectura, esto aporta a la flexibilidad del usuario con la arquitecturay la

naturaleza.
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5.5.6 Estudio socioecondémico-cultural-artistico
La economia de los artistas en el valle es bastante seccionada y dispersas en las distintas
disciplinas artisticas, desde los artistas tradicionales, artistas contemporaneos y artistas

urbanos, pero con una vision de superacion.

Figura 84.

Estudio Socio Economico

> HJAUJA
I T
& > ’;ﬁ-\
#==CONCEPCION
A
- =
HUANCAYO %

El 30% de artistas El 60% de artistas
ECONOMIA DINAMICA Y CON
PUNTOS ESTRATEGICOS Y
OPORTUNIDADES EN EL VALLE DEL 110% Il ristas
MANTARO [

ARTISTAS ARTISTAS ARTISTAS
TRADICIONALES CONTEMPORANEOS URBANOS

Las actividades tradicionales en el Valle del Mantaro siguen vigentes, a pesar de la falta
de interés y de la dispersion de actividades de realizacion artistica y econémicas de la poblacion
en adquirir los productos, todavia estamos a tiempo de recuperar socioeconémicamente a los
artistas tradicionales, los artistas contemporaneos hay una base solida de economia con una
vision de fortalecimiento socioecondmico, es asi que también esta estable y con una vision de
mestizaje cultural, y los artistas urbanos al ser nuevos recién estan emergiendo pero tambiéen
estan considerando al Valle del Mantaro como un escenario diverso para la expresion de su

arte.
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5.6.

Planteamiento de proyecto arquitectonico

5.6.1

SUBZONA

Programa arquitectonico

PROGRAMA ARQUITECTONICO "CENTRO DE APRENDIZAJE DE ARTES TRADICIONALES, CONTEMPORANEAS Y URBANAS PARA LA DIFUSION DE LA MIXTICIDAD CULTURAL EN EL VALLE DEL MANTAROQ"

AMBIENTE

CANTIDAD

NORMATIVIDAD

AFORO AREA(m2)

AREA
TOTAL(m2)

AREA TOTAL

POR ZONA (

Espera 1 - 25 50 50

Gerencia 1 R.N.E. norma A0.80 12 117.2 117.2

Contabilidad 1 R.N.E. norma A0.80 2 19 19

< Logistica 1 R.N.E. norma A0.80 2 19 19

E Secretaria 1 R.N.E. norma A0.80 2 19 19

é TIC'S 1 - 25 50 50
é Sala de Reuniones 2 R.N.E. norma A0.80 20 196 392 696.>

g S.S.H.H. Varones 1 R.N.E. norma A0.80 6 6 6

= S.S.H.H. Mujeres 1 R.N.E. norma A0.80 4 5 5

S.S.H.H. Discapacitados 2 R.N.E. norma A0.120 2 6.9 13.8

Depdsito 1 - 2 3 3

Cuarto de Limpieza 1 - 1 2.5 2.5

Salén de usos multiples cultural 1 1.00 m2/persona A0.40 -ART.13 32 32 32

Control audiovisual y almacén de instrumentos 1 - 5 53 53

Talleres de muestra y venta (arte tradicional, contemporaneo y urbano) 3 3.5 m2/persona 50 175 525

Biblioteca de las artes 1 10.0 m2/persona( area de estantes) A090 - ART. 11 20 200 200

é Sala de Lectura 1 4.5 m2/persona( area de lectura) A090 - ART. 11 20 90 90

E Sala de Exposicion (Salén de la cultura) 1 3.0 m2/persona A090 - ART. 11 80 150 150

8 S.S.H.H. Varones 1 2L, 2u, 21 AO40 ART. 15 8 12 12

2 S.S.H.H. Mujeres 1 2L, 2u A090 ART. 15 8 12 12

= S.S.H.H. Discapacitados 2 2L, 2u A090 ART. 15 2 6.9 13.8
g Depdsitos 6 - - 6 36 18758

© Salones de arte escénica+ sshh 3 1.0 m2/persona A090 - ART. 14 80 80 240

Auditorio 2 1.0 m2/persona A090 - ART. 11 168 168 336

- Foyer / Recepcion 1 1.0 m2/persona A090 - ART. 12 70 70 70

;—2 Vestuario damas 2 3,0 m2/persona A100 - ART. 7 6 18 36

(,:3 Vestuario Varones 2 3,0 m2/persona A100 - ART. 8 6 18 36

g Depositos 2 - - 6 12

Cuarto de Limpieza 2 RNE - A0S0 - 6 12

Sala de proyeccion y audio 1 - - 10 10

Pabellon 1 0.25m2/persona(RNE - A090 Serv comunal - Art. 11) 75 120 120

Espacio de inspiracion 1 (ESPACIO LIBRE, area natural) - 0

‘_g Talleres(Textileria, tallado madera, alfareria,imagineria, plateria,etc.) 7 3.00 m2/persona(RNE, A0.040 - ART.13) 6 18 126

§ j§ S.S.H.H. Varones 1 2L, 2u, 21 A040 ART. 20 8 12 12
2 £ S.S.H.H. Varones 1 2L, 2u A040 ART. 20 8 12 12 848.7

% g S.S.H.H. Discapacitados 1 2L, 2u A040 ART. 20 2 6.9 6.9

<
Depositos 3 - - 6 18
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Pabellén 1 0.25m2/persona(RNE - A090 Serv comunal - Art. 11) 75 120 120
§ Espacio de inspiracion 1 (ESPACIO LIBRE, area natural) - 0
\g Talleres(artes plasticas, teatro, danza, musica) 7 3.00 m2/persona(RNE, A0.040 - ART.13) 6 18 126
g’ S.S.H.H. Varones 1 2L, 2u, 21 A040 ART. 20 8 12 12
% S.S.H.H. Varones 1 2L, 2u A040 ART. 20 8 12 12
;)_J, S.S.H.H. Discapacitados 1 2L, 2u A040 ART. 20 2 6.9 6.9
< Depositos 3 ] _ 6 18
Pabellén 1 0.25m2/persona(RNE - A090 Serv comunal - Art. 11) 75 120 120
° Espacio de inspiracidon 1 (ESPACIO LIBRE, area natural) - 0
_(E, Talleres(Grafiti, break dance, mural) 3 3.00 m2/persona 10 30 90
) S.S.H.H. Varones 1 2L, 2u, 21 A040 ART. 20 8 12 12
g S.S.H.H. Varones 1 2L, 2u A040 ART. 20 8 12 12
S.S.H.H. Discapacitados 1 2L, 2u A040 ART. 20 2 6.9 6.9
Depdsitos 3 - - 6 18
Recepcion + informes 1 A090 - ART. 11 80 80 80
Explanada Artistica Cultural* 1 A090 200 200 200
Espacio de memoria y muestra artistica 1 R.N.E. norma A0.90-ART.11 97 291 291
2 Huerto* 1 - 16 16 16
g Cafeteria Independiente 1 - 100 100 100
8 Restaurante, cafeteria, cocina 1 9.3m2/persona R.N.E. norma A0.70-ART.8 23 220 220 957.9
3 Cuarto Refrigerante 1 A090 15 15 15
2 Almacén de Alimentos 1 A090 3 12 12
z Cuarto de Limpieza 1 A090 1 3 3
S.S.H.H. Varones 1 2L, 2u, 21 A040 ART. 20 8 12 2
S.S.H.H. Mujeres 1 2L, 2u A040 ART. 20 8 12 12
S.S.H.H. Discapacitados 1 2L, 2u A040 ART. 20 2 6.9 6.9
B Mantenimiento 1 - - 50 50
5 Cuarto de Control y Seguridad 1 - - 9 9
5 % Casetas de Seguridad 1 Area modulada - 4 4
g 8 Depdsito General 1 - - 100 100
& 8 S.S.H.H. Varones 1 Cada 30 mL para 101-200 - 2 L, 2u, 21 - segun Norma RNE A.090 - 36 36
% z S.S.H.H. Mujeres 1 Cada 30 mL para 101-200 - 2 L, 2I - segun Norma RNE A.090 - 20 20
% A S.S.H.H. Discapacitados 1 Segln norma A120 Personas discapacitadas - 6.9 6.9 708.9
S " Vestuario empleados varones + SSHH 1 R.N.E. norma A0.30 = 13 13
g '% < | Vestuario empleados mujeres + SSHH 1 R.N.E. norma A0.30 - 12 12
g g '-g Cuarto de Maquinas 1 - - 40 40
; %_ gw' Cuarto de Basura 1 - - 20 20
g = HABITACIONES SIMPLES 14 R.N.E. norma A0.30 14 17 238
© HABITACIONES DOBLES 8 R.N.E. norma A0.30 16 20 160
Estacionamiento* 40 norma RNE. A0.70 S 12.5 500
Patio de Maniobras* 1 norma RNE. A0.70 - 30 30 >30
AREA TOTAL (m2) 5087.8
AREA TECHADA TOTAL(m2) (sin cochera, explanada cultural,etc) 4341.8
INCLUIDO EL 30% DE MUROS Y CIRCULACION (m2) 5644.34
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5.6.2 Concepto arquitecténico

Figura 85.

Esquema de concepto Arquitecténico

Relacion espacial y experiencia sensorial para la formacidn de artistas culturales en el

valle del mantaro, 2023

Nuclearizar y expandir(difundir) el arte

Puente metafdrico entre el arte y la sociedad

Relacion espacial>Nuclearizar y expandir el arte La arquitectura propuesta es un

puente metaférico de arte en el valle del Mantaro para el desarrollo de los distritos de
Huancayo, la arquitectura como medio cultural.

Experiencia sensorial - EIl sentir y percibir los materiales, escalas, volimenes,
colores, sonidos, en la arquitectura propuesta mediante los sentidos creando una atmosfera
arquitectonica para la inspiracion y produccion de arte.

Recorrido artistico espacial (flexibilidad artistica + libertad + caminos + valle del

Mantaro)

Figura 86.

Esquema de representacion del concepto Arquitecténico

El concepto principal es la dispersion del volumen sélido, para asi tener un recorrido
flexible, un deambular, caminar, derivar, perderse con los volimenes dispersos y entrar al

camino de las distintas artes, una libertad espacial haciendo la analogia de como son los artistas,
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personas libres y que siguen un camino por la vida y en esos caminos se encuentra la
inspiracion, la sociedad, cultura, historia, amistades y sobre todo arte.
“Y0 no estoy hecho de carne, estoy hecho de caminos”- Frase de Enoch Loayza
5.6.3 Estrategias Proyectuales
La primera estrategia es cambiar el sentido de la arquitectura convencional al
compactar, asi tener espacios dispersos haciendo analogia a la libertad de los artistas, teniendo
una flexibilidad y relacién espacial con los distintos volimenes, espacio, contexto, funcion,

creando distintos caminos para el proyecto.

Figura 87.

Esquema de Estrategia Proyectual

- E_—

COMPACTO DISPERSO

La segunda estrategia es convertir los espacios y funciones interdisciplinarios a
transdisciplinarios, asi obtener mayor comunicacion y aprendizaje en el centro de artes, esto
permite la mezcla y experimentacion de las distintas disciplinas en el tiempo (arte tradicional,

arte contemporaneo, arte urbano).

Figura 88.

Esquema de Estrategia Proyectual

4y * &

»

3 * & 2

INTERDISCIPLINAR TRANSDISCIPLINAR
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La tercera estrategia cambia la distancia de la naturaleza porque comunmente se
entiende a un espacio residual, pero en el proyecto se logra una continuidad natural, esta

permite tener una relacion con el Valle del Mantaro coexistiendo arquitectura y naturaleza.

Figura 89.

Esquema de Estrategia Proyectual

DISTANCIA CON CONTINUIDAD
LA NATURALEZA NATURAL

Figura 90.

Frace conceptual para el poryecto arquitectonico

CAMINANTE NO HAY CAMINO-ANTONIO MACHADO

Caminante, son tus huellas
el camino y nada mas;
Caminante, no hay camino,
se hace camino al andar.
Al andar se hace el camino,
y al volver la vista atras
se ve la senda que nunca
se ha de volver a pisar.
Caminante no hay camino

sino estelas en la mar.

...LIBERTAD EN EL VALLE DEL MANTARO
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5.6.4 Materialidad y sensaciones

Figura 91.

Esquema de Uso de Material generador de Sensaciones

MATERIALIDAD Y SENSACIONES

Procedencia Materiales
de : Urbanos
- contemporaneos

materiales

Tipos de Ladrillo
materiales
Sensacion a Firmeza Concepto de Pensamiento

través de construccion

materiales

EL CUERPO DEL ARTISTA EN EL CENTRO DE LA ARQUITECTURA

$

Las experiencias sensoriales pasan a integrarse a través del cuerpo, o también es la misma
constitucion del cuerpo y el modo de ser humano lo que puede sentir las experiencias
sensoriales.

El significado de la sombra e Intimidad Acustica e Silencio, tiempo soledad @ La forma del
tacto e Identificacion corporal @ Espacios de memoria e imaginacion @ Mimesis del cuerpo
(Pallasma, 2016 “Los ojos de la Piel La arquitectura y los sentidos™)

Arquitectura de los sentidos = Experiencia
sensorial
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5.6.5 Partido arquitectonico (plan de masas, composicién volumétrica)
El terreno es un espacio de oportunidades por eso se utilizan los diferentes desniveles

para desarrollar terrazas que brinden vista y relacion territorial con el Valle del Mantaro

Figura 92.

Etapa 1- Partido Arquitectonico

Se inserta el volumen sélido, se extiende el volumen creando un espacio central y

espacios vacios laterales que unifique los demas volimenes

Figura 93.

Etapa 2- Partido Arquitectonico
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Luego se va sustrayendo la forma y se utiliza el juego de alturas para que se ensamble
en la topografia de una manera adecuada relacionando volimenes y espacio, asi dejando mayor

porcentaje de espacios vacios

Figura 94.

Etapa 3 - Partido Arquitectonico

Finalmente, la composicion volumétrica sumada a la relaciéon espacial, vacios y
flexibilidad en los recorridos brinda una libertad en los volumenes y la dispersion que busca la
creatividad artistica

Figura 95.

Etapa 4 - Partido Arquitectonico
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5.6.6 De estrategias proyectuales al proyecto arquitecténico
La intencion de la estrategia de hacer un volumen disperso es para aportar a la libertad
artistica que tienen los usuarios del Centro de Artes y al caminar como practica de

reconocimiento espacial como menciona Francesco Careri en el libro Walkscapes.

Figura 96.

Primer esquema de estrategia proyectual

COMPACTO DISPERSO

—_—— o

La segunda estrategia se enlace con el proyecto un espacio transdisciplinar en este se

mezcla y experimenta las distintas especialidades de artistas tradicionales, contemporaneos y

urbanos, esto aporta a la creatividad y nuevas formas de hacer arte

Figura 97.

Segundo esquema de estrategia proyectual

=1

INTERDISCIPLINAR TRANSDISCIPLINAR

\

La tercera estrategia tiene una relacion directa con el Valle del Mantaro y la naturaleza
habitada, esto se pone en préactica en el proyecto arquitecténico permitiendo una continuidad

natural esto aporta a la relacion espacial naturaleza y artista.

Figura 98.

Tercer esquema de estrategia proyectual

B -
W

DISTANCIA CON LA CONTINUIDAD
NATURALEZA NATURAL




5.6.7 Variables, usuarios, contexto y arquitectura

5.6.7.1. Relacidn espacial + Experiencia sensorial + Arquitectura (Centro de Artes

tradicionales, contemporaneas y urbanas)

Figura 99.

La relacion espacial en el proyecto arquitectonico

ESPACIOS CONEXOS

FORMA ESPACIO

RELACION ) pr—

ESPACIAL

. . RECORRIDO ESPACIO

PASAR ENTRE ESPACIOS

Relacion espacial: Valle y Arquitectura Espacios vinculados ~ Pasar entre espacios
por otro comdn

Pasar entre espacios Terminar en un Espacios Terminar en un
espacio Vinculados espacio
por otro

ESPACIOS VINCULADOS POR OTRO COMUN

Espacio conexo
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Figura 100.

Experiencia sensorial: vista, memoria y tacto en los espacios arquitectonicos

TACTO

VISTA

MEMORIA

Piedra laja

y acero

Plantas A B
acua:uca Sauce llorén, Molle, Quishuar,
Nenufar Quinual, Alamo Carolino

%] Paleta de colores en interiores

Escala Intima Escala Normal Escala Monumental Escala Valle del Mantaro

Espacio de memoria

Revalorizar 'y recordar los
primeros artistas anénimos en el
Valle del Mantaro, un encuentro
con el arte y su esencia




5.6.7.2.  Formacion de artistas culturales + Arquitectura

Figura 101.

Descripcion de espacios del proyecto

ESPACIO DE ARTE
TRADICIONAL

Este espacio de
formacién artistica esta
conformado por artistas
en etapa de aprendizaje

ESPACIO DE
ENCUENTRO
POLIFUNCIONAL

El ndcleo del proyecto,
“El lugar de encuentro
de los distintos
caminos artisticos”

ESPACIO DE ARTE
CONTEMPORANEO

Estos espacios creados
cumplen la funcién de albergar
a los artistas contemporaneos
en formacion, tiene el concepto

y revalorizacién de:

e Tallado en madera
e Plateria y Filigrana
e Sombrereria

e Alfareria

e Mate burilado

e Imagineria

o Silleria

ESPACIOS COMPLEMENTARIOS ARTISTICOS

Estos espacios cumplen la funcidn de articular los tres tipos de artes
(tradicional, contemporaneo, urbano), creando un espacio conexo que
tiene la posibilidad de experimentar, asi aportando a la flexibilidad
espacial de cada ambiente que se relaciona con todo el proyecto, los
espacios son:

o Biblioteca de las artes

e Auditorio cinematografico y teatral

e Salon de usos multiples artisticos

o Administracién

o Espacios de exposicidn y venta artistica
e Espacio de memoria

e Dormitorios de artistas

e Comedor y café mirador

e Mirador al Valle del Mantaro

de innovacion de arte y

ensefianza:

¢ Dibujo y Pintura
e Escultores

e Mdsica

e Teatro

e Danza

Estos espacios tienen una
relacidn directa con la calle y la
naturaleza, se concibe el
programa a pie de vereda
dejando un vacio experimental
para las distintas actividades
artisticas, las ensefianzas
artisticas son:

e Mural

e Break dance

o Grafiti
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5.7.  Desarrollo del anteproyecto arquitectonico

57.1 Planos
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572 Renders (vistas)

Vistas panoramicas- Centro de artes y relacion con la naturaleza




Vista panordmica-Relacion naturaleza habitada y arquitectura dispersa artistica

Vista del ingreso del area de servicio




Vistas panoramicas-Menos arquitectura, mds naturaleza




Vistas panoramicas-Ingreso hacia anfiteatro principal y los volimenes dominantes.

Vista panoramica-Arte urbano, espacio publico y el juego de niveles de plataformas naturales




Vista exterior del proyecto-Puente sensorial (Ingreso del espacio publico al espacio polifuncional).




Vistas del proyecto-Espacio polifuncional, lugar de encuentro de todas los artistas y el publico
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Vistas exteriores del proyecto-Espacio de arte urbano, espacio publico y espontaneidad.

"‘»I"'

Vistas exteriores del proyecto-Espacio de multiples circulaciones y diferentes escalas.
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Vista interiores del proyecto-Espacio de memoria, lugar de transicion, muestra, reflexion y encuentro
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Vista interior del proyecto-Pasar entre espacios, Vestibulo de espacio de exposicién y venta,
espacio diafano.




Vista interior del proyecto-Zona de muestra artistica y relacion espacial con la administracion

-
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Vista de elevacion de la circulacion con sensacion de ligereza y grandeza en talleres de artes plésticos
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Vista de la rampa(materia y espacio) de los talleres de artes tradicionales al pabellon de muestra

Vista del interior del vestibulo soterrado de artes tradicionales, tierra, luz, encuentro, quinual
(sentidos de percepcion)
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Vista interior del Restaurante, espacio de encuadre visual con la biblioteca y el espacio

polifuncional, relacion espacial, triple altura y materialidad célida

— o -
e T e

Vista de circulacion vertical, espacio distante y vinculado por un elemento de color rosa,
separando y uniendo el cielo y la tierra, espacio con mistica y profundidad filosofica

> /




Vista interior del vestibulo de los talleres de musica, danza y teatro-Espacio de la danza de la
luz un espacio de dramaturgia, inspiracién y encuentro

Vista interior- Relacion espacial del salon de la cultura y la biblioteca de las artes




Vista del espacio de naturaleza, pensamiento e inspiracion, agua y creacion
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