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RESUMEN

Con todas las nuevas formas de aprehender el mundo actual basadas en lo visual y las
tecnologias digitales, el espacio publico ha visto una mella en su modo de generar identidad
en sus pobladores en los ultimos cincuenta afios (Gehl, 2014), la interaccion de los pares
gque antes se daban en agoras publicas han sido reemplazadas por las redes sociales, de
este modo, la ciudad se va transformando de un lugar de estar a un lugar de paso
(Schmucler y Terrero, 1991), lo cual cambia totalmente el modo de generar una memoria

colectiva e identidad del poblador para con su ciudad.

La proliferacion de imagenes y videos que actualmente invaden las ciudades, han visto
necesarias la aparicién de nuevas formas de entenderlas, estudiarlas y verlas de modo
interdisciplinario, como es el caso de la antropologia visual. De esta manera,
especialidades como la arquitectura y el urbanismo deberian pensar, también, en la
necesidad de generar proyectos que se adecuen a esta nueva realidad visual y globalizada,
y que a la vez inviten de nuevo a la gente a disfrutar de su ciudad desde su ciudad, ya que
es a partir de ella donde nacen los imaginarios de pertenencia para su desarrollo cultural.

Es asi, que la siguiente investigacion busca generar respuestas a esta nueva problemética
actual de concebir las ciudades desde una perspectiva globalizada y visual, tomando el
caso concreto de la ciudad de Huancayo, donde se buscara la importancia que tendria en
sus pobladores, conocedores y no conocedores, el redefinir el espacio publico del centro
histdrico bajo este nuevo contexto sociocultural, y que tendria como respuesta proponer un
anteproyecto de arquitectura publica que use las nuevas tecnologias, y que albergue y
difunda toda creacién audiovisual, desde documentos cinematogréaficos hasta fotografias,
tanto locales y fordneas, que vienen a ser fuentes de generacién de memoria y de cultura
pertinentes en este presente en el que vivimos. Y de esta manera, poder fomentar a que el
espacio publico del centro de la ciudad de Huancayo pueda seguir cumpliendo con sus

funciones intrinsecas urbanas y sociales.



ABSTRACT

With all the new ways of apprehending the world today based on visual and digital
technologies, public space has been a dent in the way people build their identity in the last
50 years (Gehl, 2014), the interaction of couples before they were given in public agora
have been replaced by social networks, so the city is transformed from a place of being a
place of passage (Schmucler and Terrero, 1991) which completely changes how to

generate a collective memory and identity of the people towards his city.

The proliferation of images and videos that currently invade the cities, have been necessary
the emergence of new ways to understand, study and watch them in an interdisciplinary
way, as in the case of visual anthropology. Therefore, specialties as architecture and
urbanism should think also the need to generate projects that fit this new visual and
globalized reality, and yet invited back people to enjoy their city from the city, because it's

from it where birthing imaginary of belonging for her cultural development.

Of this way, the following investigation seeks to generate answers to these current problems
of designing the cities from a global and visual perspective taking the specific case of the
Huancayo city, seeking the importance it would have on its people, knowing and not
knowing, the redefining of the public space in its historic center under this new sociocultural
context, and after that propose a project of a public architecture that uses the new
technologies, where it would be stored all the audiovisual creation, from film to photography
documents, both local and foreign, coming to be very relevant memory sources in this
present in which we live. And in this way to promote that the public space of the center of

the city of Huancayo can continue to fulfill its intrinsic urban and social functions.
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INTRODUCCION

Para entender la cultura de una sociedad, es necesario conocer todas las actividades que
sus propios habitantes realizan en ella y para ella, como asi también los documentos
culturales que ésta consume. Estas actividades y documentos se refieren a todo tipo de
accion que realiza el hombre en post de su progreso individual como social, y por ende,
son muy variables y extensos; y van desde los avances cientificos hasta todo tipo de
creacion artistica. Es en este sentido que debemos tener claro que cada una de estas
actividades es una fuente distinta y particular que nos daran nuevas sefiales para entender

y redescubrir la historia y la identidad de una sociedad.

Estas actividades y su inminente tarea de crear cultura, muchas veces se realizaban en
espacios publicos como la plaza, donde la gente sentia a su ciudad y a sus pares de forma
directa; después, estos espacios publicos mutaron por la cultura del consumo,
consecuencia de la globalizacién y las nuevas tecnologias, en espacios privados publicos,
como los son los grandes centros comerciales, que se convirtieron en los nuevos puntos
de encuentro social en la ciudad. De esta manera, en la actualidad, estos encuentros
sociales se fragmentan y generan la preocupacion de llevarnos a la total individualizacion,
ya que ni siquiera esos espacios pueden llegar a ser fisicos (Perahia, 2007), asi el espacio
publico esta perdiendo su funcién de integrador y pasa a convertirse, por ejemplo, en
espacios virtuales que cada vez mas se instalan en espacios privados a partir de las redes

sociales.

Una de las principales caracteristica, en esta nueva realidad, es la proliferacion de las
imégenes, convirtiendo la cultura en basicamente visual, las nuevas generaciones han
pasado de ser simples observadores a querer ser actores, ser los protagonistas en esta
sobre comunicada actualidad, se han basado nuevas formas de comunicacién, donde la
comunicacion ha dejado de ser pasiva y ha pasado a la interaccion activa gracias a las
nuevas tecnologias de la informacion donde la imagen es el elemento més importante
(Mirzoeff, 2003), y las que cualquier persona ahora puede crearlas, publicarlas y

compartirlas.

A partir de estas ideas principales, se debe entender al espacio publico de acuerdo a estos
conceptos actuales, se debe crear nuevas formas de disefiarlas para que sigan cumpliendo
su papel de generador de memoria colectiva de manera interdisciplinaria donde la
arquitectura y el urbanismo deben tener una conexién directa, no solo con las nuevas
tendencias de comunicacion visual, sino también con la sociologia y la antropologia visual,

ramas que se profundizaran en nuestro marco tedrico, ya que son actualmente nuevas
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formas de conceptualizar el saber, donde las nuevas generaciones se manejan a traves de

la visualidad en un mundo globalizado.

Es asi que esta investigacion, buscara respuestas a través de describir la importancia que
tiene en el poblador de la ciudad de Huancayo el redefinir el espacio publico del centro
historico bajo este nuevo panorama visual y globalizado. Serd una busqueda de generar
respuestas a través de las nuevas tendencias con las que el poblador de Huancayo, sean
conocedores o0 no del tema, aprehendan y consuman su ciudad, y cOmo sus espacios
publicos podrian mejorar en su papel de generador de memoria colectiva, proponiendo un
anteproyecto de arquitectura publica que use las nuevas tecnologias y que reldna
documentos audiovisuales de importancia cultural relevante, ya sean documentos
cinematograficos, televisivos, visuales, musicales y fotograficos, como fuentes

generadoras de memorias y de desarrollo cultural de la ciudad.
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CAPITULO |
EL PROBLEMA DE LA INVESTIGACION

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Conforme la ciudad crece, la gente se aleja de sus espacios publicos (Vega Centeno,
2003), y en consecuencia se pierde la identificacion y la integracion de las personas con
su ciudad. Este abandono tiene varias razones, entre las cuales una de las principales es
el deterioro y el poco cuidado que se dan a estos espacios desde su misma implementacion
urbana y arquitectonica en su infraestructura, lo cual hace crecer la delincuencia y su poco
acceso (Fonseca, 2014); otra consecuencia de este abandono fue la aparicion del
automovil y la aparicion de edificios exentos desde hace cincuenta afios, producto de una
mala interpretacion de la tendencia moderna arquitecténica (Gehl, 2014). En consecuencia,
a toda esta problemética, los pobladores dejaron de ir a sus espacios publicos y buscaron
otras alternativas mas accesibles que les brindan las nuevas tecnologias visuales y
globalizadas que les permiten interactuar con otras personas desde un espacio privado
mucho mas seguro, alejandolos asi de su ciudad y toda la memoria colectiva que ésta les

puede ofrecer.

Es asi que podemos decir que conforme la ciudad evoluciona sin generar cambios
concretos, sus espacios publicos sufren transformaciones debido a diferentes factores
externos, ya sean sociales, politicos y econémicos que en la actualidad han convertido al
espacio publico en un “no lugar”, concepto que se basa en esta investigacién en la
necesidad urgente de generar nuevas ideas que inviten a la gente a invadir de nuevo sus
ciudades, ya que “la pluralidad de actividades que se desarrollaban en la vieja plaza publica
comienza a mutar hacia la esfera privada” (Vega Centeno, 2003, p. 34). La ciudad se ha

convertido en un espacio de paso y ya no de permanencia, y es en este contexto, que es



importante los proyectos que reintegren a la gente hacia sus espacios publicos urbanos
para generar una memoria colectiva a partir de la ciudad; “la ciudad es una casa grande,

la casa es una ciudad en miniatura”. (Saldarriaga, 2002, p. 4)

De esta manera, se propone buscar nuevas formas de redefinir el espacio publico bajo una
perspectiva globalizada y visual, pero con un enfoque social, creando alternativas a las
formas en gue la gente interactta en la actualidad con las tecnologias de la informacién
y el mercado de consumo. Entonces se intenta reemplazar estos espacios alternativos
entre lo publico y privado, o virtuales, que empiezan a aumentar considerablemente en la
actualidad, como son los nuevos centros comerciales o condominios aislados, que se
convierten en espacios que fragmentan a la ciudad, creando individualismo basado en el
capital; con la reconfiguracién del espacio publico bajo nuevas propuestas integradoras.
Es importante, entonces, buscar nuevas alternativas de generar espacios publicos con
elementos contemporaneos, y asi invitar a la gente de nuevo a invadir su ciudad, ya que
es el lugar donde se generan memorias colectivas que integran a la sociedad y estan

relacionadas con su desarrollo cultural.

Es importante recordar en este punto la importancia que tienen los espacios publicos como
generadores de identidad, tema que se desarrollara mas a fondo en nuestro marco teorico,
ya que es importante recordar que nadie puede vivir en soledad, sin interactuar con otro
ser de su misma especie. “Todo organismo viviente, esta, de alguna manera, vinculado a
otros, de tal suerte que la posibilidad que existan seres aislados es nula no solo entre los
hombres, sino en todos los &mbitos de la naturaleza viva” (Lezama, 1993, p. 191). En ese
sentido, la ciudad necesita espacios publicos donde la gente pueda habitar la ciudad,
habitar en el sentido de apropiarse de ella, de caminarla, de conocerla y de interpretarla

con sus pares.

Por ello, esta investigacion se basa en buscar respuestas a esta problematica que se esta
dando en todo el mundo gracias a la globalizacién, a partir de la descripcion de la
importancia que tiene en el poblador de la ciudad de Huancayo, que es la ciudad mas
importante del centro del Perd, el redefinir el espacio publico con una mirada que abarque
las tendencias actuales de aprehender el mundo, y generando después, como respuesta
a esto, un anteproyecto de arquitectura cultural de uso publico en el centro histérico de
dicha ciudad que albergue toda creacién audiovisual relevante, que al ser el principal
elemento caracteristico de las nuevas tecnologias, vienen a ser los principales documentos

de generacion de memoria con los que se maneja la informacién hoy en dia.



De esta forma, se busca brindar datos importantes sobre la repercusion que tiene el
redefinir el paisaje urbano publico en el desarrollo cultural de una ciudad a partir de la
generacion de memorias colectivas para sus pobladores, ya que al ser valorado y tratado
adecuadamente conforme su crecimiento e importancia se hacen mas notorios lograr que
la gente se sienta identificada y se reintegre a una ciudad cada vez mas grande e
importante, y asi, generar la union de aquello que Anderson define como “Comunidad
Imaginada”, donde todos los integrantes que habitan en ella no podran conocerse entre
ellos, pero, sin embargo, puedan tener un conjunto de similitudes culturales que los unen

en memoria e identidad. (Anderson, 1993)

A la vez es importante mencionar que se ha tomado el centro histérico como elemento de
analisis de esta investigacion y donde se plantea el anteproyecto arquitectonico publico, y
no en los suburbios, porque es alli donde se encuentra concentrado el mayor movimiento
comercial y cultural de la ciudad. Ya que el alejamiento del poblador del centro de la ciudad
genera poca identificacion con ésta, dejamos de percibir a nuestro territorio como nuestro,
la intencidn, en consecuencia, es revalorar y ocupar nuevamente el centro histérico de la
ciudad de Huancayo. “El centro histérico es el espacio publico por excelencia de la ciudad,
y por ello, se debe convertir en la plataforma de innovacién del conjunto de la urbe”.
(Carrién, 2005 p. 90)

En conclusién, la idea central de esta investigacion es entender que, si bien la ciudad es
inevitable que cambie y que se transforme a través de los tiempos, debe saber adecuarse
a estos cambios con ideas y proyectos que redefinan y revaloren al espacio publico, como
ya se estan haciendo en otras partes del mundo (Gehl, 2014), para que sigan generando
identidad dentro de sus pobladores en base a temas pertinentes a ellos, que tiene que ver
con la visualidad actual, y lograr que estos pobladores transmitan la historia de su ciudad
a sus hijos, para que éstos sigan manteniendo la memoria e imaginarios de sentirse una
comunidad a través de los tiempos futuros. “Ciertos elementos de la vida urbana pasan de
generacion en generacion porque estan asociados con una estructura fisica que tiene su
propia durabilidad” (Johnson, 2001, p 45), estos elementos de la ciudad son generados por
el hombre y se transmiten a partir de la arquitectura y el espacio publico que definen el
paisaje urbano que sirve para que se dé esta tarea dinamica e integradora de habitar la

ciudad.



1.2. FORMULACION DEL PROBLEMA
De nuestro planteamiento del problema se formula:

¢, Qué importante es, para el poblador de la ciudad de Huancayo, el redefinir el
espacio publico hacia la generacién de memoria colectiva en un contexto visual y

globalizado en el centro histérico de dicha ciudad?
Y a partir de ella, a continuacioén, presentamos las preguntas secundarias:

o ¢, Qué importancia tiene el espacio publico y la arquitectura publica en el centro
histérico de la ciudad de Huancayo para el poblador de dicha ciudad en un contexto

globalizado?

o ¢, Cual es la relacién que existe entre el espacio publico y la memoria colectiva para

el poblador de la ciudad de Huancayo?

o ¢ Cual es la relacion que existe entre la memoria colectiva y el desarrollo cultural para

el poblador de la ciudad de Huancayo?

o ¢ Qué relevancia tienen los documentos audiovisuales, en el poblador de la ciudad
de Huancayo, para configurar su personalidad y la de su contexto cultural en una

época invadida por las nuevas tecnologias?

1.3. CONCEPTOS FUNDAMENTALES

En esta seccion se ordena los tres ejes conceptuales que se profundizaran en nuestro
marco tedrico con el fin de tener herramientas necesarias para conseguir nuestros

objetivos:

o Definir memoria colectiva relacionada al desarrollo cultural. En esta seccion se
correlacionaran todas las nociones que estan inmersas en estos dos conceptos. De
esta manera, se veran desarrolladas ideas como el de identidad; imaginarios;
memoria individual y social; desarrollo y cultura desde un analisis etimologico y
relacional, hasta llegar a anclar estos conceptos en el espacio donde se desarrolla
esta investigacion, la ciudad de Huancayo como comunidad que genera sus propias

memorias sociales.

o Definir al espacio publico en términos urbanisticos y arquitectonicos hasta entender
su problematica actual de convertirse en un “no lugar”, para asi tener la necesidad

de generar nuevas ideas interdisciplinarias para “invadir” de nuevo la ciudad en un



1.4.

contexto contemporaneo sujeto por las nuevas tecnologias. En este punto se tendra
principal atencion a los centros histéricos, que por su naturaleza de ser el lugar donde
confluye toda la identidad de una ciudad, es donde se desarrolla y centra la
investigacion, como también es el lugar donde se propondra el anteproyecto

arquitectdnico publico como su respuesta consecuente.

Definir la visualidad globalizada donde se profundizara a partir de estudios basados
en la imagen y el audio, y su poder de generar saber, como lo es la antropologia
visual, investigaciones sobre la importancia del cine como documento historiogréfico,
la importancia de la conservacién de documentos audiovisuales en la arquitectura
publica, etc. En esta seccibn se busca sensibilizar sobre los documentos
audiovisuales y la importancia de su conservaciéon y su divulgacién para fines

académicos y culturales.

OBJETIVOS DE LA TESIS

Nuestros objetivos de investigacion se desprenden en base a responder a las preguntas

de investigacion antes mencionadas, de esta manera, se formula nuestro objetivo general:

Describir la importancia que tiene, para el poblador de la ciudad de Huancayo, el

redefinir el espacio publico haciala generacién de memoria colectiva en un contexto

visual y globalizado en el centro histérico de dicha ciudad.

Y siendo nuestros objetivos secundarios o especificos los siguientes:

Explicar la importancia que tiene el espacio publico y la arquitectura puablica en el
centro histdrico de la ciudad de Huancayo para el poblador de dicha ciudad en un

contexto globalizado.

Describir la relacion que existe entre el espacio publico y la memoria colectiva para

el poblador de la ciudad de Huancayo.

Describir la relacion que existe entre la memoria colectiva y el desarrollo cultural para

el poblador de la ciudad de Huancayo.

Conocer la relevancia que tienen los documentos audiovisuales, en el poblador de la
ciudad de Huancayo, para configurar su personalidad y la de su contexto cultural en

una época invadida por las nuevas tecnologias.



1.5. HIPOTESIS

A continuacién, mostramos la hipétesis general que queremos demostrar con nuestra

investigacion:

El redefinir el espacio publico hacia la generacion de memoria colectiva en el centro
histérico de la ciudad de Huancayo en un contexto visual y globalizado es
sumamente importante para el poblador de dicha ciudad.

Y siendo nuestras hipotesis secundarias o especificas las siguientes:

Es importante el espacio publico y la arquitectura publica en el centro histérico de la

ciudad de Huancayo para el poblador de dicha ciudad en un contexto globalizado.

o Existe una relacion intensa entre el espacio publico y la memoria colectiva para el

poblador de la ciudad de Huancayo.

o Existe una relacién intensa entre la memoria colectiva y el desarrollo cultural para el

poblador de la ciudad de Huancayo.

o Los documentos audiovisuales son muy relevantes, en el poblador de la ciudad de
Huancayo, para configurar su personalidad y la de su contexto cultural en una época

invadida por las nuevas tecnologias.



CAPITULO Il
MARCO TEORICO

Esta investigacion tiene muchos conceptos que se irdn correlacionando unos con otros a
lo largo de la investigacion, estos conceptos, ademas, no solo pertenecen a una sola rama
académica, sino que forman parte de un marco conceptual interdisciplinario, donde los
conceptos arquitecténicos y urbanos se entremezclan con las ciencias sociales y las
comunicaciones. Por ello este marco tedrico tiene como objetivo ordenar dichos conceptos
de manera que la informacién presentada esté focalizada y concentrada hacia los fines y

objetivos de la investigacion en general.

El tema principal de esta investigacion es la redefinicion del espacio publico, que tendra
como resultado la presentacién de un anteproyecto de arquitectura publica cultural, basado
en términos de una nueva realidad que se encuentra inmersa en las nuevas tecnologias,
donde la visualidad globalizada suele ser su caracteristica principal. Se busca, entonces,
que el espacio publico se reconfigure en términos actuales para que permita a las personas
volver a su ciudad, en el caso especifico de esta investigacion al centro histérico de
Huancayo, ya que la ciudad y sus espacios publicos en su configuracion y naturaleza innata
son capaces de generar identidades y memorias colectivas que permiten a las personas

desarrollarse culturalmente.

De esta manera, el marco tedrico se divide en tres ejes tematicos que permiten ordenar y
generar una fluidez conceptual hacia todos los ambitos que estan incluidos en esta
investigacion, siendo el primero de ellos la definicion de términos sociales como identidad,
memoria e imaginarios en un grupo o una comunidad y como estos conceptos, en su
progreso de interaccion de un individuo con sus pares, puede contribuir al desarrollo

cultural histérico social de toda aquella comunidad. Al entender este eje basado en



términos sociales, se podré presentar el segundo eje tematico de esta investigacién que
se refiere al término arquitecténico urbano, donde confluyen todas las ideas presentadas
en él: el espacio publico como fuente y portador de la interaccion, de libre acceso, de la
sociedad.

En este segundo eje temético, se vera la crisis y la problematica actual en la que los
espacios publicos han visto mermado sus primordiales objetivos, como de ser generador
de memorias colectivas a los distintos grupos sociales por la presencia de nuevas
alternativas de interaccion que tienen las personas hoy en dia en nuevos espacios, no
necesariamente fisicos ni publicos, que generan interrogantes hacia el futuro sobre su
redefinicion. Se tendra en principal consideracién el andlisis de los espacios publicos
contenidos en los centros histéricos por su valor a través del tiempo de ser el lugar donde
la historia ha estado presente de una ciudad desde su nacimiento y desarrollo histérico y

social a través del tiempo.

Al tener estos dos ejes tematicos desarrollados, para cerrar nuestro circulo conceptual, se
debe generar el tercer y Gltimo eje tematico que definird conceptos de nuevas tendencias
académicas de analizar el papel y la importancia de los documentos audiovisuales, desde
su difusion hasta su conservacion. Este eje es importante, ya que, si el espacio publico
debe reconfigurar sus caracteristicas en base a las nuevas tendencias visuales
globalizadas, debe saber como se puede utilizar estos documentos tan consumidos en la
actualidad de una manera académica en la que la memoria colectiva, hacia la generacion
del desarrollo cultural, se siga generando, adecuandose desde el presente para configurar

la historia social pertinente que permita el progreso del futuro de la comunidad en general.

2.1. PRIMER EJE TEMATICO: CONCEPTOS SOCIALES, DESDE LA
MEMORIA COLECTIVA AL DESARROLLO CULTURAL

Los conceptos de identidad, imaginarios, memoria y desarrollo cultural son descritos en la
sociedad moderna ampliamente y desde distintas perspectivas académicas, sin embargo,
para fines concretos de nuestra investigacion se intentara generar una linea tematica que
sistematice estos conceptos desde la idea de que los imaginarios y la memoria colectiva
generan identidad individual como social, y que a la vez, todas estas significaciones estan
ligadas al desarrollo cultural de la persona y de su entorno comunitario. De esta manera,
en esta seccion se definiran estos conceptos relacionandolos de tal forma que lleguemos

al ejemplo de la sociedad en el Valle del Mantaro, siendo su centro la ciudad de Huancayo.



2.1.1. IMAGINARIOS E IDENTIDAD

Partamos por definir los imaginarios que se generan en las sociedades modernas.
Segun Benedict Anderson, en su libro “Comunidades imaginadas”, la nacion es el
artefacto cultural con la que se identifica una sociedad en la modernidad y genera
imaginarios, es el fin y lo que replanteé la secularizacién racional a lo que en la
antigiiedad representaba la religion. “Tampoco estoy sugiriendo que el
nacionalismo “sucede” histéricamente a la religion. Lo que estoy proponiendo es
gue el nacionalismo debe entenderse alineandolo, no con ideologias politicas
conscientes, sino con los grandes sistemas culturales que lo precedieron, de donde

surgié por oposicion” (Anderson, 1993, p. 30)

Bajo esta premisa se entiende que la nacion es el artefacto cultural mas importante
en las sociedades modernas y la que define los imaginarios colectivos de
pertenencia a los seres humanos dentro de un espacio definido. Asimismo,
continda, Anderson, diciendo que la nacién tiene tres caracteristicas principales: es
imaginada, limitada y soberana. Es imaginada en el sentido de su autoconciencia
de crear nexos con otras personas, de identificarse y distinguirse en comunion por
MAs que sean personas que jamas se conoceran; es limitada en el sentido de que
toda nacion tiene fronteras finitas, las cuales las separan de otras naciones; y es
soberana, ya que se fundd en términos socio-politicos donde la libertad es el fin que
toda comunidad debe perseguir (Anderson, 1993), la autonomia de imaginarse libre
es lo que caracteriza a toda nacién o el anhelo que todas buscan a partir de sus

propios imaginarios colectivos.

Con estas ideas, podemos decir que los imaginarios se generan dentro de una
naciéon en las sociedades modernas, sin embargo, el punto importante en este
sentido es que estos imaginarios de identificarse con un espacio en un tiempo
determinado estan ligados a una comunidad, no puede haber imaginarios que no
estén ligados a un grupo de personas con las cuales nos podamos identificar. Es
en este sentido que tenemos que ver los imaginarios como significaciones sociales
que permiten que exista una identidad colectiva que “se conforma como el conjunto
de creencias compartidas por una sociedad que implican una vision de si misma
como “nosotros”, es decir, una auto representacién de “nosotros mismos” como

estos y no otros” (Cabrera, 2004, p. 2)

Estas significaciones imaginarias sociales generan identidad, primero individual de

entenderse a uno mismo y que inevitablemente conlleva a una identificacion social



de sentirse parte de una comunidad (o comunidades). También, estas
significaciones estan intrinsecas dentro de todas las sociedades, ya que no existe
una sociedad sin significaciones imaginarias que las fundamenten, ya que estas
significaciones son las que gestan dicha sociedad como lo explica Daniel H.
Cabrera en su texto “Imaginario social, comunicacion e identidad colectiva”, donde
se explica que las significaciones no son solo la matriz del lugar, sino también de
los patrones que lo rigen y definen, los cuales dan caracteristicas propias a dicho
lugar, “el mundo de significaciones imaginarias de una sociedad es instituido, es

obra de la sociedad y fundado en lo imaginario” (Cabrera, 2004)

Si estas significaciones imaginarias existen desde la gestacion de toda sociedad y
las legitiman como tal, dandoles un orden y reformandolas, se puede decir que
éstas, en su modo de instituirse, generan valores, orientan y plantean finalidades
de la vida, tanto colectiva como individual a lo largo de un espacio y tiempo
determinados (Castoriadis, 1996). De esta manera, el gen de toda existencia social
se basa en que se genera y funciona a partir de significaciones imaginarias sociales
gue fundamenta lo explicable y lo inexplicable dentro de un orden establecido por
ellas mismas, generando identidades distintas, pero compartidas en cada una de
las personas que tienen fines propios sin la necesidad de que estos fines sean

racionalmente Unicos ni universales.

Entonces, si existen significaciones imaginarias que son concebidas desde Io no
perceptible, sino algo que ya esta definido por si mismo, también existen
significaciones imaginarias que se instituyen a partir de lo simbodlico y se
materializan en estructuras socio politicas transhistéricas; como el lenguaje, la
familia y el mismo individuo; y especificas de cada sociedad como la religion,
idioma, creencias politicas (Cabrera, 2004), es en base a estas significaciones
imaginarias instituidas con las que una sociedad empieza a generar memorias de

su pasado y fundamenta su identidad individual como colectiva.
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2.1.2. REFLEXIONES SOBRE LA MEMORIA

La memoria social ha sido acufiada en los estudios sociales desde finales del siglo
XIX (Baer, 2010), se destaca a Maurice Halbwachs, quien identificé a la memoria
como social y compartida, donde no existe un “yo” sin un “nosotros”, con esta idea
fundamental, Halbwachs genera una teoria que sera expuesta en las siguientes
lineas para entender primero la definiciobn a lo que consideraremos memoria

colectiva en esta investigacion.

Como ya hemos visto, toda sociedad se funda a través de significantes imaginarios
sociales que permiten que una sociedad tenga cédigos propios que las definen,
estos codigos permiten que los pobladores tengan fines en comun, y por ende,
empiecen a generar memorias de su pasado a partir de su presente, las cuales
definen su identidad tanto individual como colectiva. Es en este punto donde
citamos a Halbwachs, que en su texto “Memoria Colectiva y Memoria Histérica”, nos
habla de la diferencia que se tiene entre la memoria colectiva con la escritura
historica, esto es un punto fundamental en nuestra investigacion, ya que nos servira
para hallar la diferencia entre estos dos conceptos que son artefactos culturales
comunes en la forma de generar saberes sociales en nuestro tiempo y en nuestras

sociedades.

Segun Halbwachs, toda persona a lo largo de su vida pertenece a distintos grupos
sociales y en cada uno de estos grupos se tiene recuerdos o0 memaorias que definen
su comportamiento y singularidad que las diferencian de otros grupos. “Para que la
memoria de los otros venga a reforzar y completar la nuestra, también hace falta
gue los recuerdos de esos grupos estén en relacién con los hechos que constituyen
mi pasado. Cada uno de nosotros, en efecto, es miembro a la vez de varios grupos
mas o menos grandes” (Halbwachs, 1998). De esta manera, se puede ver que la
memoria colectiva que se tiene a partir de estos grupos es una lectura continua en
la que se sobreponen recuerdos segun cada persona de acuerdo a un contexto
distinto e inédito del grupo en el cual esta inscrito en ese momento en particular y

gue perdurard mientras estos recuerdos estén vivos.

En ese sentido, vemos que la memoria colectiva se suscribe de formas colectivas
particulares de acuerdo a los recuerdos de cada grupo social, mientras que la
historia busca ser una coleccion ordenada de hechos que se seleccionan de la
memoria de la nacién, donde su orden propio genera discontinuidades y se ensalza

los periodos historicos. Asi, Halbwachs plantea dos diferencias entre la memoria
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colectiva y la lectura historica. La primera diferencia es la corriente de pensamiento
continua, que mientras en la memoria colectiva de cada persona los recuerdos
sociales no tienen separaciones definidas, esto si sucede en la lectura histérica. Y
la segunda diferencia es que existen varias memaorias colectivas y, en cambio, una
sola historia, donde los recuerdos en la memoria colectiva no tienen gran jerarquia
uno con otro, cosa que si sucede en la historia, donde en esta Ultima, la jerarquia
de eventos es mas importante que otros y son vistos objetiva e imparcialmente.
(Halbwachs, 1998)

Es importante recordar que los pensamientos de Halbwachs fueron debatidos y
complementados por otros autores como Jan y Aleida Assman, de los cuales se
desprende tres categorias gque se denominé memoria social y que explica Alejandro

Baer de la siguiente manera:

“La memoria colectiva de Halbwachs seria en realidad un nivel intermedio entre la
memoria comunicativa y la cultural. La primera seria aquella que se gesta en el
contexto de la vida cotidiana, de importante carga emocional, y basada en la
interaccion hablada de los individuos. La memoria colectiva seria mas estable y
delimitada, y busca perdurar por espacios temporales mas prolongados, y ‘convierte
los acontecimientos en arquetipos y las narraciones en mitos’ (A. Assman, 2005).
La memoria cultural es de todavia mas larga duracién y su caracteristica definitoria

es el anclaje institucional”. (Baer, 2010, p. 133)

Asi vemos que la memoria social tiene tres niveles segun cada grupo social y cémo
estos generan identidades a sus integrantes segun la pertenencia que tiene cada
uno en sus respectivos grupos colectivos. Sin embargo, es este punto, Baer, da a
entender la discusion que se generd a partir de la definicion que Halbwachs dio
sobre el tema histérico, y equipara a la historia como, tal vez, otro nivel de la
memoria. Esto se baso en la critica que tenia Halbwachs sobre la historia que al ser
analitica y objetiva se alejaba de ser una memoria viva, sin embargo, con los afios
se entendid “que por lejanos que parezcan cronoldgicamente los hechos, la historia
esta siempre referida a la necesidad y a la situacion presente [...] El historiador no
vive en un vacio, sino en el mundo social, por lo que los acontecimientos del pasado

que estudia no pueden ser objetivados por completo” (Baer, 2010, p. 135)

Con esta idea se deja claro que hasta la historia forma parte de la memoria de un
grupo social, y por ende, los recuerdos o los hechos que se narran en ellas son

construcciones hechas desde el presente con relacibn a un pasado reciente o
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lejano. Estas memorias, segun el tratamiento que se les dé, pueden perdurar si se
las conserva para el desarrollo futuro del grupo desde el presente hacia las nuevas
generaciones. Hacer de la memoria viva y colectiva, una memoria histérica que

conserve la identidad del grupo capaz de generar su desarrollo cultural.

2.1.3. DE LA MEMORIA AL DESARROLLO CULTURAL

Se menciond que la memoria social tiene tres categorias o niveles: la comunicativa,
la colectiva y la cultural; siendo la colectiva la categoria que busca hacer perdurar
los recuerdos de un grupo social a través del tiempo, entonces se entiende que la
identidad de un grupo se forma en sus memorias colectivas que les da
caracteristicas particulares que los distinguen de otros grupos y permiten que una
persona se sienta perteneciente de algin lugar. Sin embargo, la categoria que
institucionaliza dichos recuerdos e identidades colectivas es la memoria cultural,
gue, apoyada con una vision de historia viva, puede buscar el desarrollo cultural de
dicha sociedad.

Asimismo, es pertinente entender aca la tendencia globalizada de la fragmentacion
de las sociedades donde los flujos y grandes movilizaciones territoriales tienden a
debilitar las identidades particulares de muchos grupos sociales. “Frente al proyecto
moderno de autonomia racional la actual situacion politica internacional aparece
como la amenaza de la irracionalidad de las culturas inferiores regidas por creencias
superadas por occidente” (Cabrera, 2004: 14). Bajo este escenario, también la
memoria cultural juega un papel importante, ya que, mediante recordaciones de las
experiencias vividas por los grupos, puede preservar la historia y la identidad de

una sociedad (Medina y Escalona, 2012).

Entonces, la memoria cultural es la categoria que selecciona de la memoria
colectiva los hechos significativos que valen la pena, estén cargados de valores o
no, recordar o conservar para preservar la identidad de una sociedad, como dice
Agnes Heller, citado por Milena Medina y Alejandro Escalona en su texto “La
Memoria Cultural como Simbolo Social de Preservacion Identitaria”: “La memoria
cultural, igual que la memoria individual, esta asociada a los lugares donde ha
ocurrido algun suceso significativo y Unico. Memoria cultural es construccion y

afirmacion de la identidad” (Heller, 2003).
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Pues bien, con todo lo anterior, se entiende que la identidad individual se forma a
partir de la identidad colectiva y se institucionaliza y consolida mediante la memoria
cultural, y ésta, mediante simbolos significativos representados en espacios
publicos, monumentos, festividades, conmemoraciones, productos culturales, etc.,
transmite estas identidades hacia el futuro preservando caracteristicas propias del
grupo que aseguran la pertenencia de sus habitantes a través de su historia
conservada y viva (Medina y Escalona, 2012).

Si la memoria cultural institucionaliza a la memoria colectiva, ésta lo hace por
asegurar su pertenencia y caracteristicas que la hagan particular en su
trascendencia, y esto se logra bajo los términos de esta investigacion, mediante el
desarrollo cultural de la sociedad donde se erige dicha comunidad. Por lo tanto, es
importante aclarar el concepto de desarrollo cultural partiendo desde la etimologia
social que se le ha dado a la categoria de desarrollo que “nunca ha perdido su
relaciéon con las significaciones y representaciones de los vocablos transformacion,

evolucién, cambio, crecimiento y maduraciéon” (Fernandez y otros, 2011, p. 37)

Asimismo, la palabra cultura, si analizamos su origen y traduccion del latin,
significaria cultivo, y que, mediante Ciceron en el Imperio Romano, se relaciono al
concepto del cultivo de la razén. Por ende, la cultura viene a ser una caracteristica
exclusiva del ser humano, ya que no existe otro ser viviente con la capacidad de
aprender, transmitir y acumular conocimientos como el hombre, “es manifestacion
y es resultado de la conciencia social, resultado de la memoria histérica de la nacion
y de su historia, de los suefios, anhelos y realidades de los hombres que la han
generado y la sociedad en que han vivido” (Fernandez y otros, 2011, p. 39). Y como
resume la Unesco al definir a la cultura como un fenémeno social que no solo es
individual, sino que trasciende a lo colectivo, y que posee los rasgos distintivos,

tangibles e intangibles que caracterizan a una sociedad (Escajadillo, 2012).

Entonces, como conclusion, se puede definir al desarrollo cultural como la
consecuencia de la divulgacion de la memoria cultural, “un proceso a través del cual
un Estado, o cualquier ambito territorial, incluyendo el municipio, la comunidad v,
en una escala mas reducida, el barrio, incrementa la participacion de la poblacién
en la vida cultural y promueve la creatividad de todos los ciudadanos” (Fernandez
y otros. 2011: 41), es un proceso que se consigue a través de la organizacion y un

proyecto no aislado que involucre a las autoridades y a la poblacién.
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2.1.4. IDENTIDAD Y MEMORIA EN EL VALLE DEL MANTARO

En esta seccién de nuestro marco tedrico hablaremos de los temas propuestos
lineas arriba insertados en el contexto donde se realiza nuestra investigacion: El
Valle del Mantaro. El Valle del Mantaro estd ubicado en el centro del pais, en el
departamento de Junin, y consta de cuatro provincias que son Huancayo, Chupaca,
Concepcion y Jauja. En ellos existen 64 distritos organizados, principalmente, en
dos margenes que estan divididos por el Rio Mantaro y que tienen a la ciudad de
Huancayo como su eje jerarquico a nivel social y econdmico, y es su via de conexién

con la ciudad de Lima, capital del pais, como con las demas ciudades del Peru.

Utilizaremos el texto de Raul R. Romero, “ldentidades multiples: Memoria,
modernidad y cultura popular en el Valle del Mantaro”, como principal guia tedrica
para relacionar los conceptos de memoria colectiva y desarrollo cultural con el
debate constante que existe en la regién de definir una identidad a partir del
encuentro entre la autenticidad y la modernidad en sus tradiciones, y generando
asi, una manera en que las comunidades del Valle del Mantaro asumen su propia

forma de verse frente a otros grupos dentro de la escena nacional.

Los pobladores del Valle del Mantaro son percibidos como présperos y orgullosos
de sus tradiciones y del espacio geografico donde nacieron, “el orgullo y la
seguridad de los residentes del Valle del Mantaro tienen una fuerte base material:
la mayoria es duefa de su propia tierra” (Romero, 2004, p. 19). Esto se dio desde
la llegada de los espafioles que abandonaron el valle por ir mas al sur en busca de
oro, o el nombramiento de Lima como la capital del Perl, dejando a los lugarefios
de la regién como duefios de sus propias tierras (Arguedas, 1975), que hicieron que
el poblador del valle nunca abandonase su tierra completamente por mas trabajos
gue haya habido en las minas, ni la cercania a Lima, acentuandose con la
construccion del ferrocarril central a inicios del siglo XX (Romero, 2004), entonces

los pobladores del valle siempre regresaban al valle.

Sin embargo, esta cercania con Lima hizo que el poblador del valle, desde la ciudad
de Huancayo, este siempre en cercania con los aspectos de la modernidad; sin
embargo, este confrontarse con los aspectos de la modernidad nunca se interpuso
con la tradicionalidad de su cultura, sino, mas bien, fue usado como elemento para
afrontar el progreso de manera optimista para su desarrollo personal y de su
comunidad sin olvidar ni un solo instante su identidad auténtica de pertenecer al

Valle del Mantaro (Romero, 2004). Este aspecto es importante en el sentido de que

15



contradice al hecho de que la globalizacién y la modernidad tienden a homogeneizar
a las culturas haciéndolas perder su identidad local, como se vio en capitulos
anteriores, y que el Valle del Mantaro representa un hibrido socio — cultural, como
lo define Garcia — Canclini, citado en el libro de Romero, que mezclan lo tradicional
y lo moderno de manera armoniosa, manteniendo identidades propias locales, y
gue a la vez, se desarrollan bajo las tendencias modernas de libre mercado y del
capitalismo (Garcia — Canclini, 1995).

Bajo este escenario, es importante mencionar la diferencia que existe entre
Huancayo y los demas distritos que conforman el Valle del Mantaro, siendo el
primero el que representa a la modernidad, y los demas distritos el espacio donde
la tradicion se hace presente. “Huancayo es una ciudad sin fiestas tradicionales. El
rapido crecimiento econémico y comercial de la ciudad la transformé en un
paradigma de la vida urbana moderna|...] Pero en otros lugares del valle, el sistema
de fiestas es tan intenso que no pasa un dia sin que alguna esté siendo celebrada”
(Romero, 2004, p. 73).

Sin embargo, se debe pensar por qué la cultura popular del valle consiste en
muchos casos de elementos derivados de occidente y en qué contextos estos se
convirtieron como auténticos en la identidad del valle. Estos elementos modernos
tomaron gran relevancia en la memoria de los pobladores del valle, ya que
histéricamente las nuevas tecnologias de inicios del siglo XX, como el ferrocarril y
el contacto de ida y vuelta con Lima, generan un quiebre en la cultura popular de la
region y se confluyen con aspectos tradicionales mediante actos de resistencia.
Estos actos de resistencia se basan en actos pasivos y activos de negar, por
ejemplo, un proyecto nacional que buscaba homogeneizar a toda la cultura indigena
con un formato “incaico”, y que se reflejan en formas de expresiéon como la musica
y las danzas que se vuelven parte de la cultura y de la memoria colectiva del

poblador del valle (Romero, 2004).

En conclusion, podemos ver que el poblador del Valle del Mantaro tiene una
identidad basada en el orgullo de saber combinar lo moderno con lo tradicional,
teniendo, en muchos casos, como inicio de su cultura popular los inicios del siglo
XX, debido a ser una parte de la historia donde el poblador de la region tuvo acceso
a nuevas tecnologias que lo hicieron un hombre de mundo en Huancayo y un
hombre que respeta sus tradiciones antiguas en las zonas rurales. Esta idea es

bésica, ya que la memoria colectiva del poblador del valle se basa en que no ven
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los cambios que trae consigo la globalizacion como una amenaza, sino que pueden
ser utilizadas como formas de generar desarrollo sin que estos mermen, en ningun

caso, su idea de respetar sus tradiciones ancestrales.

2.2. SEGUNDO EJE TEMATICO: ESPACIOS PUBLICOS, ANALISIS DE LOS
CENTROS HISTORICOS Y SU DESAFIO CON LAS NUEVAS
TECNOLOGIAS

Al tener claro los conceptos y la ruta conceptual que va desde la memaoria colectiva al
desarrollo cultural, y que en ese camino circular se va generando identidades individuales
y colectivas particulares segun cada contexto, es necesario ahora vincular todas estas

ideas con el concepto del espacio publico.

Esta vinculacion se vera a lo largo de este capitulo de manera ordenada, partiendo por
definir primero al espacio publico y su vinculacién con la ruta conceptual definida lineas
arriba, para luego analizar a los centros historicos como espacios publicos importantes en
toda ciudad, tal vez los méas importantes, por su papel socio cultural. Seguido, se pasara a
analizar la problematica que sucede, desde ya hace varias décadas y que dura en muchos
contextos hasta la actualidad, del alejamiento de los miembros de una comunidad con sus
espacios publicos, relacionandolos principalmente a las nuevas tecnologias, para
finalmente, llegar a un ejemplo en el contexto peruano: un analisis del centro histdrico
patrimonial de la ciudad del Cuzco, que, al ser una ciudad de la sierra peruana, resultara

muy pertinente en esta investigacion.

2.2.1. ESPACIO PUBLICO, LUGAR DE MEMORIA

Cuando el hombre empez6 a practicar el sedentarismo, comenzé a sentir la
necesidad de establecerse en asentamientos colectivos que permitieron el inicio de
la vida y la cultura urbana. Teniendo satisfecho la necesidad del cobijo, la
supervivencia dio paso al hecho de pensar en un futuro y tener conciencia sobre la
muerte, esto permitié que estos asentamientos tengan vinculado el concepto de la
seguridad entre su espacio limitado y, asi, empez6 el ser humano a habitar el
mundo. “Habitar es asegurar supervivencia, continuidad y es también una

afirmacion de la vida y una defensa contra el temor a la muerte” (Saldarriaga, 2002,
p. 1).
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De esta manera, el término de habitar un asentamiento, no solo conlleva a que el
hombre lo habite, sino que el concepto de habitar debe entenderse en el sentido de
experimentar el lugar, dejando que éste nos hable y nos permita interpretarlo (Borja,
2001), desde este instante se entiende que un espacio urbano es un lugar de
memoria que se basa en el concepto de habitarlo. Para Alberto Saldarriaga, en su
texto “La arquitectura como experiencia, espacio, cuerpo y sensibilidad”, el habitar
puede entenderse en dos oOrdenes, uno natural, donde se hacen evidentes los
rasgos basicos de la supervivencia del ser humano; y otro cultural, que son factores
variados que estan ligados a la memoria cultural que generan las tradiciones y el
modo de afrontar el futuro de manera diversa y segun el contexto de cada
asentamiento colectivo (Saldarriaga, 2002). Entonces, como dijo José Saramago:
“Habitamos fisicamente un espacio, pero, sentimentalmente, habitamos una

memoria” (Saramago, 1997: 220).

Teniendo claro que el ser humano habita un asentamiento urbano en un término
complejo y variado, es importante ahora definir el hecho de cédmo este proceso de
habitar genera memoria colectiva a partir de moldear identidades individuales y
colectivas en los miembros de una sociedad dada. Para empezar, se debe
mencionar que la memoria tiene dos dimensiones, una de ellas es la espacial, que
esta ligada al lugar y a términos fisicos como una ciudad; y la segunda es una
dimensién temporal, que se basa en la cultura de celebrar conmemoraciones y
aniversarios histdricos o simbdlicos caracteristicos de cada contexto social (Baer,
2010).

Hemos mencionado la dimension espacial de la memoria al espacio fisico donde
los recuerdos se guardan de una sociedad, este espacio lo llamaremos como
lugares de memoria de una nacién o de una sociedad, y que “no son solamente
escenarios de sus formas de interaccion, sino simbolos de su identidad y puntos de
referencia de su recuerdo” (Baer, 2010, p. 136). Y si esta nocion de lugar de
memoria lo trasladamos hacia el espacio donde el hombre se desarrolla en
comunidad, podemos reafirmar que la ciudad es la dimension espacial de la
memoria colectiva donde en su espacio urbano recorre su historia y la significan a
partir de las identidades y la cultura de sus pobladores. “Las personas tienen una
identidad individual, como actor social singular, pero en conjunto forman una
identidad colectiva, y que, en mezcla con lo urbano, se les confiere una identidad

socio-territorial” (Torres, 2009, p. 4).
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De este modo, la identidad individual, al ser reconocida por cada una de las
personas, permite hallar semejanzas con los pares para que exista una
comunicacion hecha en el lugar de la memoria de una ciudad, y pueda aparecer
una identidad colectiva que genera lazos simbdlicos significativos con la ciudad de
pertenencia que permite estar comprometido con ella y para con ella para su
desarrollo y cuidado. Este sentido de pertenencia permite identificar a un lugar
especifico con la memoria colectiva y se transforma en la huella del pasado sobre
el espacio fisico generando significantes imaginarios de su historia y cultura (Baer,
2010).

Con lo dicho anteriormente, podemos decir que la ciudad es una creacion cultural
con una memoria y caracteristicas propias que hace que cada una sea distinta a
otra (Escajadillo, 2012); y que en su espacio urbano se pueda distinguir tanto al
espacio publico como al espacio privado. “En el espacio urbano existen fronteras y
umbrales que delimitan los mundos de lo publico y lo privado en y entre los distintos
estratos de la sociedad” (Saldarriaga, 2002, p. 8). A continuacion, analizaremos al
espacio publico mas a profundidad porque en el contexto de esta investigacion son

el lugar de memoria donde las identidades colectivas se entremezclan e interacttan.

Podemos definir al espacio publico como un bien del estado de uso publico desde
una perspectiva legal urbana (Schlack, 2007), en esta definicion vemos que el uso
de libre acceso a estos espacios, desde plazas, areas libres hasta equipamientos
culturales, estan regulados por el Estado, con planes que incluyen a todos los
actores urbanos, asegurando la apropiacion y la accesibilidad de todas las personas
de manera continua, multifuncional, integrada y protectora (Borja, 1998). Asimismo,
como espacio fisico, es el lugar de expresion donde confluye toda la historia de la
ciudad, se hace evidente las transformaciones por las que ha pasado a lo largo de
los afos, y se manifiesta por medio de espacios naturales, culturales, y
patrimoniales (Perahia, 2007). Y también, como objeto socio cultural, el espacio
publico se refiere al &mbito donde se hace evidente la pertenencia del grupo social
gue la habita, donde la identidad individual de cada persona se mezcla con otras
mediante una participacion activa de interaccion y comparten una identidad y cultura

colectiva innovadora y creativa (Moreno, 2015).

Cuando sucede el reconocimiento de las identidades individuales, en el espacio
publico empieza una interaccion entre todas ellas que generan un dialogo mediante

la comunicacién que conlleva a una identidad colectiva, “pero mas alla de una

19



identidad en colectivo, es un conjunto de identidades carentes de conciencia propia,
pero forman un sistema de accion” (Torres, 2009: 5). Eduardo Torres, en su texto
“Elucubrando la identidad en el espacio publico”, explica que las identidades
colectivas buscan de manera auto consciente las semejanzas con el otro dentro del
espacio publico; mientras que las identidades individuales, en un ambito privado,
enfatizan en los elementos diferentes que las hacen Unicas, sin embargo, ambas
en su conjuncion construyen una identidad Unica anclada en un contexto urbano
social (Torres, 2009).

Para Jordi Borja, en su texto “Ciudadania y Espacio Publico”, el espacio publico es
importante por dos razone;, la primera es que el espacio publico refleja las crisis de
las ciudades, es en él donde se ve las debilidades que tiene una ciudad por ser
reflejo de su cultura urbano social; y la segunda razén es porque en él se hace
visible las nuevas realidades urbanas que plantean retos para que la ciudad pueda
implementar espacios publicos que se adecuen en el tiempo mediante la dialéctica

entre movilidades y centralidades (Borja, 1998).

En resumen, se debe entender al espacio publico como el lugar de memoria de la
ciudad tanto a nivel espacial como elemento social de formador y contenedor de
identidades que forman una cultura particular en cada contexto. Sin embargo, los
espacios publicos han cambiado mucho a lo largo de estas Ultimas décadas y, en
muchos casos, han perdido su centralidad como elementos integradores,
descentralizadores y de aceptacién del pluralismo de la diversidad social (Yunén,
2002). Asimismo, hoy en dia la vida publica se da en espacios que no son ni
publicos ni privados, a los cuales Elke Schlack, en su texto “Espacio Publico”, los
denomina espacios de transicion entre lo publico y lo privado, los cuales no estan
muy bien definidos en las leyes urbanas en las ciudades latinoamericanas, “para la
arquitectura, estos lugares son parte del espacio publico, aunque hay quien prefiere
llamarlos espacios colectivos” (Schlack, 2007, p. 1). Todas estas probleméaticas con
las cuales se enfrentan los espacios publicos en la actualidad seran analizadas mas
adelante, ahora nos detendremos a entender un poco mas en profundidad al

espacio publico mas representativo en cualquier ciudad: su centro historico.

2.2.2. REFLEXIONES SOBRE LOS CENTROS HISTORICOS

Se habia mencionado que la memoria colectiva tiene dos dimensiones, una espacial

y una temporal, y que el espacio publico, como lugar de memoria, representaba la
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dimensién espacial del recuerdo de una sociedad. Sin embargo, en el centro
historico, como en ningan otro lugar de la ciudad, se encuentran ambas
dimensiones; la espacial, como espacio publico central; y la temporal, al ser un lugar
gue acumula la historia del asentamiento urbano desde su creacién, esta unién de
ambas dimensiones hacen del centro histdrico el espacio publico por excelencia de
la ciudad.

“El centro histérico como espacio publico es un espacio simbolico porque tiene un
patrimonio de simbolos que genera identidades multiples, colectivas y simultaneas.
La carga simbdlica proviene de la doble condicion que tiene como centralidad y
como acumulacién historica, lo cual conduce a una carga identitaria que hace -en
sentido figurado y real- que la ciudadania se identifique y represente a partir de su
cualidad funcional (centralidad) y de su sentido de pertenencia (historia). El poder
simbdlico que se concentra en el tiempo y el espacio es muy alto; es el mas
significativo de la ciudad, al extremo de que le imprime el caracter a la urbe toda”
(Carrion, 2005, p. 95)

Al ser el centro histérico el espacio publico mas importante de la ciudad, es
pertinente la relacion que podemos hallar con los propuestos que Steven Johnson
explica en su libro “Sistemas emergentes. O qué tienen en comun hormigas,
neuronas, ciudad y software”, donde explica que las ciudades a lo largo de su
crecimiento tienen la facultad de generar patrones por medio de un sistema
inconsciente de almacenar informacion a lo largo del tiempo y que estos patrones
se conservan a pesar de todos los cambios histéricos por las que puede pasar una
ciudad (Johnson, 2001). Estos patrones son visibles en la vida urbana en los
espacios publicos donde se mantiene una durabilidad que se da de generacién en
generacion con una organizacion de la informacion ordenada y estructurada que se
traslada a la cultura misma de la ciudad; en otras palabras, las ciudades,
representados en su centro histérico como su centralidad, poseen una inteligencia
gue maneja la conectividad y la organizacion de toda la sociedad que esta inserta

en ella.

Segun esta perspectiva, el centro histérico maneja patrones que organiza la vida
urbana a lo largo de los afos y la hace tener una identidad propia que, desde él,
abarca la identidad de toda la ciudad, situacion que no sucede en otras partes de la
misma. “El centro histérico opera como un medio de comunicacion que concentra

informacion -del pasado y del presente-, mientras la periferia la tiene dispersa y
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escasa” (Carrion, 2008, p. 90). Entonces, el centro histérico tiene la capacidad de
concentrar gran cantidad de informacion, ya sea de manera simbibtica, por su
capacidad de ser un lugar de encuentro en su condicion de centralidad que
congrega no solo a personas, sino tiempos y pluralidad de espacios; como de
manera simbodlica, ya que en ella se generan identidades individuales como

colectivas (Carrién, 2005).

Es importante ver al centro histérico de manera global y no desde una mirada
monumentalista, que se basa en solo ver y analizar las partes que contiene el
espacio publico, sino que se debe interpretar al centro histérico como un todo, ya
gue en el todo se ve el valor real del significado cultural y colectivo que éste posee.
Es por eso que los nuevos proyectos que se planifiquen en él deben tener una visiéon
integral que no cambie la configuracién que le da su identidad, lo nuevo debe tener
la esencia de los patrones que han formado la personalidad de la ciudad durante
toda su existencia (Escajadillo, 2012). En este punto es pertinente entender,
entonces, la manera en que un centro histérico se convierte en el elemento
primordial de la ciudad como lugar de memoria que se encarga de la preservacion
de la identidad colectiva de la comunidad. “Los centros histéricos se convierten en
los lugares privilegiados de produccion de memoria, intentando, de esta manera
romper con la uniformidad que busca imponer la globalizacion” (Carrién, 2005, p.
99).

Otro aspecto caracteristico de los centros histdricos es su centralidad para ser el
lugar donde se generan las mayores disputas y tensiones del poder simbdlico,
donde se ve la relacion entre el Estado y la sociedad a lo largo del tiempo (Carrién,
2008). Es el termémetro que demuestra qué tan organizada esta una ciudad, y, ya
que, al ser el espacio publico que mas mutaciones ha tenido, posee la sensibilidad,
gue ya se explico, de mostrar las debilidades y asegurar nuevos retos de gran

importancia para el desarrollo cultural de la ciudad y su poblacion.

De esta manera, se trata de ver la importancia de los centros histéricos, no
simplemente como lugares de memoria, sino también como proyecto para encarar
la preservacion identitaria de la ciudad en un futuro (Carrion, 2005). Es asi que se
puede ver que el centro historico se convierte en el espacio que no solo genera
memoria colectiva a su sociedad, sino que también posee todas las caracteristicas
para convertirse en el espacio publico que genere memoria cultural, y que al ser el

lugar central, integrador y unificador mas significativo de la ciudad, puede utilizar su
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historia viva para su desarrollo y de todas las personas que en él se puedan sentir
verdaderos ciudadanos en el sentido correcto de la definicion.

2.2.3. ESPACIOPUBLICOEN LA ACTUALIDAD, INFLUENCIA DE LAS
NUEVAS TECNOLOGIAS Y LA GLOBALIZACION

En esta seccion se intentard entender las problematicas por las que han pasado los
espacios publicos en las ultimas décadas debido a la globalizacion y la inclusion de
las nuevas tecnologias en gran parte del mundo, desde la pérdida de identidad
hasta el incremento acelerado del trafico que han alejado y desidentificado a las
personas con su ciudad; y que si no se plantean nuevas estrategias de redefinir los
espacios publicos estamos yendo rumbo a una total desintegracion social donde se
pone en riesgo sus funciones sociales y culturales, y hasta su desaparicion total
(Gehl, 2014).

Se habia mencionado que los centros historicos, al ser el espacio publico por
excelencia de la ciudad, se convertian en el lugar de memoria que preserva la
identidad de cada sociedad, esto se debe a que actualmente existe una “disociacion
a nivel cultural, por un lado, la cultura global, cosmopolita, instalada en las redes
dominantes del espacio de los flujos y, por otro lado, las multiples identidades
locales, especificas, construidas en torno a cédigos especificos de experiencia
local” (Yunén, 2002, p. 8). Las identidades locales, como se ven en muchas
ciudades latinoamericanas, incorporan elementos foraneos, bajo una visién de
confort y de status producidas por un mundo global basado en el consumismo, que
las hacen perder sus caracteristicas propias y hace que la ciudad se vuelva

discontinua y fragmentada (Mejias, 2013).

En estas ciudades latinoamericanas, ya por los afios de 1990, empezaron a verse
cambios significativos en la forma de usar los espacios publicos debido a cambios
culturales y socioecondmicos a causa del impacto de la globalizacion, de las nuevas
tecnologias y la comunicacion de masas (Perahia, 2007). Se empez6 a ver la
fragmentacion de los espacios urbanos por malos disefios urbanisticos basados en
el automovil, y no en el peatdn, y la proliferacion de edificios exentos sin conexién
con el paisaje urbano, ni con su historia, que le daban cada vez mas la espalda a la
ciudad (Gehl, 2014).
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Para entender mejor estos fendmenos y probleméticas serd importante primero
entender cémo la comunicacion de masas, caracteristica de la globalizacion, influye
en la desidentificacion que se genera en los espacios urbanos. Para esto sera
importante diferenciar a la comunicacion de masas con la comunicacion que se da
entre los actores sociales en el espacio publico. La comunicacion de masas se
caracteriza por generar hipertextos basados en un mundo capitalista de libre
mercado (Castells, 1996), donde la unificacion de las culturas empieza a ser comun
gracias a los medios, incluidas las nuevas tecnologias de la informacién, que
generan interacciéon de manera adaptable, asequible y global (Yunén, 2002). “Las
nuevas tecnologias de comunicacion hacen posible eliminar el espacio. La plaza
publica mercantilizada puede ser reemplazada, prescindir de toda materialidad, y lo
comercial erigirse [...] en el sentido mismo de la comunicacion. Algun dia la calle
podra ser ciega y sorda, inexistente” (Schmucler y Terrero, 1990, p. 3). En cambio,
la comunicacion que se da en el espacio publico genera comunién entre los actores
sociales que en ella forjan sus identidades en base a memorias colectivas y que a
la vez le dan una identidad particular a la misma ciudad. “Si la ciudad ha sido hasta
ahora el lugar donde las distintas formas de organizacién [...] requeria de la
proximidad fisica para asegurar la comunicaciéon y para que su accion pudiera
ejercerse, las nuevas tecnologias aplicadas a la comunicacién prescinden de ese

requisito de cercania” (Schmucler y Terrero, 1990, p. 1).

Bajo esta perspectiva, hay que recordar que el espacio publico, para que funcione
como generador de memorias e identidades, deberia tener una fuerza simbdlica
basada en el libre uso social y ser multifuncional, sin embargo, bajo esta nueva
realidad de la globalizacién y las nuevas tecnologias se descalific6 al espacio
publico al asignarle usos especificos (Borja, 1998). Al asignar usos especificos a
los lugares de memoria, esta situacion trasciende a cada individuo o pequefio grupo
social que genera su propio hipertexto, lo cual causa, no solo, una fragmentacion
de comunicacion de comunién en los actores, sino también una fragmentacion de

la ciudad, y, por ende, de la vida urbana cultural de una sociedad (Yunén, 2002).

La fragmentacion de la ciudad hace que su habitabilidad se deteriore y que, por
consiguiente, muchos de sus espacios que formaban una centralidad e integracion
de la sociedad, sean abandonados apareciendo asi apropiaciones para pequefios
guetos sociales que exigen un lugar en su ciudad al no tener un sentimiento de
localidad (Fonseca, 2014), nuevas alternativas de espacios publicos privados, como

veremos mas adelante, y en conclusion, la fragmentacion de la ciudad, lo que
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ocasiona lo que Jordi Borja define como agorafobia, que es el temor al espacio
publico porque se ha convertido en un espacio que no es ni protector ni protegido
(Borja, 1998).

De esta manera, “si un lugar puede definirse como lugar de identidad, relacional e
historico, un espacio que no puede definirse ni como espacio de identidad ni como
relacional ni como historico, definira un no lugar” (Auge, 1998: 83). Y asi, con la
fragmentacion de los lugares de memoria, los espacios publicos de las ciudades se
convierten solo en lugares de paso y su estado de estar es abandonado por el
concepto de convertirse en un no lugar (Schmucler y Terrero, 1990), donde se
fracturan las cohesiones sociales, tendiendo a la segmentacion, al individualismo y
a la exclusién, debilitando la integracion cultural de los que habitan la ciudad (Borja,
1998). “Los ‘no lugares’, representan para algunos los ‘anti-valores’ de las cultural
urbanas, ya que son espacios sin sentido de pertenencia ni arraigo y se constituyen
en un aspecto negativo en contra de la calidad de vida de los ambientes urbanos”
(Mejias, 2013: 10).

Como vemos, la globalizacion y las nuevas tecnologias, entendiéndolas como
consecuencias de la nueva realidad a la que se afrontan las ciudades, pueden
ocasionar la fragmentacién de sus espacios publicos, creando nuevos espacios
publicos privados basados, muchas veces, en la exaltacion del individualismo y del
consumo de libre comercio, donde se pierde el dialogo en la vida colectiva de los
actores sociales en el sentido correcto del espacio publico (Saldarriaga, 2002).
Estos nuevos espacio publicos privados son visibles en las ciudades
contemporaneas, como por ejemplo, en los nuevos centros comerciales, que
“‘cuando se localizan en los suburbios, impulsados por la mejora de la red de
accesibilidad a través de autopistas y las nuevas tecnologias de comercializacion,
se constituyen en el nuevo equipamiento de consumo y diversion” (Perahia, 2007,
p. 9); y las urbanizaciones privadas, que generan nuevos espacios publicos
cerrados y exclusivos para los propietarios, y que tienen la particular caracteristica
de limitarse hacia dentro, dejando totalmente fragmentado su unidad con toda la

ciudad hacia afuera (Perahia, 2007).

Otro aspecto que trae consigo la globalizacion es el aumento del turismo, que hace
gue las ciudades, para que sean visitadas, se transformen es espacios comerciales
(Montaner, 2003). Esta especializacion, que se entiende otra vez como la pérdida

del sentido del lugar de memoria como espacio multifuncional, simplifica a las
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ciudades convirtiéndolas en simples productos de consumo, “no es mas que una
gran produccién dentro de la l6gica mediatica y consumible de la industria cultural,
con nada que ver con la cultura y el conocimiento. Otro fenébmeno de lo tematico,

vacio de contenido real y ciudadano” (Montaner, 2003, p. 2).

Sin embargo, todos estos efectos de la globalizacién y las nuevas tecnologias no
han destruido las ciudades, sino todo lo contrario, ya que se calcula que dentro de
unos afios dos de cada tres personas viviran en ellas (Yunén, 2002). Es por eso
gue, en muchas ciudades, principalmente las mas desarrolladas del mundo, aun
falta mucho por hacer en las ciudades latinoamericanas, se han venido
implementando en los uUltimos afios nuevos disefios urbanos que permitan redefinir
y revalorar a los espacios publicos, teniendo en principal consideracion al peatén y
las actividades y relaciones que este puede generar dentro de su espacio urbano
con sus pares en busqueda de una ciudad vital, segura, sostenible y sana. “Hacer
mas calles alienta a que haya mas transito. Mejores condiciones para ciclistas
alientan a mas ciudadanos a andar en bicicleta, pero al mejorar las posibilidades
para que la gente camine, no solo se vigoriza el transito peatonal, sino que también,

y, sobre todo, se refuerza la vida urbana” (Gehl, 2014, p. 19).

De esta manera, también se deben generar nuevas formas de utilizar a las nuevas
tecnologias, con su particularidad de usar la visualidad, para regenerar a los
espacios publicos en nuevos lugares de memoria hibridos que puedan adecuarse
a las tendencias actuales para “crear atractividad y calidad en el sentido de
estimular la renovacién urbana y hacer vivir ésta en convergencia entre la
colectividad y los ciudadanos, los ciudadanos y la ciudad, la ciudad y la vida... la
vida en la ciudad, la ciudad viva” (Moreno, 2015, p. 5), y asi lograr el desarrollo
cultural de todos los actores sociales mediante el hecho de volver a habitar su

ciudad apropidndose de ella como ciudadanos con memoria e identidad.

2.2.4. CENTRO HISTORICO DEL CUSCO, EJEMPLO EN LA SIERRA
PERUANA

Para complementar este segundo eje tematico, se expondra un analisis que se hizo
del centro histérico del Cusco, esta investigacion es de suma importancia debido a
gue el Cusco es una ciudad importante de la sierra del Peru, que esta en proceso

de crecimiento y que tiene las mismas debilidades gubernamentales al igual que la
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ciudad de Huancayo. Sera importante esta seccion porque en ella se muestra la
importancia de los estudios que se realizan en los centros histéricos con una mirada
global, entendiendo al espacio urbano del centro patrimonial como lugar de
memoria generador de identidades colectivas. Dicha investigacion se llama: “Cuzco
en la encrucijada: Andlisis del registro catastral del Centro Histérico” de Enrique
Estrada Iberico y Luis Nieto Degregori, el cual sirvié en parte para que, en los afios
posteriores, se tome medidas que han ayudado a la conservacion de dicho centro
histérico, y, por ende, pueda servir de ejemplo para empezar a pensar en el futuro

en el caso de la ciudad de Huancayo.

El levantamiento del centro histérico del Cuzco se realiz6 para conservar datos
realesy actuales de la ciudad cusquefa por ser el escenario del encuentro de estilos
arquitecténicos tan distintos como el espafiol y el incaico, antes de que terminen
por perderse por los grandes cambios que suceden actualmente. “Nos atrevemos
a pronosticar que, en caso de que no se tomen medidas urgentes para preservar lo
gue queda del Cuzco historico, en pocos afios mas, nuestra ciudad sera otra, igual
de impersonal y degradada que la mayoria de ciudades del Tercer Mundo” (Estrada
y Nieto, 1998, p. 1).

Entre las partes mas importante que se analizan en el trabajo de Estrada y Nieto se
ve primero aspectos socioeconémicos que implica el estudio de la poblacién y su
densidad dentro de la ciudad, donde sali6 a relucir que siempre ha existido una
mayor densidad en el centro que en cualquier otra parte de la ciudad (Estrada y
Nieto, 1998). Aunque esta densidad ha ido disminuyendo con el pasé de los afios
por el mismo fendbmeno del crecimiento de la ciudad, ain se mantiene esa
tendencia. Este dato es importante en el sentido de que la ciudad del Cusco, al
tener muchas similitudes con la ciudad de Huancayo, tiene un centro histérico que
influye notablemente en las actividades socioeconémicas de toda la urbe, se vuelve

en el principal espacio publico central e integrador de la ciudad.

Otro aspecto socioecondmico importante son los usos de suelo en el centro
historico del Cusco, donde se percibe que el dinamismo més fuerte es el que
impulsa las actividades econémicas, mas que el de los pobladores (Estrada y Nieto,
1998); esto se refiere a que el movimiento comercial, como el turismo, es el que
incrementa las transformaciones del centro de la ciudad, dato que se puede

relacionar con las ideas que se vieron de Josep Maria Montaner al mencionar que
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el turismo es una de las consecuencia de una cultural global con la que se vive en

la actualidad.

También en el estudio se ven los aspectos fisico-espaciales que se encuentran en
el centro histérico del Cusco, donde se tratan de diferenciar los diferentes estilos
arquitectdnicos que se conservan hasta el dia de hoy. Este aspecto es importante
porgue busca la preservacion de edificios por su valor histérico y arquitecténico que
le da una identidad historica al espacio urbano del centro. Una conclusién
importante en este aspecto es que, si bien existen aun edificios conservados,
principalmente iglesias, desde el siglo XVI, las construcciones como las viviendas
gue se han construido a lo largo de los siglos han sido mayormente deterioradas.
“Lamentablemente, la poca importancia dada a estos estilos que marcaron épocas
importantes en la ciudad, ha contribuido a la destruccion y desaparicién irreversibles

de los mismos” (Estrada y Nieto, 1998, p. 22).

Otro punto que también se ve en la ciudad de Huancayo, es que, en el centro de la
ciudad, con el pasar de los afios, los antiguos propietarios de las grandes casonas
trataron de sacar el maximo provecho econdmico a sus predios, convirtiendo los
primeros pisos en tiendas, lo cual influyé también en la deterioracion de casas
tradicionales del centro histérico. Esta desfiguracion del centro histérico fue muy
notoria a fines de los afios ochenta y no ha parado desde entonces (Estrada y Nieto,
1998). Toda esta distorsion de estilos arquitecténicos ha generado la pérdida de
lugares de memoria, de un paisaje urbano agradable y la descaracterizacién de los
espacios publicos del centro cusquefio, “convirtiéndola [a la ciudad del Cusco] en
una ciudad ‘anodina’, que no es ni inca, ni colonial y mucho menos moderna o

contemporanea” (Estrada y Nieto, 1998 p. 29).

De esta manera, como conclusion final del estudio, Estrada y Nieto se dan cuenta,
como gran parte de los autores mencionados lineas arriba, que, si no se empieza a
generar proyectos que restauren el centro histérico en su totalidad como unidad, y
se mantiene la misma tendencia de fragmentacion, provocara que la gente
abandone el espacio publico del centro de la ciudad y se vaya a la periferia,
generando un deterioro mayor a la poca identidad que aun queda en la ciudad. Esto
para ellos genera un futuro negativo con grandes dotes de contaminacion y perdida
cultural importante, es asi que promueven a la generacion de proyectos que ayuden
a tener un escenario urbano positivo. “Estamos apostando por un centro histérico

"sostenible”; es decir, integral en sus aspectos social, cultural, econémico, fisico,
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ambiental e institucional; un centro histérico capaz de renovarse, limpio de basura

y contaminacion, con calidad urbana y humana” (Estrada y Nieto, 1998, p. 37).

23. EJE TEMATICO TRES: LO VISUAL COMO PRINCIPAL
CARACTERISTICA DE LAS NUEVAS TECNOLOGIAS, CONSERVACION
Y DIVULGACION DE DOCUMENTOS AUDIOVISUALES EN LA
ARQUITECTURA PUBLICA

Hemos visto como los espacios publicos, principalmente los centros histéricos, son
generadores de memoria cultural a nivel espacial y temporal en una sociedad, no obstante,
en la actualidad, vemos que esta labor es modificada por la globalizacién y las nuevas
tecnologias que tienden a fragmentar a estos espacios publicos de maneras multiples; sin
embargo, se mencioné que la ciudad, a pesar de estos cambios, no se destruye, sino todo
lo contrario, no deja de desarrollarse (Carrién, 2005). En este contexto, es importante
estudiar a estas nuevas tecnologias, caracteristicas de la globalizacién, para poder usar
sus fortalezas y generar una hibridacion con las funciones del espacio publico y, asi, la

ciudad pueda contar con lugares de memoria adecuados a un escenario contemporaneo.

De esta manera, en este Ultimo eje tematico se analizara primero la principal caracteristica
gue tienen las nuevas tecnologias con su gran poder de persuasion: la imagen y lo visual
(Mirzoeff, 2003), se vera como lo visual es usado en la actualidad para generar memoria y
moldear la historia de las sociedades en la actualidad; después de este analisis tedrico de
lo visual, se pasara a estudiar al producto audiovisual y la importancia de su conservacién
y emisidn en arquitecturas publicas culturales, que vienen a ser parte de lo que
tedricamente es un espacio publico identificado como lugar de memoria; seguido,
tomaremos al cine como ejemplo de producto audiovisual y como ha sido utilizado en la
historia como elemento cultural y formador de imaginarios; para finalmente, acabar
entendiendo ejemplos de como documentos audiovisuales peruanos, como la fotografia y
el cine, han sido representaciones que han servido para configurar las memorias e
identidad de nacién, y su papel para desarrollar la cultura de una ciudad en base a su

divulgacion publica.
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23.1. LA CULTURA VISUAL COMO MEMORIA VIVA

La cultura occidental, desde la modernidad, subordiné a la subjetividad bajo normas
universales objetivas, sin embargo, esta vision racional del mundo tuvo muchas
crisis, siendo la principal, su alejamiento con la ética (Ospina y Botero, 2007). Esta
idea de objetivar el mundo fue acompafada, y se percibe hasta el dia de hoy, por
una predileccién por el texto escrito, habiendo “la antipatia generalizada de los
intelectuales por las representaciones visuales populares [...] desplazada hacia
quienes participan y disfrutan de la cultura de masas” (Mirzoeff, 2003, p. 31). Ante
esta realidad, principalmente desde la segunda mitad del siglo XX, empezaron a

surgir ideas sobre la reivindicacion de lo subjetivo y lo visual.

Bajo esta perspectiva, Carlos Ospina y Patricia Botero en su texto “Estética,
narrativa y construccion de lo publico”, proponen que, mediante la narracién, la
subjetividad puede servir para generar imaginarios en el terreno de lo publico, esto
sucede en el sentido del espectador que encuentra en una narracién la manera de
explorar, en pluralidad, su propia existencia, y de esta manera, puede emitir un juicio
subjetivo que sera aceptado, 0 no, si solo existe una sociedad donde lo singular se
convierte parte de un grupo. “El espacio publico, espacio construido justamente con
la narrativa, con el contar las cosas que acontecen en el mundo de cada uno,
hacerla publicas y transformarlas en un modo comun” (Ospina y Botero, 2007, p.
836), de esta manera, la racionalidad puede hallar en las subjetividades de las
narraciones un camino alternativo que permita conocer, a partir de perspectivas
particulares, mas sobre la historia de una sociedad y no basarse solo en significados

universales meramente objetivos (Ospina y Botero, 2007).

Asimismo, lo visual se relaciona con esta linea tetrica en la medida en que las
narraciones actualmente estan basadas en imagenes. Es asi que en una época
postmoderna en la que vivimos, con gran influencia de las nuevas tecnologias, lo
visual ya no solo es parte de la vida cotidiana contemporanea, sino que es la vida
cotidiana en si misma, donde estamos expuestos a tantos productos visuales que
muchas veces ni siquiera identificamos ni conocemos aquello que observamos
(Mirzoeff, 2003). La imagen y lo visual se vuelven, de esta manera, en la
representacion del mundo a partir de simbolos que se proyectan en el espacio
publico y que equivalen a nuestra propia identidad personal y colectiva (Gonzélez,
2006).
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Es asi que vivimos en una cultura basada en la visualidad, la cual se debe entender
bajo nuevos pardmetros en los que esta insertada, como lo es la globalizacion y las
nuevas tecnologias. Es importante entender, entonces, que visualidad, en este
marco tedrico, se refiere a la decodificacion de todo conjunto de simbolos que se
realiza de manera sencilla, visual y flexible hoy en dia. Asi que la cultura visual se
basa por ejemplo en “la lectura puramente visual, es una experiencia similar a mirar
television, la pantalla de una computadora o de un teléfono celular. La flexibilidad
del inglés ya produjo el término view-paper (diario para ver) en lugar de newspaper
(diario de actualidad)” (Fogel y Patino, 2007, p. 5).

Entonces se puede entender a la cultura visual no como la que depende de
imagenes para cambiar el paradigma de las cosas, sino que vivimos en una época
en la que se da la tendencia a plasmar absolutamente toda la vida cotidiana a partir
de imagenes, en otras palabras, de visualizar la existencia (Mirzoeff, 2003), y que

ésta se vuelve interactiva y no pasiva a partir de las nuevas tecnologias:

En términos muy simples, el gran cambio cultural que nos revela el habla electronica
es que nifios y jovenes han dejado de ser simples consumidores de signos ajenos
(como lo eran la mayoria de las personas en el mundo escribal) para convertirse en
productores. Y este cambio tiene efectos sobre el mundo de lo politico, lo social y
lo econdémico [...]. Lo que parece sumamente claro es que nunca mas las nuevas
generaciones aceptaran discursos (y aun productos) de terceros sin intervenir en

su construccion” (Zapata, Biondi y Miré Quesada, 2010, p. 36).

Esta actitud de ser productores gracias a la visualidad de las nuevas tecnologias, y
la revalorizacién de las subjetividades en las narraciones cotidianas, ha influido en
la generacion de la memoria colectiva bajo la mirada del testigo (Baer, 2010). Esta
vocacion testimonial se basa en la democratizacibn que trae consigo la
globalizacion y multiplican, gracias a la simpleza del registro de las nuevas
tecnologias, historias particulares orales y audiovisuales donde tiene gran poder
persuasivo el nivel evocativo por encima, muchas veces, de su valor probatorio
(Baer, 2010). Se percibe entonces la gestacion de la memoria bajo una mirada
subjetiva y visual del poblador de una sociedad siendo protagonista, y no un simple
espectador, construyendo su historia viva de su existencia y su posicién en un

espacio y lugar determinado.

La posibilidad de escuchar las narraciones del testigo en las sociedades a partir de

las imagenes y las nuevas tecnologias, y que éstas son capaces de generar
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memorias, posibilitaron la aparicibn de perspectivas multidisciplinarias que
propiciaron la discusion en torno a las similitudes y discrepancias entre la
produccion académica de lo textual y lo audiovisual (Andrade y Zamorano, 2012).
Entre todas estas nuevas formas de generar cultura a nivel académico a partir de
medios audiovisuales, teniendo como herramientas fundamentales al cine
documental y a la fotografia, tenemos a la antropologia visual que tiene claro su
papel de generar historia viva, conservando memorias colectivas basadas en la
subjetividad, pero con especial cuidado de verificar su veracidad; y promoviendo la
cultura de una sociedad con un enfoque multidisciplinario. De esta manera, como
explica Gisela Canepa en su texto “La antropologia visual en el Pert”, “surge la
necesidad ya no solo de pensar sobre lo visual, sino evaluarlo y ensayarlo como
una posibilidad comunicativa, tanto para transferir conocimiento como para

establecer interacciones entre la academia y la sociedad” (Canepa, 2011, p. 15).

2.3.2. CONSERVACION Y DIFUSION DE DOCUMENTOS
AUDIOVISUALES EN LA ARQUITECTURA PUBLICA
CULTURAL

Hemos visto cdémo las nuevas tecnologias y la globalizacion han fomentado la
generacién de memorias colectivas en base a la subjetividad de las narraciones por
medio de la visualidad, y como éstas, si son tratadas de manera multidisciplinaria,
pueden servir para fomentar la memoria cultural a una sociedad. De este modo, en
esta seccién abordaremos la importancia de la conservacion y la emision de los
documentos audiovisuales en el espacio publico para relacionar los conceptos de
lugar de memoria con los elementos simbdélicos representados en las imagenes que
caracterizan a la cultura visual en la que hoy en dia estan inmersas todas las

ciudades.

Las imagenes son la representacion y expresion de la personalidad cultural de los
pueblos que en la actualidad forman parte en gran medida de la vida cotidiana y no
se puede prescindir de ellos (Ronco, 2009). Sin embargo, Milagros Ronco en su
texto “Los documentos audiovisuales y su conservacion”, nos explica que
paradojicamente estos archivos, por mas presentes que estén en el dia a dia, no
se les da la importancia social y politica de su conservacién, por ende, tienden a
perderse o deteriorarse en muy poco tiempo, perdiéndose asi una gran fuente de

conservacion de memoria colectiva, “nos encontramos con la paradoja de que esos
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contenidos se nos escapan: nada mas presente en nuestra sociedad y al mismo

tiempo mas inaccesible” (Ronco, 2009, p. 74).

Es importante mencionar que la UNESCO fue el primer organismo internacional que
sefial6 como objetivo la preservacion del patrimonio audiovisual como testimonios
y memorias de la humanidad (Ronco, 2009). De esta manera, busca establecer que
todo documento visual, desde peliculas, archivos de television, fotografias, archivos
radiofénicos, y todo documento escrito e iconografico con relevancia de pertenencia
al universo audiovisual, tenga un lugar adecuado de conservacion donde se procure
gue los soportes se adecuen al menor deterioro posible, como es la digitalizacion
de muchas peliculas, y se permita la divulgacion para el desarrollo cultural de las
sociedades en un mundo globalizado que exige potenciar la conservacion de estos

documentos audiovisuales (Ronco, 2009).

En este punto es primordial detenernos y analizar el lugar adecuado para la tarea
de conservar, proteger y divulgar dichos documentos: la arquitectura publica, la cual
es parte del espacio publico y es gestor de valor cultural como patrimonio a las
ciudades (Crisosto, 2010). La arquitectura publica se puede definir, en base a las
reflexiones que hace Gloria Rodriguez en referencia a las bibliotecas publicas de
Colombia, pero que puede extenderse a toda arquitectura publica, en su libro “La
biblioteca publica que queremos”, como la arquitectura cultural que tiene la
caracteristica de ser un servicio gratuito y publico donde existe la libertad de ingreso
y que brinda igualdad de oportunidades a la cultura, la informacién y el
conocimiento; todo esto bajo términos plurales y representativos de la diversidad
cultural anclada en una comunidad contextualizada en un tiempo y espacio
(Rodriguez, 2010).

De esta manera, se ve la relacion directa del espacio publico, visto como
arquitectura publica y como lugar de memoria cultural, con la idea de ser el lugar
ideal para la difusion de memorias a partir de documentos pertinentes a una
sociedad y las cuales brindan el concepto de pertenencia al ciudadano para que
puedan habitar su ciudad. “Esta es la arquitectura que sefala el camino, que define
el espacio publico, que crea lo mas simbdlico. Es donde, en alguna medida, se

juega la calidad de vida de la ciudadania” (lglesis, 2010, p. 3).

Y qué documentos mas pertinentes en la actualidad que los documentos
audiovisuales, por eso tal vez la arquitectura publica con més relevancia en esta

investigacion son las cinematecas y las filmotecas, las cuales no solo conservan
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documentos filmicos, sino también documentos sonoros que acompafan al cine,
como son las bandas sonoras, o documentos graficos como afiches, carteles,
fotografias, etc. (Ronco, 2009). Es asi que la proyeccion de peliculas es solo una
actividad que refleja la culminacién de todo un proceso que empieza con la
blasqueda de filmes representativos de algo que se considere importante emitir en
publico. De esta manera, las cinematecas y las filmotecas son los lugares de
memoria que les dan un lugar adecuado a las imagenes en movimiento y que a la
vez éstas “son un medio a través del cual el ser humano puede plasmar y difundir
de una manera muy efectiva sus ideas. Son una expresion de la personalidad de
los pueblos y por su valor educativo, histérico, cientifico o artistico forman parte del

patrimonio cultural de una sociedad” (Cruz, 2013, p. 1).

En el caso peruano, la Filmoteca de Lima, estd en manos de la Pontificia
Universidad Catoélica del Perq, siendo esta institucion privada que se hizo cargo de
lo que fue la Filmoteca Nacional creada en el afio de 1986, ubicada en el parque de
la exposicion, y que fracasdé por una mala administraciéon (Ugarte, 2012); sin
embargo, en la actualidad se encuentra en proyecto la creacién de la cinemateca
peruana por medio del Ministerio de Cultura. Mas preocupante es la situacion
precaria que se vive en las provincias del Pert, mencionando por ejemplo el caso
de la ciudad de Huancayo, donde solo existen las cadenas de cine Cineplanet y
Cinermark que proyectan peliculas comerciales, viendo la ausencia total de alguna
sala de exposicion publica de cine constante en busca del desarrollo cultural de

dicha sociedad.

2.3.3. EL CINE COMO DOCUMENTO DE MEMORIA

En este punto se tomara al cine, ya sea de ficcion o documental, para ejemplificar
como los documento audiovisuales tienen el poder de crear memoria colectiva en
una sociedad, es asi que es importante mencionar que la narracién, o la ficcion
representada en un filme, no puede ser tomada como un hecho cientifico, sino que
debe ser considerada como una expresion de lo emocional, de lo subjetivo a partir
de sus imégenes, y es desde esta linea donde se ve su importancia para entender
mentalidades e imaginarios de los realizadores al representar una realidad (Ferro,
1995). Es por eso que el cine se basa en simbolismos e imagenes que ayudan a
gue el espectador se identifique, que identifique su yo interior con el otro, con el otro

expresado en la cultura a la cual pertenece (Protzel de Amat, 2009).
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Sin embargo, como ya se menciong, lo visual, para ser considerado un modo de
expresion mas serio y valorado por los circulos de la “élite” intelectual, tuvo que
pasar por un largo proceso donde autores y ciencias, como el psicoandlisis y la
semidtica, intentaron reubicar a las imagenes en el lugar tan significativo que ocupa
en nuestras sociedades contemporaneas (Martin-Barbero, 1999). Es asi, que, en el
caso del cine, los primeros en usar a las peliculas como documento cultural fueron
los soviéticos y los alemanes, quienes vieron en las imagenes un gran elemento
persuasivo y propagandistico para comunicar sus ideas politicas (Ferro, 1995). Por
ejemplo, con referencia a la pelicula “El acorzado de Potemkin” de Eisenstein, se
puede mencionar que “el exceso o la inhumanidad de las teorias son arrastrados
por el impulso nacional de la revolucion rusa y por la sinceridad de Eisenstein, por

su violencia, su piedad, su calor humano, su colera” (Sadoul, 1989, p. 47).

Es asi que conforme los afios pasaron, se empez6 a considerar, por los
investigadores y académicos, al cine como documento que traspasaba la frontera
de solo entretener a las masas (Valdez, 2005). Uno de los momentos claves para
gue esto sucediera fue la aparicién de ciertas escuelas, como por ejemplo del
Expresionismo Aleman en la década de los 20. El cine empieza a ser pensado como
arte. De esta manera, textos importantes como los de Paul M. Jensen y Sigfried
Kracauer consideraron a peliculas de esa época: “Nosferatu”, “El Gabinete del
Doctor Caligari” y “Dr. Mabuse”, como influencia e inspiracion para moldear la figura
del dictador Adolfo Hitler que era amante del cine, ya que las tres peliculas muestran
a personajes soberbios con deseos de poder. “Es una extrafia coincidencia que
poco mas de una década después la Alemania nazi llevara a la practica esa misma
mezcla de torturas fisicas y mentales que por entonces presentaba la pantalla
alemana” (Kracauer, 1995: 14). Asi se demuestra el poder que podian generar las
imagenes proyectadas en el cine, y de esta forma, ser tomado mas en serio en la

construccion de la identidad de un lugar y espacio determinados.

El cine tiene la gran ventaja de usar a la imagen y al sonido como lenguaje, esto
hace que “es el Unico medio capaz de documentar a fondo todo [...] y extraer la
esencia de todo lo que palpita y muere sobre la tierra” (Sternberg, 1970, p. 79). A
partir de esta esencia del cine podemos documentar hechos que con otros medios
seria dificil, podemos descubrir, por medio de sus imégenes, no solo la historia de
un acontecimiento, sino costumbres, emociones y mentalidades de una época

(Ferro, 1995). Asimismo, debemos tener en cuenta, también, que el cine, que se
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realiza dentro de un contexto dado, esta sumergido en la ideologia y mentalidad del
espacio y tiempo donde pertenece. (Sorlin, citado en Valdez, 1995).

De esta forma, el cine es una forma de expresion que deberia ser un documento
imprescindible para analizar acontecimientos sobre la memoria dentro de una
realidad social. Es una forma de expresion distinta a fuentes tradicionales, ya que
los filmes documentales o de ficcién, se basen o no en hechos reales, son historia
(Valdez, 2006); sin embargo, ésta no deberia ser necesariamente, casi nunca lo es,
lo real, pero si es, dentro de su lenguaje peculiar, verosimil y creado a partir de una
cultura y un contexto. He ahi su importancia en las ciencias sociales para generar
memorias colectivas y tratar de erradicar la ceguera con que muchos intelectuales
predican una negacion de no querer ver el gran valor que tienen los filmes como

documentos socioculturales (Ferro, 1995).

Ademas, es importante recordar que jamas una pelicula puede ser totalmente
objetiva (Ferro, 2005), puede intentar serlo, pero siempre en mayor o menor
medida, la realizacion estard sesgada por una postura tanto del director, como de
los productores o por la exigencia del propio espectador. Es en este sentido que
toda pelicula, al contener un mensaje dentro de ella, se convierte en propaganda
de alguna idea, tal vez no consciente, del realizador y que generalmente es
provocada a través de las emociones convirtiéndose en lo que se llama senso-
propaganda (Villareal, 2002). Sin embargo, es de gran importancia tener en cuenta
gue el mensaje de una pelicula es interiorizado por el espectador de acuerdo a su
propia subjetividad que puede ser distinta, en algunos casos, a la idea del mismo
realizador por mas que ambos pertenezcan a la misma cultura. “En definitiva, el
significado no esta en la imagen proyectada en la pantalla, sino que se crea en la

relacion entre el espectador y el texto” (Ardévol, 1997, p. 157)

Es en este punto que podemos hablar sobre los imaginarios significativos que se
dan dentro del cine cuando entra en contacto con el espectador. Una pelicula puede
convertirse en un medio de representacion a partir del hecho de como es visto por
el espectador, por como es analizado por el investigador o por como es que la ha
producido el realizador. Esto quiere decir que “la relacién entre imagen y realidad
social estéd mediada por la forma que toma el producto cinematografico o modo de
representacion” (Ardévol, 1995, p. 135). Elisenda Ardévol explica, en su texto
“‘Representacion y cine etnografico: la representacion audiovisual de las culturas”,

gue la imagen audiovisual que sirve para fines académicos no se basa en el
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contenido de dichas imagenes, sino que se basa en el contexto y como es que es
tomado dicho objeto o producto audiovisual como generador de memorias. “El cine
o el video etnografico [...] no es un producto que podamos interpretar por si mismo,
sino una forma de trabajar con y sobre un material audiovisual” (Ardévol, 1995,
p.133).

Segun Jorge Luis Valdez, los imaginarios vienen a ser conceptos que se encuentran
dentro de la gente en un espacio comun y publico, pudiendo ser palabras,
imagenes, su cultura de identidad, etc. Sin embargo, estos imaginarios no serian
visibles sin las representaciones visuales, ya que son a partir de éstas que se
visualizan las memorias colectivas (Valdez, 2005). Esto quiere decir que el cine, al
poseer un conjunto de simbolos aceptados por la sociedad (Protzel de Amat, 2009),
se convierte en una representacion valida para redescubrir los imaginarios de una
sociedad y revelar detalles inadvertidos del espacio urbano como sus calles, sus
edificios, sus gentes y sus espacios publicos (Kale, 2013) en la que se produce
dicha cinematografia. Y es a partir de esto que se puede llegar a comprender la
generacién de memorias colectivas culturales a partir del cine, lo cual nos interesa

y resulta sumamente importante en términos de esta investigacion.

23.4. LO VISUAL EN EL PERU COMO GENERADOR DE
IDENTIDADES, MEMORIAS Y CULTURA

Para finalizar este marco tedérico se tomara ejemplos de documentos audiovisuales
conservados en el Perl y su papel para generar memoria colectiva a la nacion,
poniendo énfasis en el cine y la fotografia, y ver como esta el panorama de la
importancia que se da en el pais a dichos archivos. En el Peru es casi inexistente
la preocupacion por guardar y proteger los documentos audiovisuales, es asi que
existen innumerables archivos y peliculas que se han perdido a lo largo del tiempo
por falta de interés del Estado o de las personas responsables que las produjeron.
En ese sentido, la pelicula peruana mas antigua que se encuentra completa es “Yo
perdi mi corazén en Lima” de Alberto Santana del afio 1933, y que es también la

Unica pelicula muda que se conserva en la actualidad (Bedoya, 1995).

Sin embargo, aunque son muy pocos, existen algunos personajes peruanos que
han sabido valorar la importancia de los documentos audiovisuales, principalmente

el cine, en la construccién de generar imaginarios y memorias. Uno de los primeros
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de estos estudiosos fue el reconocido Jorge Basadre, para después encontrar
autores como Ernesto Guevara y Giancarlo Carbone (Valdez, 2005). En la
actualidad, son de gran importancia los trabajos de Ricardo Bedoya y textos de
jovenes historiadores, como Jorge Luis Valdez, sin dejar de mencionar también la
preocupacion de universidades privadas de la capital como la Pontificia Universidad
Catolica del Pert y la Universidad de Lima en conservar y difundir la importancia

del cine peruano.

Un ejemplo de estas investigaciones que refleja la importancia del cine peruano
para generar memorias colectivas en las sociedades en el Perl es la que hace
Jorge Luis Valdez, justamente acerca de la pelicula “Yo perdi mi corazén en Lima”
(1933), que se centra en el conflicto que se dio entre Perd y Colombia entre
septiembre de 1932 hasta mayo de 1934. El autor explica como es que en la pelicula
se ve la intencién de unir a la hacién con un sentimiento patriético, siendo una idea
gue se propagaba en ese tiempo en la ciudad de Lima (Valdez, 2005). Se puede
percibir en la pelicula como es que los soldados se despiden de sus familias con
orgullo para enfrentarse por su patria contra el enemigo, y se puede observar
imaginarios de nacién en los pobladores de Lima de esa época, que, a través de
otro medio u otra fuente, como los periddicos o algun texto escrito, seria imposible
conservar o saber (Valdez, 2005). He ahi un ejemplo exacto de la importancia del

cine como documento generador de memarias colectivas.

En la historia de un pais existe sucesos que marcan de manera importante el
trascurrir de la historia, en el Per(, teniendo como contexto la época en que ya la
visualidad formaba parte de la vida cotidiana del pais, el suceso més trascendental
fue el conflicto armado que se dio entre el Estado y el grupo terrorista Sendero
Luminoso que se inici6 el 17 de mayo de 1980 y terminé el 12 de septiembre de
1992. Este conflicto generé gran cobertura en los medios, y fue motivo para que en
Lima se piense mas con respecto a lo que sucedia en el interior del pais. Fue asi
gue en esta época directores de cine como Francisco Lombardi y Alberto Durand
empezaron a generar los proyectos de “La boca del Lobo” y “Malabrigo”
respectivamente. (Valdez, 2005). De esta forma, Lima que pasaba en esos primeros
afos por una sensacion de libertad a partir de un nuevo gobierno democrético, poco
a poco se fue dando cuenta que el interior empezaba a quemarse en llamas (Valdez,
2005).
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Asi, en esa época, a lo largo de todo el territorio peruano, se proyectaron peliculas
importantes con temas particulares a cada sociedad con memorias colectivas
locales y bajo su propia identidad y que representan el espacio urbano o rural con
detalles Unicos, siendo algunas de éstas “Laudico”, “Melgar, el poeta insurgente” y
“El socio de Dios” de Federico Garcia, basadas en la realidad campesina del Cuzco;
historias basadas en lo social como “Maruja en el infierno”, “La boca del lobo” y
“Caidos del Cielo” de Francisco Lombardi, o “Gregorio” y “Juliana” del Grupo
Chasqui; o peliculas basadas en la politica coyuntural como las de Alberto Durand:

L]

“Ojos de Perro”, “Malabrigo” y “Alias la gringa” (Bedoya, 2009).

En el caso de la fotografia, se debe mencionar a Martin Chambi y colocar su trabajo
dentro de la antropologia visual peruana (Canepa, 2011), donde su trabajo en
retratar bajo la cAmara las identidades, memorias y cultura del indigena en la
primera mitad del siglo XX es un ejemplo claro de cémo lo visual puede no ser solo
artefactos de consumo, sino también artefactos de cultura, que nos acerca a las
identidades locales como ningun otro medio lo puede lograr (Colorado, 2013).
También se debe mencionar la coleccion “Yuyanapagq, para recordar’, que es la
recopilacién fotogréfica del conflicto armado interno del Peru entre los afios de 1980
al 2000 que se publicé como parte de La Comisién de la Verdad y Reconciliacién
(2003), donde se ve la visién de los mismos pobladores que vivieron la tragedia y
gue dejaron plasmados en fotografias relatos de tragedia que demuestran una vez
mas el poder de la imagen en la construccion de identidades y memorias colectivas
de una nacién. De esta manera, usando solo como ejemplos trabajos realizados en
el siglo XX en el pais, se trata de entender el poder de la visualidad para generar
identidades, memorias y cultura, y que esta visualidad debe tomarse en cuenta para
su difusién en los espacios publicos de las ciudades para combatir la fragmentacién
gue se vive hoy en dia y, asi, la gente pueda seguir habitando su ciudad

apropiandola como ciudadanos y conseguir el desarrollo cultural de la nacion.
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3.1.

CAPITULO llI
METODO

METODOLOGIA
3.1.1. TIPO DE METODO

El método que usaremos sera el de la deduccion, porque pasaremos de conceptos
generales como el de la memoria colectiva, identidades, imaginarios, desarrollo
cultural, espacio publico, centro histérico, arquitectura publica, cultura visual y
documentos audiovisuales a un caso especifico en el centro histérico de la ciudad

de Huancayo.

3.1.2. TIPO DE INVESTIGACION

Esté proyecto de tesis es una investigacion aplicada, ya que busca solucionar un
problema social urbano que busca ver la importancia que tiene en el poblador de la
ciudad de Huancayo el redefinir las funciones que cumple el espacio publico en un
contexto global y visual, para en base a estos resultados, se pueda proponer una
arquitectura publica cultural, en el centro histérico de dicha ciudad, como agente
cultural en un mundo invadido por las nuevas tecnologias, que tienen como
caracteristica principal lo visual, con el que se puede generar nuevas formas de
aprehender y entender al mundo actualmente, para generar memoria colectiva y

desarrollo cultural de una ciudad dentro de su espacio publico.
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3.1.3. NIVEL DE INVESTIGACION

Nuestro nivel de investigacion, segln los cuatro tipos de investigacion para
Herndndez Sampieri: exploratorias, descriptivas, correlacionadas y explicativas;
pertenece a la exploratoria, ya que existen muchos estudios similares en otros
contextos pero ninguno realizado en la ciudad de Huancayo, por lo tanto, seria uno
de los primeros acercamientos hacia la importancia que tiene en la poblacién las
funciones que cumple el espacio publico, y como estas funciones se pueden
redefinir en su centro historico; para en base a estos resultados se pueda plantear
una arquitectura publica insertada en dicho espacio publico que albergue
documentos audiovisuales para generar memoria colectiva y desarrollo cultural en

la ciudad.

3.1.4. DISENO DE INVESTIGACION

El disefio de investigacion de este proyecto es observacional, ya que se medira
cualitativamente el sentir de la poblacion con referencia a los conceptos que se
plantean en esta investigacion y describir la importancia que tiene el espacio publico
en un contexto globalizado y visual, para luego representar estos resultados en un
anteproyecto de una nueva arquitectura publica que albergue documentos
audiovisuales en el centro histérico de Huancayo, y explicar qué relacién tendria

ésta con los temas que abarca la investigacion.

Este sentir de la poblacion serd medido, como ya se ha mencionado, desde un
ambito cualitativo a partir de instrumentos metodolégicos que se realizaran a los
habitantes de la ciudad de Huancayo y especialistas de los conceptos que embarca
esta investigacion. Es asi que nuestra investigacion es cualitativa porque se busca
generar, a partir de las percepciones propias de una muestra significativa, ideas
gue ayuden a conocer la importancia que tiene el espacio publico para generar
memoria colectiva en la ciudad y su relacién con su desarrollo cultural en un

contexto visual y globalizado.
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El &mbito que sera considerado como nuestro universo se ha determinado en base

al siguiente criterio de segmentacion:
o Segmentacion Geografica:

La segmentacion geogréfica en esta investigacion esta definida por las personas
gue usan, mayormente, el espacio publico del centro de la ciudad, y, por
consiguiente, tendra un radio de influencia en los tres distritos que conforman la

ciudad de Huancayo. Estas zonas de estudio son:
Provincia: Huancayo, en donde se encuentra la ciudad del mismo nombre.

Distritos: Huancayo, El Tambo y Chilca, ya que son los tres distritos que conforman

la ciudad de Huancayo.

Zona: Urbana, puesto que esta investigacion de tesis se basa en las personas que

viven, conocen y pueden brindar su apreciacion de la ciudad.
° Segmentacion demogréfica:

La segmentacion demogréfica se basa en que la investigacion esta pensada en
describir el pensar de los pobladores que tengan un poco de conocimiento de

experimentar la ciudad, esta segmentacion, por lo tanto, esta basada en:
Edad: Mayores de 14 afios.

De ambas segmentaciones, y usando los datos del INEI proyectados al afio 2015,

se desprende el siguiente cuadro:

Tabla 1.
Poblacién urbana de la ciudad de Huancayo mayores de 14 afios

55
79 055 105 215 745

240 015
Fuente: Elaboracion propia, 2016, en base a datos del INEI proyectados al 2015.
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3.1.5.

METODO DE MUESTREO

Nuestro método de muestreo sera probabilistico, usando el método de aleatorio

simple, con poblacion finita (Morillas, 2012).

B N Z?pq
~ (N —=1)E? + Z2pq

n

3.1.5.1. Tamaino de la muestra

Teniendo la formula del método de aleatorio simple con poblacion finita,
debemos entender que es cada una de las variables expuestas, las
cuales, teniendo los siguientes datos, se presentan como:

n=Tamafo de la muestra (nUmero de encuestas)
N=Tamafio de la poblacién o universo= 240,015
Z=Nivel de Confianza al 95%=1.96

E=0.05 (Error del 5%)

q=0.67

p=0.33

Con las probabilidades P y Q, en este caso en particular, sera de suponer
gue la tercera parte difiera de la totalidad, ya que supondremos que la
mayoria de los pobladores de la ciudad de Huancayo busca el desarrollo
de la ciudad y de sus espacios publicos. De esta manera, aplicando la

formula, se obtiene:

B (240,015) 1.96%(0.67x0.33)
~ (240,015 — 1)0.052 + 1.962(0.67x0.33)

n

Asi, el tamafo de la muestra serd de 340 encuestas, las cuales se
dividirdn de la siguiente manera en los tres distritos propuestos, pero
tomandolos a todos, sin distincién, como pobladores de la ciudad de
Huancayo sin que interfiera de alguna forma su distrito de origen en el

analisis de esta investigacion:
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3.2.

. Huancayo (40%) = 136
. El Tambo (47%) = 160

o Chilca (13%) = 44

RECOLECCION DE DATOS

Las técnicas que usaremos para conseguir los objetivos de la siguiente investigacion, son

basicamente dos. En primer lugar, las encuestas, que ayudaran a describir la importancia

y las posturas que tiene el redefinir las funciones que cumple el espacio publico del centro

histérico de la ciudad de Huancayo en un contexto globalizado y visual para el poblador de

dicha ciudad.

Y, en segundo lugar, se realizaran entrevistas a personas especialistas en temas urbanos,

arquitecténicos, culturales y de cine, que permitan tener un panorama global de la

problematica planteada en esta investigacion y compararlas con las opiniones del poblador

de la ciudad de Huancayo. En ese sentido se realizard las entrevistas a las siguientes

personas:

Manuel Burga Bartra: Arquitecto peruano, egresado de la Facultad de Arquitectura
de la Universidad Nacional de Ingenieria en Lima, con maestria en el Architectural
Association en Londres; es autor de distintos libros sobre arquitectura, urbanismo y
vivienda; actualmente es docente en la Universidad Continental en Huancayo. La
entrevista se realiz6 el dia viernes 11 de noviembre de 2016 a cargo de Farid Yabar
y se tocé temas sobre el espacio publico y su confrontaciébn con las nuevas

tecnologias.

Arturo Palacios Mendizabal: Arquitecto peruano, egresado de la Facultad de
Arquitectura de la Universidad Nacional del Centro del Perd en Huancayo, es
reconocido como uno de los mejores exponentes de la arquitectura contemporanea
en la ciudad de Huancayo, ha publicado libros sobre arquitectura y ha sido docente
en la Universidad Nacional del Centro del Perd y la Universidad Peruana los Andes
en Huancayo. La entrevista se realiz6 el dia sdbado 19 de noviembre de 2016 a cargo
de Farid Yabar y se toc6 temas sobre el espacio publico enfocado en la ciudad de

Huancayo y su centro histdrico.
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o Jair Pérez Brafiez: Literato peruano, egresado de la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos en Lima y con maestria en Estudios de la Cultura en la Universidad
Andina Simo6n Bolivar en Ecuador; actualmente es el director de la Direccion
Desconcentrada de Cultura de Junin del Ministerio de Cultura. La entrevista se realizé
el dia jueves 17 de noviembre de 2016 a cargo de Farid Yabar y se toco temas sobre

espacio publico, nuevas tecnologias y cultura visual.

o Augusto Tamayo San Roman: Cineasta y literato peruano, egresado de la Pontificia
Universidad Catdlica del Peru en Lima, con post grado en realizacion cinematografica
en la Escuela Nacional de Cine de Londres, es reconocido por haber dirigido peliculas
importantes nacionales, como también haber publicado distintos libros como el que
destaca uno sobre la arquitectura limefa, es docente en la Pontificia Universidad
Catdlica del Peru y la Universidad de Lima. La entrevista se realiz6 el dia sabado 11
de diciembre de 2010 a cargo de Farid Yabar y se tocé temas sobre identidades y

memorias a partir de la cultura visual en el cine del Peru.

3.3. PROCESAMIENTO DE DATOS

El procesamiento de datos de esta investigacion serd estadistico en el caso de las
encuestas; y descriptivo, a partir de transcripciones, en el caso de las entrevistas

especializadas.
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CAPITULO IV
RESULTADOS

Después de la realizacién de las encuentras y las entrevistas especializadas, con sus
respectivos procesamientos y analisis, y cotejandolos con los conceptos definidos en el
marco tedrico, en este capitulo de la tesis se redactara los resultados obtenidos para
responder a nuestras preguntas de investigacion y confirmar, o no, nuestras hipotesis de

investigacion.

Para entender mejor los resultados obtenidos, dividiremos este capitulo en tres secciones
que estaran en relacién con nuestras preguntas de investigacion, en ese sentido, la primera
seccion estar4 basada en indagar la importancia que tiene el espacio publico en la
actualidad para el poblador urbano mayor de 14 afios de la ciudad de Huancayo, se vera
temas sobre su funcién de elemento integrador y la fragmentacion que pasa por la
globalizacién y las nuevas formas de ver la vida cotidiana; la segunda seccién se basara
en tomar las percepciones sobre el espacio publico como generador de memorias
colectivas y desarrollo cultural de la sociedad y se basara en la profundizacion de los temas
sociales descritos en el marco tedrico bajo la mirada de la poblacién de la ciudad de
Huancayo; para terminar con la Ultima seccion, esta se basara en ver la importancia que
tiene en el poblador urbano de la ciudad de Huancayo la caracteristica principal de las
nuevas tecnologias, que es la visualidad, en este punto, también, se vera su opinién sobre
el anteproyecto de arquitectura puablica en el centro histérico de la ciudad que se propondra
como consecuencia de esta investigacion, para ver si la visualidad puede incorporarse al
espacio publico para que éste siga cumpliendo sus funciones en un contexto

contemporaneo.
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Como ya se menciond, nuestros resultados se basan en el procesamiento de datos de la
encuesta realizada en la poblacién urbana de personas mayores de 14 afios de los distritos
El Tambo, Huancayo y Chilca que integran la ciudad de Huancayo. De dicha encuesta se
desprende lo siguiente:

Grafico 1.
Porcentaje de poblacién encuestada en base a su sexo.

Sexo

® Masculino

H Femenino

Fuente: Elaboracion propia, 2016.

Se observa que en la encuesta existe una pequefia diferencia a favor del publico masculino
con referencia al sexo de los encuestados, siendo la poblacion masculina el 52% vy la
femenina el 48%. Esté& diferencia, que no es tan abultada, ayudara a que los temas tratados
sean analizados de manera equilibrada entre el pablico masculino y femenino de la ciudad
de Huancayo.
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Gréfico 2.
Porcentaje de poblacion encuestada en base a sus edades.

Edades

m 15-19
W 20-29
30-39
40-49

B 50 a mas

Fuente: Elaboracion propia, 2016.

Con referencia a las edades de nuestros encuestados, nos damos cuenta que el mayor
grupo se encuentra entre los 20 y 29 afios con un 43%, seguido por el grupo de personas
que tienen entre 15y 19 afios con un 23%, para continuar con un 17% que corresponde al
grupo de personas que tienen entre 30 y 39 afios, dejando con un menor porcentaje a los
grupos de 40 a 49 afios y el de 50 afios a mas con un 9% y 8% respectivamente. En base
a estos resultados podemos decir que el trabajo de investigacion se basara mas que nada
en la percepcién que tienen, sobre los temas propuestos, la gente joven menor de 30 afios,
los cuales ocupan mas de la mitad de toda la poblacién encuestada, esto es interesante,
ya que son ellos los que estan mas relacionados a los temas actuales basados en la
globalizacién y las nuevas tecnologias, son los que suelen estar mas inmersos en lo que

[lamamos la cultura visual.

También es importante recordar que todos los resultados expuestos en esta seccidn seran
complementados con las opiniones y pensamientos de nuestros cuatro entrevistados
especialistas en los temas que competen a esta investigacion, quienes son Jorge Burga
Bartra, arquitecto; Arturo Palacios Mendizabal, arquitecto; Jair Pérez Brafiez, director del

Ministerio de Cultura en Junin; y Augusto Tamayo San Roman, cineasta y literato.
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4.1. FUNCIONES DEL ESPACIO PUBLICO Y SU CONFRONTACION CON LA
GLOBALIZACION Y EL CONSUMISMO

En nuestro marco teérico se dijo que el centro histérico, visto como unidad total y no con
una visién de solo seleccionar algunos elementos del mismo, puede generar memoria
colectiva a nivel espacial como temporal al ser el espacio publico mas significativo de toda
la ciudad (Carrién, 2008). Desde esta premisa, en esta investigacion, resulté de suma
importancia analizar la percepcién que tiene el poblador urbano de la ciudad de Huancayo
con referencia al centro histérico de su ciudad en términos de que si le parece agradable,
cudles son sus mayores problemas y tener en cuenta la actividad que mas realiza en él; de
esta manera se tratara de entender la relacion actual que tiene la poblacién con su ciudad,
el ciudadano con su espacio urbano, para ver si efectivamente el centro histérico de
Huancayo se ha convertido en aquel no lugar producto de la agorafobia (Augé, 1998),
caracteristica del alejamiento del poblador con sus espacios publicos en un contexto actual
y global. En base a estos términos se hallaron los siguientes resultados:

Grafico 3.
Porcentaje de si le parece agradable el centro histérico de Huancayo.

¢ Le gusta el centro historico de
Huancayo?

mSi

M Es agradable pero tiene
problemas

No

Fuente: Elaboracion propia, 2016.
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Se puede observar que el 60% de encuestados, a la pregunta de que, si les parecia
agradable el centro historico de la ciudad Huancayo, respondieron que si les parece
agradable, pero que, sin embargo, tiene problemas que resolver. Por otro lado, el 26% de
los encuestados dijeron que si les gustaba tal como esté en la actualidad, mientras que
solo un 14% de los encuestados dijeron que no les gusta el centro historico. Es importante
mencionar que en este gréafico se da cuenta que mas del 80% de la poblacion de Huancayo
si les parece agradable el centro historico de su ciudad, lo cual da un panorama positivo
en el sentido de que, si se logra solucionar los problemas que tiene, se puede conseguir
de que el poblador de Huancayo se sienta representado en sus espacios publicos. Ahora

veamos la misma interrogante relacionandola con las edades y el sexo de los encuestados:

Grafico 4.
Porcentaje de si le parece agradable el centro histérico de Huancayo por edades de
encuestados.

¢ Le gusta el centro historico de Huancayo?
(Por edades)
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Fuente: Elaboracion propia, 2016.

En el gréfico 4, se puede observar que los jovenes son mas optimistas al ser cuestionados
si les gusta su centro historico, ya que, si se observa, se da cuenta que la respuesta, de
gue si les gusta tal como esta el centro historico, va disminuyendo en porcentaje conforme
las edades aumentan comenzando con un 42% entre jévenes de 15 a 19 afos para

terminar en un 8% en las personas con mas de 50 afios. Con referencia a este grupo de
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personas mayores de 50 afios, se da cuenta que es el grupo que mas pesimismo también
tienen, ya que al 35% no les agrada para nada el centro histérico de la ciudad. También es
interesante mencionar que las personas entre 20 a 49 afios son los que mayoritariamente
ven al centro histérico de Huancayo como agradable, pero con problemas que debe

resolver.

Grafico 5.
Porcentaje de si le parece agradable el centro histérico de Huancayo por sexo de
encuestados.

¢ Le gusta el centro historico de Huancayo?
(Por sexo)
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Fuente: Elaboracion propia, 2016.

Con referencia al grafico 5, que se basa en la relacion que existe entre la pregunta que, si
les gusta el centro histérico de Huancayo con el sexo de los encuestados, se da cuenta
gue los varones tienden a ser mas optimistas que las mujeres en referencia a su gusto por
el centro historico, ya que el 30% de hombres respondieron que si les parece agradable el
centro histérico, contra el 22% de mujeres. Por ende, las mujeres resultan ser mas
pesimistas al ver que al 18% de ellas no les agrada para nada el centro histérico de
Huancayo, contra el solo 10% de hombres que piensan lo mismo.

Ahora se continuara con el analisis que se observa en la percepcion que tiene el poblador
de la ciudad de Huancayo con respecto al mayor problema que tiene el centro historico de
su ciudad.
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Gréfico 6.
Porcentaje del mayor problema del centro histérico de Huancayo.

Mayor problema del centro historico
de Huancayo

B Pocos espacios publicos
B Pocos edificios culturales
Trafico
Delincuencia

H Desorden y suciedad

Fuente: Elaboracion propia, 2016.

En el gréfico 6, se puede observar que el mayor problema que detecta la poblacion de
Huancayo, con referencia a su centro histérico, es el trafico con un 34%, la tercera parte
de los encuestados consideran este problema como el que se debe solucionar con mas
urgencia, una ciudad disefiada para el automévil y no para el peatéon (Gehl, 2014).
Asimismo, casi el 50% de la poblacion considera que el mayor problema de la ciudad es la
falta de espacios publicos y de edificios culturales, ya sean privados o de libre acceso. Esto
da muestra de la necesidad que se tiene en la ciudad para revalorar el espacio urbano del
centro histérico porque es un derecho que exige el poblador y no pasa desapercibido en
esta encuesta. También es interesante ver que el desorden, la suciedad y la delincuencia
en el centro historico no son considerados como el mayor problema para el poblador de
Huancayo, ya que solo el 17% piensa eso, lo que podria entenderse que el centro de la
ciudad de Huancayo no ha sido apropiado por pequefios guetos, en términos de Fonseca

(2014), que lo vuelvan inseguro para el resto de la poblacion.
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Gréfico 7.
Porcentaje del mayor problema del centro histérico de Huancayo por edades de
encuestados.
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Fuente: Elaboracion propia, 2016.

Si se analiza la misma pregunta de cudl es el mayor problema que tiene el centro histérico
de Huancayo en relacién con las edades de los encuestados, podemos observar que mas
del 50% de personas entre los 30 y 39 afios, que seria la gente que mas maneja autos en
la ciudad, son los que entienden al trafico como el mayor problema del centro histérico, lo
cual indica que el problema del trafico atafie mas al conductor que al peaton. También es
interesante percibir que al 44% de personas mayores de 50 afios les parece preocupante
la falta de espacios publicos, entendido como plazas; y que al 30% de jovenes entre 15y
19 afos les parece mas preocupante la falta de edificios culturales, lo cual nos puede
indicar que los proyectos de edificios culturales publicos pueden ser una buena opcion para

gue los jévenes vuelvan a ocupar el espacio publico del centro.
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Gréfico 8.
Porcentaje del mayor problema del centro historico de Huancayo por sexo de encuestados.

100% Mayor problema del centro histérico de Huancayo
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Fuente: Elaboracion propia, 2016.

En el grafico 8, se puede ver la relacion que existe entre la percepcion que tiene el poblador
de la ciudad de Huancayo con referencia al mayor problema que tiene su centro histérico
con el sexo del encuestado, lo cual arroja como resultados que existe, practicamente, una
manera casi igual y equilibrada del modo de pensar mas all4 de que sea hombre o mujer,
de esta manera ambos sexos consideran que el mayor problema en el centro histérico de
Huancayo es el trafico con un 33% para los hombres y un 35% para las mujeres; y que se
nota el llamado, indiferentemente del género, a la necesidad de implementar espacios
publicos y edificios culturales en el centro de la ciudad. Tal vez un resultado interesante es
ver que las mujeres creen, en menor cantidad en comparacion con los hombres, que la

delincuencia sea un problema en el centro histérico.
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Gréfico 9.
Porcentaje de la actividad que més realiza en el centro histérico de Huancayo.

Actividad que mas realiza en el
centro historico de Huancayo

M Solo lugar de paso
H Vivo o trabajo
Voy por el comercio

Lugar de encuentro
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Fuente: Elaboracion propia, 2016.

En esta parte del andlisis de resultados, se vera la percepcion que tiene el poblador de
Huancayo con referencia a la actividad que mas realiza en el centro histérico de la ciudad,
esto ayudara a ver si el ciudadano de Huancayo usa el espacio publico simplemente como
un lugar de paso o es un lugar de estar, donde se realiza la interaccién y el habitar la ciudad

(Schmucler y Terrero, 1990).

Sin embargo, se ve que ambas ideas estan compartidas, ya que el 21% de encuestados
solo usa el centro histérico como un lugar de paso hacia su verdadero destino, mientras
gue un 26% usa el centro histérico como un lugar de encuentro, pero en este ultimo grupo
no esta definido si permanecen en el centro o se van a otro lugar después de encontrarse
con sus pares, ya que solo el 11% de encuestados reconocio que si les gusta permanecer
en el centro histérico conversando, hablando, escuchando musica, etc. También es
importante en este grafico el valor comercial y de consumo que tiene el centro histdrico, ya
que el 26% de encuestado respondié que va al centro histérico por las tiendas y los
restaurantes, mientras que el 23% reconoci6 que es alli donde se encuentra su lugar de

trabajo o que viven alli.
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Grafico 10.
Porcentaje de la actividad que mas realiza en el centro histérico de Huancayo por edades
de encuestados.
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Fuente: Elaboracion propia, 2016.

En el grafico 10, es interesante observar la gran diferencia que existe entre el grupo
mayores de 50 afios y los jovenes entre los 15 y 19 afios, ya que en el primer grupo se
percibe un alejamiento del espacio publico, ya que casi la mitad de encuestados respondi6
gue solo usa el centro histérico como un simple lugar de paso, mientras que los mas
jovenes respondieron en un 53% que usan el espacio urbano del centro histérico como
lugar de encuentro; esta idea nos sigue brindando un camino optimista hacia la generaciéon
de proyectos urbanos de regeneracion de espacios publicos en el centro que no alejen a

los jévenes pensando en el futuro.
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Gréfico 11.
Porcentaje de la actividad que més realiza en el centro histérico de Huancayo por sexo de
encuestados.
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Fuente: Elaboracion propia, 2016.

En el gréfico 11, se observa que otra vez no existe mucha diferencia entre las actividades
gue mas realizan tanto hombres como mujeres en el centro histérico de Huancayo, excepto
con el detalle que los hombres usan mas el centro histérico como lugar de encuentro en
comparacion con las mujeres; mientras que las mujeres usan mas el centro histérico por el
comercio en comparacion con los hombres en esa actividad. También es interesante ver
gue las mujeres ven al centro histérico como lugar solo de paso, aunque sin tanta

diferencia, a comparacién con los hombres.

En ese sentido, es importante ver, hasta este nivel, que si bien hay cierto alejamiento del
espacio publico del centro histérico conforme la edad aumenta, existe un optimismo por
parte de la gente joven por tratar de ocupar su centro histérico y darle la importancia debida,
y que es urgente realizar proyectos que regeneren las funciones integradoras del espacio
publico. Es interesante en este punto, entonces, mencionar las definiciones que realizaron

los entrevistados con respecto a estos temas.

Por ejemplo, el arquitecto Jorge Burga menciona que lo que define al espacio publico es la
apropiacion que se da por parte del poblador y que es un proceso social donde “en algun
momento todavia es ajeno a él, pero en un momento dado empieza a familiarizarse y lo

hace suyo” (Burga, entrevista, 2016), sin embargo, diferencia esta apropiaciéon con otro
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proceso paralelo independiente que se da a nivel de quién es el que genera dichos
espacios que puede ser desde las autoridades y la misma sociedad de un lugar; entonces,
en palabras del arquitecto Arturo Palacios, lo que termina por definir al espacio publico es
el de ser un espacio asociador, esta funcién es la que termina por generar la relacion directa
de la apropiacién, comparando a una plaza como la sala de una casa, son espacios donde
se asocia, “sin embargo, el nivel cultural de la sociedad distorsiona la funcion, lo que es un
espacio para hacer vida social a veces es entendido como el espacio ajeno, el espacio del
otro, por ejemplo, la calle se piensa que es de la municipalidad y ésta tiene que limpiarla,

cuidarla, etc.” (Palacios, entrevista, 2016).

En ese sentido, el licenciado Jair Pérez afirma que la funcion principal de la ciudad, con
respecto a los espacios publicos, es la de generar ciudadanos y que esto significa que el
ciudadano cogobierne reconociendo sus derechos pero también asumiendo sus deberes,
creandose asi una relacion muy fuerte de ida y vuelta entre ciudad y ciudadano, donde “si
se va debilitando uno de estos pilares, se va debilitando el otro, es decir, si el ciudadano
no se reconoce en su ciudad, se va desplazando mas bien hacia el consumidor” (Pérez,
entrevista, 2016).

Es en este punto en que existe un panorama negativo cuando se habla de la nueva
tendencia global de que el comercio reemplace las funciones fundamentales del espacio
publico, que evidentemente va cambiando, pero los entrevistados coinciden que el futuro
no es alentador si no se hace algo para cambiarlo, por ejemplo el arquitecto Jorge Burga
menciona que el comercio, si no ofrece una alternativa de generar experiencias ligadas al
espacio publico, se dedicara solo a vender cosas y nada mas le importara, “es que yo creo
que por ahi no va la cosa, yo creo que por ahi te lleva el comercio, que lo que quieren es
vender, te quieren vender una cosa, a ellos no les interesas y eso te aisla, eso te aliena, a

ellos les interesa venderte” (Burga, entrevista, 2016).

Bajo la misma linea, el arquitecto Arturo Palacios menciona que el comercio, junto con la
globalizacién terminara por vender hasta los espacios de circulacién, “la ciudad va a
terminar siendo corredores de pasar de un dominio a otro [...] entonces ese sentido del
espacio publico est4 perdiendo la libertad, se est4 convirtiendo en un espacio publico
privado, controlado, el hombre esta perdiendo su libertad” (Palacios, entrevista, 2016). Por
su parte, el licenciado Jair Pérez no solo tiene un pesimismo sobre la prevalencia del
capital, sino también menciona que existe mucha irresponsabilidad por parte de las
autoridades que son las encargadas de guiar a la ciudad a su desarrollo, “yo lo veo con

mucho pesimismo porque el habito politico de aca nos demuestra que lo que se impone es
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el capital; y precisamente los gobernantes que salen en elecciones populares es por la
imposicién del capital, no por la imposicion de un plan de gobierno [...] entonces yo veo
que si seguimos con esta tendencia estamos proclives a una atomizacién total” (Pérez,
entrevista, 2016).

Sin embargo, a pesar de que haya un pesimismo hacia los cambios en las funciones del
espacio urbano y su mutacion a espacios privados publicos a causa del desarrollo
economico y global, el cineasta Augusto Tamayo menciona que el alma de las ciudades
peruanas todavia no han cambiado, “la ciudad se ha vuelto mas agresiva, y claro ha
cambiado la vida, se ha hecho triplemente mas acelerada, mas estresante, ha cambiado;
pero por otro lado las ciudades felizmente también preservan su sabor, su caracter y su
manera de ser, entonces seguimos un poco iguales con los matices que da el tiempo”
(Tamayo, entrevista, 2010); en ese sentido, el licenciado Jair Pérez aun tiene también cierta
esperanza de cambio si es que nace una conciencia social por parte del poblador a partir
de defender su ciudad por medio de la resistencia a perder sus tradiciones, en el caso de
Huancayo, por ejemplo, la construccién de espacios publicos por medio del ayni, que es
costumbre ancestral del Valle del Mantaro basada en la reciprocidad, “la modernidad ha
sucumbido en muchos casos porque han emergido proyectos de resistencia que se han
impuesto guardando lo particular [...] si hay una imagen pesimista pero la esperanza es
que estos elementos de resistencia se impongan en algin momento para construir un

modelo” (Pérez, entrevista, 2016).

4.2. EL ESPACIO PUBLICO COMO GENERADOR DE MEMORIA COLECTIVA
Y DESARROLLO CULTURAL

Habiendo entendido la percepcidn que existe en la poblacién de la ciudad de Huancayo
sobre el espacio publico de su centro historico y habiendo sido complementada con
definiciones y temores de los entrevistados especialistas sobre las funciones que cumplen
los espacios publicos y su confrontacion con el futuro en un contexto global y de
consumismo, ahora profundizaremos sobre las funciones sociales que cumple el espacio
publico como generador de memorias colectivas y de desarrollo cultural en las sociedades,
veremos en mas profundidad el tema de identidades y preservacion de patrimonios, en el
contexto del centro histérico de Huancayo, a partir de la percepcién del poblador urbano
mayor de 14 afos de la ciudad de Huancayo y complementado, nuevamente, con las ideas

de nuestros entrevistados especialistas.
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De esta manera, se veran temas como el que si el poblador de Huancayo considera que el
centro historico de su ciudad le cuenta la historia de su sociedad y genera en ellos una
memoria colectiva, y si ésta influye en su desarrollo cultural; también veremos qué tan
identificados estan con referencia a los elementos arquitecténicos que conforman el
espacio urbano del centro histérico y si es que es importante preservarlos o no. Todo esto
servird para comprobar si es que se puede generar una memoria cultural a partir del
espacio publico del centro histérico de Huancayo, si es que es aun un elemento primordial
de la ciudad, y si se puede generar, a partir de él, el desarrollo hacia el futuro de toda su

sociedad. Para comprobar estas hipotesis se procedera a ver los resultados obtenidos:

Grafico 12.
Porcentaje de si el centro histérico de Huancayo genera memoria.

¢ El centro historico de Huancayo
genera memoria?

mSi

E No

Fuente: Elaboracion propia, 2016

En el grafico 12, vemos que al 77% de encuestados les parece que la ciudad de Huancayo,
contextualizada en su centro histérico, que es el espacio publico més significativo de la
ciudad, si genera memorias colectivas e individuales en ellos, esto se basa en que las
personas de la ciudad de Huancayo consideran que el centro histérico les cuenta la historia
de su sociedad, la cual ellos apropian y mediante imaginarios significantes (Cabrera, 2004),
generan una simbiosis entre su identidad personal con una identidad colectiva que se
transforma en, visto en nuestro marco tedrico, una identidad basada en el territorio y la

urbanidad (Torres, 2009). Dicho de otra manera, mas de la tercera parte de la poblacién
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de Huancayo, si reconoce que el centro histérico de Huancayo le cuenta la historia de la
ciudad y que ésta historia permite que el poblador de Huancayo la habite en términos
identitarios. Ahora se vera este tema relacionado con la edad y el sexo de los encuestados.

Grafico 13.
Porcentaje de si el centro histérico de Huancayo genera memoria por edades de
encuestados.
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Fuente: Elaboracion propia, 2016.

En el grafico 13, se puede observar que, en todos los grupos de edades, excepto en el
grupo de personas que tienen entre 40 y 49 afios, la pregunta de que si el centro historico
de la ciudad de Huancayo genera memoria colectiva supera el 75% de aceptacion, o sea
mas de la tercera parte de todos los grupos aceptan que el centro historico les cuenta la
historia de su ciudad y esto es interiorizado y aceptado por ellos. Un detalle importante es
ver que el grupo en el que tiene mas aceptacion la pregunta de que si el centro histérico
genera memoria colectiva, es en el grupo de los pobladores entre los 20 y 29 afios de edad
con un 80%, esto tal vez se deba a que es la edad en el que se suele ir a centros de estudio
superiores y estan en proceso de hallar su propia identidad, ya no solo individual, sino
colectiva conectada a su ciudad.
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Grafico 14.

Porcentaje de si el centro histérico de Huancayo genera memoria por sexo de encuestados.
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Fuente: Elaboracion propia, 2016.

Con referencia al gréfico 14, se puede observar que el 80% de los hombres consideran

gue el centro histérico de Huancayo genera memoria colectiva en la ciudad, mientras que,

en las mujeres, el 74% piensa de la misma manera; lo que significa que existe una

diferencia de 6%, que no debe pasar desapercibido, en relacion que los pobladores del

sexo masculino en la ciudad de Huancayo creen mas que el centro histérico de la ciudad

les cuenta la historia de su sociedad, y que por tanto, se sienten identificados y

pertenecientes a ella. Sera importante pensar, en trabajos posteriores, los motivos por qué

el publico femenino de la ciudad de Huancayo tiende a pensar, en menor proporcion que

el masculino, por qué la ciudad no genera memorias colectivas en la sociedad.
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Grafico 15.
Porcentaje de elementos que mas reflejan la historia de Huancayo.
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Fuente: Elaboracion propia, 2016

Por su parte el gréfico 15, se basa en ver qué elemento arquitectonico urbano posee mas
relevancia en el centro histérico de Huancayo en relacién con la generacion de memorias
e identidades colectivas en el poblador de dicha ciudad. En él se da cuenta que el 33% de
los encuestados creen que los elementos mas importantes de la ciudad, y que merecen
ser conservados, son los edificios antiguos o patrimoniales; le sigue muy cerca los
monumentos, ejemplificados en la Catedral, en estatuas y objetos de arte, con un 30%;
continla, un poco mas atrds en esta prioridad, los edificios publicos, como el de la
Municipalidad o el del Gobierno Regional, con un 18%; dejando mas relegados a las plazas
y calles con un 13%; siendo el Gltimo de la lista los edificios nuevos con solo el 6%. En esta
relacion, se puede percibir que para el poblador de Huancayo son mas importantes los
edificios antiguos que los mas recientes.
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Grafico 16.
Porcentaje de elementos que mas reflejan la historia de Huancayo por edades de
encuestados.
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En el gréfico 16, se puede hallar resultados interesantes como que el 0% de los pobladores
de Huancayo mayores de 50 afios no consideran a los edificios nuevos como elementos
gue generen memorias en la ciudad; mientras, que, por otro lado, el grupo que mas cree
gue los edificios antiguos, o patrimoniales, son los que reflejan mas la historia de la ciudad

es el de 20 y 29 afios con un 39%.

Otro dato muy interesante, que se puede percibir en este cuadro, esté en relacion con la
poca identificacion que sienten los mas jovenes, el grupo que esta entre los 15y 19 afios,
con los gobernantes y el Estado, ya que solo el 13% de ellos consideran a los edificios
publicos como elementos que generen memoria en la sociedad.
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Grafico 17.
Porcentaje de elementos que mas reflejan la historia de Huancayo por sexo de
encuestados.

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

Elementos que mas reflejan la historia de Huancayo
(Por sexo)

37%

31%  30% 28%

Masculino Femenino

B Monumentos M Edificios antiguos ™ Edifcios publicos = Edfificios nuevos M Plazas y calles

Fuente: Elaboracion propia, 2016

En el grafico 17, se puede observar que el publico femenino tiende a pensar que los

edificios antiguos es el elemento que mas reflejan la historia de una sociedad, entonces

gue mas genera memoria desde el centro histérico de Huancayo hacia toda la ciudad con

un 37% de las encuestadas; mientras que el publico masculino, con 7% menos, piensa del

mismo modo. También se puede observar, en este grafico, que existe una pequefia

diferencia entre hombres y mujeres en el sentido de considerar a las plazas y calles como

elementos importantes del espacio urbano, donde en el primer grupo consideran que son

importantes en un 15%, mientras que en el grupo femenino lo consideran importantes en

un 11%. El tan poco porcentaje en este Ultimo elemento, en ambos sexos, tal vez se deba

a la inseguridad nacional que es tan coyuntural en esta época.
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Grafico 18.
Porcentaje de si el centro histdrico de Huancayo influye en el desarrollo cultural.
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Fuente: Elaboracion propia, 2016

El grafico 18, ayuda a responder una de las preguntas de investigacion de esta tesis, la
cual se basa en la relaciéon que existe entre la memoria colectiva y el desarrollo cultural del
poblador a nivel individual como colectivo, en ese sentido, es interesante ver, como ya se
vio en el gréfico 12, el 77% de personas creen que el centro histérico genera memoria
colectiva, y que mediante este Gltimo gréfico, se puede observar que el 64% de personas

creen que el centro historico si influye en su desarrollo cultural.

Bajo este panorama, se puede llegar a la conclusion de afirmar que méas del 60% de la
poblacion si cree que el centro histérico de Huancayo genera memoria colectiva capaz de
contar la historia de su sociedad; y que este saber social y urbano puede ayudarlo en su
desarrollo cultural, en hacerlo mejor persona dentro de su ciudad que permita habitarla
(Saldarriaga, 2002) y que lo convierta en, como consecuencia, un ciudadano.

Es importante ver en este punto que el espacio publico, en su funciéon de ser un elemento
urbano integrador, no solo sirve como generador de memorias que enseflan a los
ciudadanos la historia de su ciudad, sino que esta historia debe ser analizada dentro de la
sociedad como la lectura del pasado, para tener una identidad, tanto personal como social,
en el presente y poder enfrentar el futuro con herramientas culturales que garanticen el
desarrollo de no solo la ciudad, sino también, de todos los que integran dicha sociedad.

Este desarrollo cultural, en términos de esta investigacion mencionado en el marco teérico,
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se basa en el hecho de que las personas puedan utilizar sus memaorias como cultivo de su

cultura que lo ayude a ser un mejor ciudadano.

Grafico 19.
Porcentaje de si el centro histérico de Huancayo influye en el desarrollo cultural por edades
de encuestados.
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El grafico 19, uno de los que mas arroja resultados interesantes, ya que se ve una
tendencia en que, a mayor es la edad, mas es el pesimismo de creer que el espacio publico
del centro histérico de Huancayo influye en el desarrollo cultural de la persona y la
sociedad, asi se ve que el grupo mas joven, los que estan entre los 15y 19 afios creen que
el centro historico influye en su desarrollo cultura, en el hecho de hacerlo mejor persona,
en un 68%; mientras que el grupo de mas edad, que son los que tienen mas de 50 afos,
consideran el mismo hecho en un 54%. Si bien es evidente que todos creen, en su mayoria,
gue el centro histérico es un elemento generador de desarrollo cultural, el motivo del por
qué los de méas edad tienden a creer menos en esto, tal vez se deba a que si ha existido
un pequefio alejamiento del espacio publico conforme han pasado los afios.
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Grafico 20.
Porcentaje de si el centro histérico de Huancayo influye en el desarrollo cultural por sexo
de encuestados.
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Ahora veamos este tema de si el centro histérico de Huancayo influye en el desarrollo

cultural de sus pobladores con relacion al sexo de los encuestados. Se puede percibir, a

partir de este grafico, que existe una diferencia considerable entre hombres y mujeres

respecto a esta idea, donde se ve que el poblador de Huancayo de sexo masculino, con

un porcentaje del 71%, cree que si influye el espacio publico del centro histérico en su

desarrollo personal y cultural; mientras que las del sexo femenino tienen mas pesimismo

con respecto a este tema, ya que el 56% consideran que si influye el espacio publico del

centro historico de la ciudad en hacerlas mejor persona. Esta diferencia de casi un 15%

puede dar la sensacion de que las mujeres ven con mayor escepticismo el hecho de que

el centro histérico pueda tener la fuerza para generar el desarrollo de la ciudad, por mas

gue la mayoria crea que si lo hace.
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Grafico 21.
Porcentaje de si lo moderno debe sustituir lo antiguo en la ciudad de Huancayo.
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Siguiendo con la recoleccion de resultados, es tiempo de ver ahora la percepciéon del
poblador de Huancayo en relacion con la preservacion de los edificios antiguos, frente a
los nuevos edificios que modifiquen el paisaje urbano del centro histérico de la ciudad. De
esta manera, se obtuvo que el 58% de los encuestados estan de acuerdo con que el
espacio urbano del centro histérico deberia tener edificios modernos, pero que se
conserven los patrimonios historicos y culturales de la ciudad; mientras que un 35% no
estan de acuerdo con la construccién de nuevos edificios alegando que el centro histérico
deberia quedarse tal cual esta; y tan solo el 7% de los pobladores de Huancayo se atreven
a decir que el paisaje urbano del centro deberia modificarse con la configuracién de
edificios modernos, entendidos en esta seccion como edificios nuevos. Con esto nos
damos cuenta de que el poblador de Huancayo, en su mayoria, no es tan conservador y
se anima por la modernizaciéon de la ciudad, siempre y cuando se conserven los

patrimonios que den identidad a la sociedad.
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Grafico 22.
Porcentaje de si lo moderno debe sustituir lo antiguo en la ciudad de Huancayo por edades
de encuestados.
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En el grafico 22, se puede observar que tanto los mas jévenes de los pobladores de
Huancayo, que estan entre los 15 y 19 afios, y los de mas edad, que son los que tienen
mas de 50 afios, son los grupos mas conservadores de la ciudad, ya que el primero consta
de un 40%, y el segundo de un 42%, que no estan de acuerdo para nada en la modificacion
del paisaje urbano por edificios modernos o nuevos; bajo esta perspectiva, en este ultimo
grupo, de mayores de 50 afos, se observa que solo el 4% de los encuestados estan de
acuerdo en la construccion de nuevos edificios que reemplacen a los antiguos en el espacio
urbano del centro histérico de la ciudad de Huancayo. También es interesante ver el hecho
gue en el grupo entre 40 y 49 afios, el 63% estan a favor de la renovacion del espacio
urbano, pero que, sin embargo, deberia conservarse los patrimonios culturales e historicos

de la ciudad.
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Grafico 23.
Porcentaje de si lo moderno debe sustituir lo antiguo en la ciudad de Huancayo por edades
de encuestados.
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En el grafico 23, se puede percibir la tendencia de que ambos sexos son conservadores,
pero que la gran mayoria estarian dispuestos a cambiar, en parte, el espacio urbano por la
modernidad si se conservan y preserven los edificios patrimoniales que generan memaorias

e identidades a la ciudad en el centro histérico de Huancayo.

Sin embargo, si se presta atencién, se puede ver que los hombres son un poco mas
conservadores que las mujeres, aungque por una minima diferencia, ya que, en el grupo de
hombres, solo al 6% le parece que la ciudad deberia ser cambiada en su totalidad por
edificios modernos o nuevos que cambiarian el espacio urbano del centro, contra el 9% de

mujeres que piensan de la misma manera.

De esta manera, se percibe que el poblador de Huancayo, en su mayoria, si considera que
el centro histérico de Huancayo genera memoria colectiva y que ésta fomenta su desarrollo
cultural, tanto individual como colectivo; también se ha observado que el poblador de
Huancayo no es tan conservador en el sentido de que si acepta los cambios hacia edificios
nuevos que modifiquen el espacio urbano de la ciudad, siempre y cuando, se conserven
los edificios patrimoniales e historicos que dan identidad a la ciudad. En ese sentido, se

puede citar al arquitecto Jorge Burga que asegura, efectivamente, que lo que da la
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personalidad al espacio publico no es si es la mejor conservada o la mas bella, sino la que
genera identidad y representa al poblador, “de repente hay tal cuidado que acordonan la
plaza y no dejan que la gente entre para que no la malogren, entonces ahi dan vuelta a la
cosa y desidentifican al espacio con la gente; en cambio, de repente, si la hacen suya al

cambiarla y al malograrla también” (Burga, entrevista, 2016).

Es a partir de esta identificacion con el espacio donde se genera la memoria publica en el
poblador, ya que segun el licenciado Jair Pérez, el espacio publico es el generador de las
relaciones sociales y, también, de las tensiones sociales que se dan en una comunidad, ya
gue es el espacio donde se ancla, a través de una diacronia temporal, donde se reconocen
las historias de la sociedad, su pasado, su historia y su identidad como comunidad con sus
propias caracteristicas; y como también su proyeccién y la forma de encarar el futuro de la
misma, “sin un espacio publico no puede haber una memoria publica, una memoria social,
el espacio publico es el espacio que te permite recrear y construir las relaciones sociales”

(Pérez, entrevista, 2016).

Sin embargo, como menciona el arquitecto Arturo Palacios, esta identificacién, y la
generacién de memorias colectivas, debe nacer desde la misma educacion del poblador
para convertirse en ciudadano, él cree que en los colegios deberia aprenderse a ver al
espacio publico como un bien comun, que debe entenderse al espacio publico en su
sentido de propiedad, que le pertenece a él, porque lo que sucede ahora es que el poblador
no siente suyo el espacio, se piensa que es del otro, y por ende, no hay identificacion. El
espacio no genera cultura por si misma, sino que debe estar unida a la cultura del mismo
poblador, “es como suponer que la familia va a cohesionarse porque existe una sala, si no
existe la sala probablemente tengan mas dificultades de cohesionarse, pero que la sala por
su existencia misma ya esté uniendo a la gente no es asi, ese sentido de lo ajeno, en

realidad es una consecuencia de la idea de lo propio” (Palacios, entrevista, 2016).

Bajo esa perspectiva, la idea del arquitecto Arturo Palacios coincide con lo dicho por el
arquitecto Jorge Burga, al asegurar que el interpretar al espacio publico por solo su disefio
0 su manera de preservarlo no lo hace mejor que otro, sino que es reflejo de una
precariedad cultural de no saber quiénes somos, y, por tanto, de no saber hacia donde
vamos. Por eso, es importante un estudio multidisciplinario al referirse al espacio publico,
donde lo social y lo arquitectonico juegan papeles sumamente importantes. Bajo este
contexto, el arquitecto Arturo Palacios ejemplifica el tema al proponer los términos de usos
del espacio publico a partir de una perspectiva de fiesta y una perspectiva de diario; donde

el primero, es la manera en que alguien visita otro espacio publico y no quiere dafiarlo para
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no ser mal visto, mientras que, bajo la segunda perspectiva, y el nivel cultural del sujeto,
se percibe realmente su sentido de habitar un lugar. Asi en el Perd, explica, podriamos
entender por qué los espacios publicos de las zonas exclusivas de Lima son los mas
cuidados, porque ahi se encuentra, no solo el orgullo de sus propios pobladores, sino el
mas alto nivel de uso de fiesta por parte de los demas peruanos, “como al campesino que
tu lo llevas a una casa y tiene miedo de pisar la alfombra y la salta, anda por el borde, si tu
la has puesto para proteger le piso y por ahi se tiene que andar, pero no; y pasa igual con
la gente provinciana que va a Lima y pasa por esos parques interesantes, ya su

comportamiento es diferente” (Palacios, entrevista, 2016).

De esta manera, se puede entender la idea de que el espacio publico es reflejo de la cultura
del poblador que la habita, la cual puede ser vista de manera distinta por parte del visitante
o del turista, bajo esta idea el arquitecto Jorge Burga menciona que tal vez una Plaza de
Armas no necesariamente es la que identifique mejor a los pobladores de dicha ciudad, tal
vez es la mas visitada por el turista, pero, tal vez, el lugarefio tiene otros lugares donde se
identifigue mas con su ciudad, la fragmentacién, que se habl6 en el capitulo anterior, tal
vez es lo que esta generando nuevas identidades diversas actualmente, “ahora cémo se
produce una unidad en base a tantas identidades, a esa fragmentacion; ya no es una
unidad, sino son muchas identidades, cada una se apropia de su espacio a su manera, en
otra palabras, ya no es esa apropiacién colectiva del espacio” (Burga, entrevista, 2016).
Asi, él sugiere que el espacio publico deberia dejarse crecer con un poco de flexibilidad,
dejarse invadir por el poblador, que “esos espacios tradicionales se moldeen al uso y
costumbres del poblador, de tal manera que lo haga mas suyo, entonces se estableceria

ese vinculo entre ambos” (Burga, entrevista, 2016).

Entonces, los patrimonios histéricos, por lo tanto, deben ser edificios que representen la
identidad del poblador, que permitan esta posesién, ya que sucede, en palabras del
arquitecto Arturo Palacios, que “aqui en Huancayo, todos los que tienen propiedad como
patrimonios estan pensando, ideandose, cdmo deshacerse de eso, ya sea por una venta,

ya sea porque se caiga” (Palacios, entrevista, 2016).

El nivel cultural del poblador de Huancayo crecera si su espacio publico lo representa
mejor, si sus patrimonios son elegidos por el mismo poblador y no por gente de afuera que,
al no tener identificacion ni memorias colectivas verdaderas con dicho espacio, tengan un

concepto simplista como el de “no tocar”, “hay una visién de no se toca, si te acepto, me

multan, el funcionario no puede discernir por si mismo, y dice que hay que mandarlo a
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Lima, y en Lima dicen que no se toca, si no tienen tiempo para Lima, ¢van a ver lo de

provincias?” (Palacios, entrevista, 2016).

En conclusién, se deberia tratar de conservar y preservar aquellos edificios, en palabras
del licenciado Jair Pérez, que se relacionen simbolicamente con el espacio publico y se
genere, asi, una construccion identitaria significativa creandose memorias colectivas e
histéricas, “pensemos en la plaza Constitucion que te remite inmediatamente con su
nombre a la Constitucion de Cadiz, pero ademas espacialmente te relaciona con la
Catedral [...] ta cierras los 0jos, piensas en Huancayo y se te viene a la cabeza la Plaza
Constitucién y la Catedral” (Pérez, entrevista, 2016); y asi se podria terminar con una cita
del cineasta Augusto Tamayo con referencia a Lima: “no es que sea mejor una huaca que
una casa neocolonial, lo importante es que sean hitos de nuestra identidad como ciudad”

(Tamayo, entrevista, 2010).

43. LA CULTURA VISUAL EN LA ARQUITECTURA PUBLICA EN EL
CONTEXTO DE LAS NUEVAS TECNOLOGIAS

Al haber comprendido al espacio publico como elemento asociador y que debe ser
apropiado por la sociedad para ser generador de memorias colectivas y de desarrollo
cultural, y que estos términos son latentes y asimilados en el poblador de la ciudad de
Huancayo, por mas que, efectivamente, haya habido una fragmentacién por la
globalizacién y la sociedad de consumo; es hora de culminar nuestra recoleccién de
resultados, tratando de analizar el tema de las nuevas tecnologias, y la cultura visual que

trae consigo, y su influencia en los ciudadanos de Huancayo.

Se tratara de comprobar la Ultima hipétesis de esta investigacion a partir de utilizar a la
visualidad contenida en documentos audiovisuales, vistos como elementos culturales, que
si son difundidos en el espacio publico, ejemplificado en la idea del anteproyecto
arquitecténico publico que se presentara como consecuencia de esta investigacion,
pueden invitar a la gente de nuevo a invadir la ciudad en sus términos fundamentales,
fomentando la integracion de la ciudad a partir de un elemento contemporaneo y global. La
cultura visual difundida en el espacio publico, ejemplificado en un anteproyecto de
arquitectura publica que podria ser real, para redefinir sus funciones intrinsecas

relacionadas a la generacion de memorias colectivas y el desarrollo cultural.

De esta manera, en esta seccion se verd la relacion que tiene el poblador urbano mayor

de 14 afios de la ciudad de Huancayo con los medios culturales en la actualidad y como
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reaccionarian ante la posibilidad de un anteproyecto arquitectonico publico, un centro
cultural audiovisual que usen las nuevas tecnologias en el centro histérico de la ciudad,
acompafado por los comentarios de los entrevistados especialistas. Estos fueron los
resultados obtenidos:

Grafico 24.
Porcentaje de mejor medio cultural para llegar a la gente en la actualidad.
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El grafico 24, confirma que el medio mas usado en la actualidad para llegar a la gente es
la Internet, un 43% de los encuestados de la poblacién de la ciudad de Huancayo creen
esto; después viene otro medio de la cultura visual (Mirzoeff, 2003), ocupando el segundo
puesto para los encuestados, que es la television con un 32%; el tercer medio cultural mas
efectivo para los encuestados, con un 15%, viene a ser los textos escritos; y en cuarto y
ualtimo lugar, en aceptacion para nuestros encuestados, se encuentran las exposiciones, y

el ciney el teatro con 8% y 2% respectivamente.

Este cuadro demuestra que los medios visuales, que usan las tecnologias de masas, que
son la Internet y la televisidn, ocupan la tercera parte de la percepcion que tiene el poblador
de Huancayo de tener la efectividad para que la gente se pueda enterar de lo que sucede
en el mundo; mientras que los medios visuales tradicionales, que tienen incorporado la

experiencia de estar inserto en el espacio publico, como son las exposiciones, el cine y el
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teatro, solo ocupa el 10% de la percepcién que tienen nuestros encuestados como medios
eficaces para aprehender el mundo.

Sin embargo, si se suman ambos grupos, nos damos cuenta que el poblador de Huancayo
en un 85% coincide que los medios visuales es la manera mas efectiva de llegar a la gente
en la actualidad, en comparacién de los medios escritos que quedan relegados con solo
un 15%.

Es importante aclarar en este punto que los medios escritos son fuentes importantes del
saber, pero, sin embargo, estamos en un contexto que no podemos menospreciar a los
medios visuales, que como vemos, tienen una gran aceptacion en la sociedad en la
actualidad, por lo tanto, se debe empezar, cada vez mas a analizarlos como medios

culturales para el desarrollo de la poblacién en general.

Grafico 25.
Porcentaje de mejor medio cultural para llegar a la gente en la actualidad por edades de
encuestados.
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Si vemos este tema en el gréfico 25, con relacion a las edades de los encuestados, se
descubre que el texto escrito va disminuyendo en importancia conforme son mas jévenes,
en ese sentido el grupo que va desde los 15 a los 29 afios consideran al texto escrito con
un 14% de efectividad para llegar a la gente en la actualidad, mientras que el grupo que va

desde los 30 a los 40 afios consideran esto en un 17%, mientras que el ultimo grupo que
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son los mayores de 50 afios dan a los textos escritos un 27% de efectividad, superando,
en este Ultimo grupo, a la efectividad que le dan a la television que queda con un 23%.

Otro detalle importante en este grafico es ver como la television, en el grupo de los mas
jovenes que van de los 15 a los 19 afios, supera la efectividad de la Internet, esto se cree
gue se puede deber a la nueva tendencia de hacer de los televisores cada vez mas
interactivos y conectados con la Internet.

Grafico 26.
Porcentaje de mejor medio cultural para llegar a la gente en la actualidad por sexo de
encuestados.
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En el gréfico 26, se observa que los hombres consideran la Internet en un 47% como el
medio cultural mas efectivo para llegar a la gente en la actualidad, en comparacion, con el
39% que le dan las mujeres. Otro dato interesante en este gréfico es ver que las mujeres
prefieren mas el texto escrito a diferencia de los hombres, ya que el primer grupo considera
a estos medios con un 18% de efectividad, mientras que los hombres los consideran con
un 13 % de efectividad.
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Gréfico 27.
Porcentaje de si se estd de acuerdo con un centro cultural audiovisual y virtual en el centro
histérico de Huancayo.
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Siguiendo con los resultados, viendo el grafico 27, se pregunt6 a la poblacion de Huancayo
si estaba de acuerdo con el anteproyecto de arquitectura publica de hacer un centro cultural
gue conserve y difunda documentos audiovisuales haciendo uso de las nuevas tecnologias
como la Internet. Se obtuvo que un 53% de encuetados esta totalmente de acuerdo con la
idea de este anteproyecto que seria una aportacion en la redefinicion del espacio urbano
en el centro historico de la ciudad. Sin embargo, un gran porcentaje, la tercera parte de la
poblacién, respondié que estaban de acuerdo con el anteproyecto pero que no deberia ser
en el centro histérico; mientras que un 10% dijo que el anteproyecto les resultaba
interesante, pero dudaban que la gente vaya; y, por ultimo, un pequefo grupo, el 5% de

los encuestados, alegaron que no estaban de acuerdo con el anteproyecto para nada.
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Grafico 28.
Porcentaje de si se esta de acuerdo con un centro cultural audiovisual y virtual en el centro
histérico de Huancayo por edades de encuestados.
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Fuente: Elaboracion propia, 2016

En el gréfico 28, se ve algo muy interesante, ya que se percibe de manera inmediata que
este anteproyecto de arquitectura puablica, que usa elementos actuales como la visualidad,
tiene mayor aceptacion conforme el encuestado es mas joven, en ese sentido se observa
qgue, en el grupo de los mas jovenes, entre 15 y 19 afios, el anteproyecto tiene una
aceptacion del 58%; contrario a lo que sucede en el grupo de los mayores de 50 afos,
donde solo tiene una aceptacion total del 38%. Otro dato interesante, en este gréfico, es
ver que los mas conservadores, en el hecho de que no deberia alterarse el centro histérico
con este proyecto, también es el grupo de los mayores de 50 afios, donde se encuentra
gue el 38% de ellos estan de acuerdo con el Centro Cultural Audiovisual, pero que no
deberia erigirse en el centro histérico de la ciudad. Ellos también, en comparacion con los
demas grupos de otras edades, son los mas escépticos en decir que la gente no iria con
un 15%.
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Grafico 29.
Porcentaje de si se estd de acuerdo con un centro cultural audiovisual y virtual en el centro
histérico de Huancayo por sexo de encuestados.
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Fuente: Elaboracion propia, 2016

En este Ultimo grafico 29, se puede observar que los hombres son méas optimistas con este
anteproyecto de arquitectura hibrida publica, que usaria las nuevas tecnologias como parte
de él y que se incorpore al espacio urbano del centro histérico de la ciudad de Huancayo,
ya que un 59% de ellos estan totalmente de acuerdo con el proyecto, en comparacién, con
el 47% de las mujeres que también creen que funcionaria. En ese sentido, se percibe en
este grafico, que las mujeres creen en un 36% que el anteproyecto si podria funcionar,
pero no en el centro histdrico, sino en otra parte de la ciudad, mientras que los hombres,

en este rubro, creen en un 28% lo mismo.

Asi vemos que es innegable percibir que la visualidad, en los nuevos medios culturales
actuales, sea aceptada sin ninguna duda por la poblacion, y que esta realidad es mas
evidente conforme el poblador es mas joven. Sin embargo, es también necesario reconocer
su simpleza y facilidad de llegar a todos los pobladores de la ciudad y que esto genera
ciertas dudas por parte de, generalmente, las personas académicas, asi por ejemplo,
vemos la preocupacion del arquitecto Jorge Burga que asegura que las nuevas
tecnologias, lo que van a lograr, es el aislamiento total del poblador con sus pares, ya que
estan mas concentrados en los aparatos electronicos que en las mismas personas, “nos

va a aislar hasta un punto que practicamente nadie se vea con nadie, nadie hable con
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nadie, nadie converse, se ria, es el camino hacia la total desidentificacion” (Burga,
entrevista, 2016). Bajo esa misma preocupacion esta el arquitecto Arturo Palacios que
recuerda que ahora los nifios ni siquiera saben cémo se llama su profesor, ya que estan
mas en la Internet que en el contexto de su clase y esto aumenta la desigualdad porque ya
nadie sale de su casa y crece la inseguridad, “en el contexto global, la ciudad como espacio
integrador estd condenado a desaparecer y creo que hay una tendencia muy clara en que

el hombre esta yendo a ser un ser solitario” (Palacios, entrevista, 2016).

De esta manera, si dejamos que las nuevas tecnologias solo evolucionen, sin generar
alguna respuesta desde un lado social e integrador, estas preocupaciones podrian
convertirse en reales. Es por eso que se debe recuperar el valor de la subjetividad, a partir
de la ficcion y las imagenes, para revalorar el espacio publico mediante un uso cultural y
educador de la visualidad actual (Ospina y Botero, 2007); en ese sentido, el cineasta
Augusto Tamayo reconoce la labor de la ficcién en la sociedad, “Ia ficcién colabora con la
civilizacién, la ficcibn acompafia a la civilizacién, esta ligada al proceso civilizador del ser
humano, el contar y el escuchar historias, y conmoverse con ellas, es un rasgo de
civilizacion” (Tamayo, entrevista 2010), asi reconoce que el cine, como medio de generar
ficcion, produce retratos, imagenes y versiones de la historia distintas a otras fuentes
historiogréafica; recordando que la historia viva tratada en esta investigacion también
vendria a ser ficcion puesto que no hay historia totalmente objetiva; y asi generar cultura
e identidades a partir de las imagenes, de esta manera, por ejemplo, analiza que en gran
parte del cine peruano siempre ha habido la intencién realista de retratar las desigualdades
que existen en el pais. También, Tamayo nos recuerda que la ficcibn se consume en gran
cantidad por todas las ciudades en occidente actualmente y que, por tanto, es un factor
para influir en la generacién de identidades y mentalidades, “la ficcion lo que hace es que
nos coloca con un imaginario, colectivo, individual, nos coloca en relacion con lo que
imaginamos, de la manera en que nos vemos los seres humanos, nos vemos las culturas”

(Tamayo, entrevista, 2010).

De esta manera, si la ficcion y las imagenes pueden generar identificacion colectiva y por
tanto memorias culturales, se debe generar proyectos que ayuden a que se difundan de
manera publica en espacios publicos, y asi generar opciones, visuales y virtuales también,
frente al consumismo global que empieza a dominar a las ciudades hoy en dia y que
generan aislamiento y no integracion; como pone el ejemplo el arquitecto Arturo Palacios,
con referencia a la tendencia actual de disefiar centros comerciales sin ninguna vista al
exterior, ya que los duefios, que no son de la ciudad, lo Unico que desean que vean los

consumidores, ya no pobladores, son los productos que se venden dentro de éste,
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“entonces cuando tu les dices que en Huancayo hay cielo azul, a ellos no les importa, dicen
gue lo tapen todo, dicen que no quieren que vean el cielo, quieren que vean sus productos,

lo que les interesa es vender” (Palacios, entrevista, 2016).

Continta el arquitecto Arturo Palacios diciendo que mucho de esta situacion de aislamiento
y alejamiento de los espacios publicos, no se debe solo a las nuevas tecnologias, sino
también al arte mismo que se ha alejado de la gente, se ha elitizado dejando que el
consumismo gane batallas, ya no se toma posicion de algo, ya no hay una postura por
parte de la gente, ya no se interpretan las cosas, y pasa lo mismo con la arquitectura, la
arquitectura ya no pertenece a los arquitectos, sino a los que manejan el capital, “el espacio
publico es trabajo de arquitectos, que tenemos que reconocer primero que hemos
abandonado la verdadera esencia y nos hemos quedado en la formita, en el exterior, en el
cascaron [...] y nos hemos olvidado que dentro de ese espacio debe sobrevivir la sociedad”
(Palacios, entrevista, 2016). En ese sentido, como refuerza el arquitecto Jorge Burga, el
error de las nuevas tecnologias no es la visualidad, sino la simpleza y que no existe una
postura frente a las cosas, “los jovenes ahora no leen, no compran libros, cuando necesitan
datos lo buscan en la computadora y vuelcan solo la cita que les interesa
descontextualizada completamente, no entienden el proceso, no entienden nada, solo

pegan y ya, me parece que ahi se pierde la riqueza” (Burga, entrevista, 2016).

Entonces, el camino que se debe tomar entonces es usar el arte de manera correcta, es el
hecho, como dice el licenciado Jair Pérez, de no etiquetar al patrimonio como intangible,
sino de mezclar las artes contemporaneas conceptuales, las imagenes y lo visual con los
espacios tradicionales y asi dar “oportunidades de desarrollo para ciudades que permitan
a los ciudadanos, como ciudadanos, crear soluciones a través de las tecnologias para
hacer una ciudad mas apta para convivir’ (Pérez, entrevista, 2016). Donde el poblador no
viva en una virtualidad comercial, que entienda el proceso y que, por ende, valore lo que
tiene, “estamos haciendo del hombre un ser artificial, creo que deberiamos respetar, no
expandir, concentrar para que los nifios de aca al futuro puedan ver un arbol de manzanas

y no creer que las manzanas vienen en latas” (Palacios, entrevista, 2016).
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CAPITULO V
COROLARIO DE INVESTIGACION Y PROPUESTA DE
ANTEPROYECTO

En este capitulo, al tener el marco tedrico y los resultados analizados, se procedera a
plantear una propuesta de un anteproyecto de arquitectura publica que se adapte a los
resultados obtenidos en la investigacidbn como una respuesta arquitectonica, y que se
adhiera al espacio publico del centro histérico de la ciudad de Huancayo para colaborar
con él, para que pueda seguir cumpliendo sus funciones de integracion y generacion de

memorias colectivas y desarrollo cultural en la sociedad en un contexto global y visual.

Si bien la comprobacién de las hipétesis que plantea la tesis seran analizados a mas
profundidad en las conclusiones finales de esta investigacion, se puede adelantar que aun
los espacios publicos del centro histérico de la ciudad de Huancayo son importantes en la
generacion de memorias colectivas para el poblador de dicha ciudad, sin embargo, es
innegable mencionar que ha habido un alejamiento y ruptura evidente en el cumplimiento
de dicha funcién por el consumismo, las nuevas tecnologias, el tréfico, los pocos edificios
publicos y culturales, y la poca identificacion que tiene el poblador por no sentirse
representados en el espacio publico del centro histérico; sin embargo, todavia existe cierto
optimismo, principalmente en la gente joven, de que Si se generan proyectos que
revaloricen las funciones del espacio publico en su aspecto de libre acceso y su papel de
ser un ente social integrador, se podré evitar que el espacio urbano del centro de la ciudad
de Huancayo pase de ser un lugar de encuentro a ser solo un lugar de paso (Schmucler y
Terrero, 1991), debido al acelerado ritmo con el que se mueven las ciudades y las nuevas

alternativas de interactuar con otras personas de manera fragmentada.
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De esta manera, en un contexto en que las nuevas tecnologias tienden a manejarse bajo
una modalidad visual y global, es necesario hacer uso de ellas bajo una perspectiva de
generacion de mentalidades e identidades con una difusion publica dentro del espacio
urbano para que pueda haber el desarrollo cultural de la sociedad. Asi, en esta seccion de
la investigacion, se presenta un anteproyecto de arquitectura publica que use las nuevas
tecnologias que desea conservar y difundir documentos audiovisuales con fines
meramente sociales y de adherencia al espacio publico que no se cierre dentro de si
mismo, como lo hacen ahora los centros comerciales, por ejemplo, donde tienden a ver al
poblador como consumidor, sino que se convierta en un edificio que intente usar las
mismas tecnologias visuales y formatos visuales, pero para abrirse a la ciudad, al espacio
publico, para hacer del poblador un verdadero ciudadano que vuelva a caminar, sentir y

habitar su ciudad.

5.1. DESDE LA INVESTIGACION A LA PROPUESTA DEL ANTEPROYECTO
ARQUITECTONICO PUBLICO

La globalizacion, por medio de las nuevas tecnologias y la comunicacion de masas, mas
la tendencia de disefiar la ciudad para el automévil, sin pensar en el peaton, y la
construccién de edificios cada vez mas aislados y exentos de la trama del espacio urbano
(Gehl, 2014), hicieron que los espacios publicos de las ciudades a nivel mundial, en las
tltimas décadas, hayan sido abandonados, y por consiguiente, su funcién social y urbano
de generador de mentalidades, de ser un ente integrador de desarrollo cultural, fuese

abatido y alejado de los ciudadanos.

Si bien existen multiples ejemplos de ciudades, principalmente las mejores desarrolladas
a nivel socio cultural, como se ha visto en nuestro marco teérico, que vienen
implementando estrategias urbanas de invitar nuevamente al peaton a invadir sus espacios
publicos con resultados positivos desde la idea primordial de que el peatén es el alma de
las ciudades, en la mayoria de ciudades latinoamericanas esto aun esta lejos de hacerse
realidad (Mejias, 2013).

La ciudad de Huancayo es ejemplo de esto, ya que se ve ejemplos mudltiples de
condominios que se encierran en si mismos, creando espacios de uso comun para los
duefios pero que, sin embargo, es de acceso restringido para la ciudad en si misma,;
también se ven ejemplos de grandes centros comerciales con un disefio basado en una

imagen global del consumismo que podrian estar insertados en cualquier parte y no
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contienen ningun elemento que podria estar en comunicacion con el espacio urbano de la
ciudad y que a la vez tienen la misma l6gica de encerrarse en si mismas dando la espalda

a la ciudad (Palacios, entrevista, 2016).

Otro punto que se observa en la ciudad de Huancayo, con evidente rasgo de no considerar
a los espacios publicos en absoluto, es el aumento desmedido del parque automotor, tanto
es asi que el transitar en automévil en horas de mayor congestion, principalmente en el
centro histérico de la ciudad, se vuelve cada vez mas en una tarea casi imposible, esto se
ha visto evidenciado en los resultados de esta investigacion, al ser considerado el transito
como el mayor problema que tiene la ciudad de Huancayo en su centro histérico por los

pobladores de dicha ciudad.

De esta manera, queda probado que Huancayo si sufre del abandono de sus espacios
publicos por toda la problematica descrita en esta investigacién, y que este abandono
conlleva al aumento de la delincuencia, la poca identificacion del poblador con su ciudad,
el aumento de enmiendas inmediatas que no solucionan realmente el problema (como
cambios de sentido de vias, por ejemplo), la apropiacion por guetos reducidos de estos
espacios (Fonseca, 2014). En resumen, consecuencias que alejan al poblador de sus
espacios publicos, y, por ende, afectan en su generacion de crear memorias colectivas
para con su ciudad y producen una merma en su desarrollo individual como colectivo de

interaccién con sus pares.

Entonces, como queda evidenciado en toda la investigacion, las soluciones no deben estar
pensadas en la inmediatez ni en la improvisacion, como el aumento de calles, de
estacionamientos, de policias, ni vallas contra proteccion de parques (Burga, entrevista,
2016), se deben comenzar a implementar propuestas basadas en el poblador, pensando
en su rol de habitar la ciudad, de pensar en espacios publicos abiertos al peaton para que
lo inviten a interactuar con su ciudad, porque solo de esa manera podra generar una
identidad basada en las memorias colectivas que nazcan en la comunicacion verdadera
con los otros ciudadanos y que exista una identificacion con la ciudad y que la consideren

como propia para cuidarla y apropiarla de manera correcta:

“Es interesante notar que algunas de las principales estrategias para combatir el crimen
tienen que ver justamente con fortalecer este espacio comun, de modo que interactuar con
personas distintas a uno sea parte de la rutina diaria. Conceptos como cercania, confianza
y consideracioén por el otro aparecen, asi como opuestos a muros, portonesy a la presencia
de la policia en la calle” (Gehl, 2014: 29)
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Bajo esta perspectiva, es importante mencionar que en los resultados de la investigacion
existe un ambiente de optimismo al ver que la gente joven utiliza, todavia, al espacio publico
del centro de la ciudad de Huancayo como lugar de encuentro con sus pares, y que la
mayoria de personas si consideran que el espacio publico del centro histérico le cuenta la
historia de la ciudad, lo cual determina de que las funciones del espacio urbano siguen
latentes en los pobladores de Huancayo. Este ambiente positivo nos da la oportunidad de
generar propuestas bien planteadas, pensando a largo plazo con una idea interdisciplinaria,
tanto social como urbana, y que pueden ser aceptadas por el poblador y que permitan
devolverle al espacio publico su papel protagonico como formador de identidades y

mentalidades urbanas.

Al tener claro el camino que se debe seguir para redefinir a los espacios publicos y que
sigan cumpliendo sus funciones, es importante recordar lo que se menciona en el marco
tedrico sobre la definicion del espacio publico, en el contexto de esta investigacion, como
parte del espacio urbano de la ciudad. Este espacio publico se caracteriza por ser de
acceso libre y publico sin tener como objetivo principal el provecho econémico, sino mas
bien la de generar valores sociales y urbanos (Crisosto, 2010). Bajo esta premisa podemos
definir a la arquitectura publica como parte del espacio publico de la ciudad, y es en base
a esta idea que se genera la propuesta del anteproyecto de arquitectura publica cultural

que se mostrara mas adelante ubicado en el centro histérico de la ciudad de Huancayo.

Otro aspecto importante que sirvi6 como antecedente del anteproyecto, que se convierte
en la respuesta y consecuencia de esta investigacion, es la cultura visual y su importancia
gue tiene en el poblador de la ciudad de Huancayo. La visualidad se ha convertido en el
medio mas importante por el cual se maneja las comunicaciones y las nuevas tecnologias
actualmente (Mirzoeff, 2003), y que trae nuevas formas de abstraer la realidad con un
lenguaje particular basado en la subjetividad y con una fuerte tendencia a convertir a la
gente en actores activos dejando de ser simples espectadores, tomando posturas cada vez
més dispersas que tienden a desmoronar cualquier teoria absoluta y que ayudan a
preservar costumbres locales si se utilizan de manera correcta bajo una mirada social,

como lo hace la antropologia visual descrito en el marco tedrico de esta investigacion.

En ese sentido se trata de utilizar a la visualidad, en esta investigacion, bajo fines culturales
y no comerciales, se intenta hacer uso de productos audiovisuales para generar
perspectivas distintas de entender las identidades y culturas de las sociedades, lo cual el
cine viene haciendo desde ya hace casi mas de un siglo, mediante una forma atractiva y

consecuente a una era global e invadida por las nuevas tecnologias.
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Y asimismo, mencionar que el detonante para que exista una relacion directa entre la
investigacion y la generacion de una propuesta basada en un anteproyecto de arquitectura
publica cultural fue justamente la postura que tendria el poblador de Huancayo ante la
posibilidad de hacer realidad dicho anteproyecto, lo cual obtuvo un resultado mas que
optimista teniendo a mas de la mitad de las personas totalmente de acuerdo en su
proyeccion en el centro histérico de Huancayo como elemento que posibilite la revaloracion
del espacio publico de dicha zona monumental.

De este modo, la propuesta arquitectonica que se plantea como respuesta a la
investigacion esta acorde a todos los conceptos y resultados obtenidos en ella, siendo un
elemento perteneciente al espacio publico del centro histérico, que es el espacio publico
mas importante de la ciudad de Huancayo, y que haria uso del lenguaje particular de
documentos audiovisuales, que es el mas usado en la actualidad por las personas a nivel
mundial, para su conservacion y difusion de libre acceso, haciendo uso también de las
nuevas tecnologias, que permitiria al proyecto ser un foco atractivo que ayude al espacio
publico del centro de la ciudad ser otra vez apropiado para que se revalore y pueda cumplir
sus funciones intrinsecas sociales y urbanas. El anteproyecto, en consecuencia, busca ser
uno de muchas propuestas para redefinir al espacio publico en un contexto global como
alma de la ciudad para generar memorias y desarrollo cultural de cada una de las personas

gue habitaran Huancayo ahoray en el futuro.

A continuacion, se presenta al anteproyecto de arquitectura puablica cultural que haria uso
de las nuevas tecnologias, y que conservaria y difundiria documentos audiovisuales de
libre acceso desde su concepto arquitecténico hasta describir los espacios que suplirian
alguna funcién en base a un programa especifico que se desprende de todos los conceptos

y resultados de esta investigacion.

87



5.2. CONCEPTO ARQUITECTONICO Y ASPECTOS GENERALES DEL
ANTEPROYECTO DE ARQUITECTURA PUBLICA CULTURAL

El anteproyecto de arquitectura publica cultural, que desde ahora lo llamaremos como el
“Centro Cultural Audiovisual de Huancayo”, que se propone como respuesta a la
investigacion, se encuentra ubicado en el terreno de la familia Calmell del Solar en las
esquinas entre la calle Real, jirbn Puno y calle Arequipa en pleno centro histérico de la
ciudad de Huancayo, al frente del Centro Comercial Constitucion, que no contiene ninguna
edificacion considerada patrimonio cultural de la ciudad y que tiene un area aproximada de
3310 m2.

Antes de definir los parametros urbanos, que regulan las construcciones en la zona
monumental de la ciudad de Huancayo, y que se utilizaron a la hora de definir el disefio del
anteproyecto con la parte normativa, primero se explicara el concepto arquitecténico
primigenio del cual partio la idea del proyecto en si mismo y que tiene que ver con la
conceptualizacion de uno de los aspectos de busqueda, casi utépica, que persiguid la

arquitectura moderna, teGricamente, en sus inicios.

Este aspecto se bas6 en uno de los objetivos principales de la conceptualizacién de la
arquitectura moderna por parte de la escuela Bauhaus, que traté de definir un estilo
arquitecténico universal, y que era la unificacion de espacios privados y publicos hacia un
espacio y arquitectura vital o total, si bien este concepto no abarcaba a un edificio
especifico, sino a todo en su universalidad, el mundo para el hombre; la llamada
arquitectura moderna se baso, a partir de este ideal, en el deseo de disipar la linea entre
el interior y el exterior de las formas arquitectonicas (Pedragosa, 2003). Por ende, la
arquitectura moderna, en su afan de no generar gran jerarquia entre el exterior, la fachada
y el interior, sino que el valor arquitecténico se sustenta en su totalidad; posee
caracteristicas propias de pureza donde las formas geométricas con lineas rectas y limpias

son propias de sus edificaciones.

Siguiendo esta guia tedrica, por mas que en la practica la arquitectura moderna no lo haya
conseguido realmente, el “Centro Cultural Audiovisual de Huancayo” tiene como concepto
y objetivo arquitecténico ser un edificio donde se intente que su espacio exterior confluya
con su espacio interior, y que, a la vez, el edificio en su totalidad se convierta en espacio

publico que converja y dialogue con la ciudad.
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Figura 1.
Vista del Centro Cultural Audiovisual de Huancayo desde la Calle Real y toda la cuadra del
Jirén Puno.

Fuente: Elaboracion propia, 2016

Es asi que el “Centro Cultural Audiovisual de Huancayo” busca ser un edificio moderno, al
utilizar el concepto ya descrito, pero contextualizado en la ciudad de Huancayo, de acceso
publico y libre donde los documentos audiovisuales puedan ser conservados y difundidos
de manera cultural dentro del centro histérico de dicha ciudad, ya que es en el centro
historico donde se genera toda la innovacion y el desarrollo posterior de la ciudad (Carrién,
2005). Y convertirse en un elemento del espacio publico del centro histérico de la ciudad
gue invite a la gente a recorrerlo, y que hoy en dia funcione como un foco atractivo con
funciones culturales definidas y que se adecue a las nuevas formas de aprehender la
cultura por parte de los pobladores.

En resumen, a partir de lo mencionado se generan tres ideas claves que engloba el

concepto arquitecténico formal del disefio del “Centro Cultural Audiovisual de Huancayo”:
1. Modernidad
2.  Espacio publico cultural

3. Insertado en el centro histérico
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Figura 2.
Vista del Centro Cultural Audiovisual de Huancayo desde la Calle Arequipa.

7]
bl

Fuente: Elaboracion propia, 2016

De las tres ideas claves, la primera, que se refiere a usar uno de los conceptos de la
arquitectura moderna, que fue su filosofia de intentar difuminar la distincién entre los
espacios interiores con exteriores, esta conectada a la segunda idea clave del concepto
arquitectonico del anteproyecto que se refiere en intentar transformar aquella filosofia en
ideas formales dentro del “Centro Cultural Audiovisual de Huancayo” en el sentido de
intentar que el edificio tienda a crear delimitaciones espaciales casi imperceptibles entre
Sus espacios interiores como exteriores para que, de esta manera, el conjunto tienda a

comunicarse de mejor manera con el espacio publico de la misma ciudad.
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Figura 3.

Esquema de primera planta, la proyeccion visual permite ver de calle a calle gracias a
cubrimiento de vidrio que permite la fluidez y la comunicacién entre el espacio interior y el
espacio exterior.

AR RN

Fuente: Elaboracion propia, 2016

Es asi que la primera planta se convierte en un espacio libre y transparente, donde el
ingreso principal y la sala interactiva, donde las personas pueden acceder a la Internet
libremente para poder usar sus aparatos electrénicos con vista a la plaza y al patio central
del proyecto, son envueltos en un bloque de vidrio que no interrumpe la fluidez y la conexion
entre el interior y el exterior. Y a la vez el patio central es de libre acceso, convirtiéndose
practicamente en una nueva plaza dentro del mismo edificio con comunicacion directa con
la calle, es alli donde se encuentra dos restaurantes con mesas en el exterior donde la
gente pueda interactuar desde la misma ciudad.
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Figura 4.
Vista desde la Calle Real, se observa la proyeccion del espacio hacia la Calle Arequipa,
también se observa que la fachada tiene més lleno que vacio, como lo exige el Reglamento.

Fuente: Elaboracion propia, 2016

A continuacion, hablaremos con referencia a la tercera idea clave del concepto
arquitectonico que se refiere a que el anteproyecto esta insertado en el centro histérico de
la ciudad de Huancayo, y que esto conlleva, no solo a los conceptos referidos en el marco
tedrico sobre la importancia de guardar rasgos de la cultura local que sirva como elemento
de resistencia hacia la globalizacién que intenta ignorarlas (Mejias, 2013), sino también
con parametros urbanos que no deben ser ignorados a la hora de disefiar en la zona

monumental de la ciudad de Huancayo.

Estos parametros urbanos se encuentran referidos en el actual Plan de Desarrollo Urbano
de Huancayo en el capitulo Il en la seccidn que se refiere al Reglamento de Habilitaciones
Urbanas, Edificaciones y Zona Monumental, en donde se dan alcances sobre el disefio en
la zona monumental de Huancayo segun las distintas categorias del inmueble. En lo que
se refiere a nuestro proyecto, que seria una sustitucion controlada, rescatamos las

siguientes consideraciones:

. Se debe preservar la unidad y el caracter del conjunto, habiendo un predominio de
llenos sobre vacios en las fachadas.

. No deben introducirse disefios arquitectonicos atipicos ni elementos que perturben

la escala del entorno urbano.
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Los planos de las fachadas no deben volar o proyectarse fuera del limite de propiedad
a no ser que sean balcones o galerias sustentadas.

Los techos deben ser visualmente compatibles con el entorno y la cobertura del

dltimo piso debe ser inclinado y preferiblemente con tejas, si es el material que
predomina en la zona.

Debe haber una relacién entre los materiales, texturas y color (maximo dos colores y

no deben ser brillantes ni negros) de acuerdo a la calle donde se ubica el inmueble.

Con todos estos parametros definidos, el “Centro Cultural Audiovisual de Huancayo” consta
de dos blogues principales, el primero se encuentra en la calle Real y esta dividido en dos
zonas claras: la zona transparente y la zona cerrada, la primera de ella se ubica detras de
la segunda por motivos urbanisticos de la zona monumental del centro histérico de
Huancayo donde se exige que el lleno predomine al vacio, esta caracteristica seria el
primer elemento que se usa de los pardmetros urbanos de la zona monumental. Esta
ubicacion también es importante por motivos de ubicacion con respecto al sol, ya que se

busco que la irradiacion no sea muy fuerte ni directa en esta zona transparente en horas
donde existe mayor radiacién solar.

Figura 5.

Esquema de los dos blogues con los que cuenta el edificio.

AREQUIPA

CALLE

Fuente: Elaboracion propia, 2016.
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El segundo bloque esta ubicado hacia la calle Arequipa y es la continuacion del primer
bloque siguiendo la pendiente de la inclinacion del techo que brinda unidad a todo el
conjunto y que es parte indispensable en el disefio de edificios en el centro histérico de la
ciudad de Huancayo, el cual es el segundo elemento local que se usa segun los parametros
urbanos. En este bloque también se mantiene la mezcla de zonas cerradas y transparentes
definidas y claras; se diferencian ambas zonas en el sentido de dejar las zonas
transparentes hacia vacios de doble y triple altura, generando una comunicacién no solo
en sentido horizontal, sino también vertical, con la ciudad; de esta manera se refuerza la
idea del edificio de difuminar lo maximo posible el interior con el exterior, edificio cultural a

espacio publico no solo desde la primera planta, sino en su conjunto tridimensional.

Figura 6.

Proyeccion del sol en el mes de noviembre alas 15 horas, las zonas transparentes del
edificio no reciben mucha radiacion solar, por ejemplo, en la fachada de la Calle Arequipa,
se aprovecho el juego de techos y la separacion de la doble altura en la z

=

Fuente: Elaboracién propia, 2016

Para conectar ambos blogques funcionalmente se tomé otro elemento, que, si bien no esta
mencionado en los parametros urbanos de la zona monumental, es caracteristico de la
arquitectura del Valle del Mantaro: el patio central. Este elemento sirvio para conectar todos
los espacios del Centro Cultural de manera organica teniendo pasillos exteriores de
distribucion que, sin cambiar su forma, se convierten en espacios interiores sin causar

mayor contraste en la unidad.
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Figura 7.

Esquema del patio central como elemento de distribucion tanto con los interiores como el
exterior, forma orgénica de integrarse a la unidad total sin perder su forma de lineas rectas
y puras.
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Fuente: Elaboracion propia, 2016

Siguiendo esta idea del patio central, es conveniente mencionar que en la arquitectura
tradicional suelen encontrarse estos en el interior del edificio, sin embargo, en el “Centro
Cultural Audiovisual de Huancayo” el patio central ocupa un espacio interior, y a la vez
exterior, que ayuda a que un pasillo se pueda convertir, por ejemplo, en la terraza de la
Sala de Exposiciones. Para ayudar a complementar este efecto de que todos los espacios
puedan ser vistos como interiores y exteriores, se tomo uso de un cuarto elemento de la
arquitectura tradicional del valle, el cual si se menciona en los parametros de la zona
monumental: el uso de balcones exteriores en fachada, si bien este elemento en el proyecto
fue tomado mas conceptualmente que formalmente, ayuda, junto con los techos inclinados,
a que los dos bloques, con el patio central entre ambos, se conviertan en una unidad
irrompible hacia el Jiron Puno.
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Figura 8.
Elevacién hacia el Jiron Puno, se observa que los techos inclinados y los balcones
exteriores proyectados en lineas rectas crean unidad a todo el edificio.

O ]
5 N I

Fuente: Elaboracion propia, 2016

De esta manera el “Centro Cultural Audiovisual de Huancayo”, a partir de su concepto y
objetivo primordial de disipar la linea que separa a sus espacios interiores con sus espacios
exteriores, logra que su unidad en conjunto se comunique con el espacio publico de la
ciudad. Y si bien el anteproyecto toma uso de caracteristicas de la arquitectura moderna,
desde elementos constructivos formales y conceptuales con lineas puras y limpias; se hizo
uso también, y principalmente, de elementos caracteristicos de la arquitectura tradicional
del valle, muchos de ellos especificados en los parametros urbanos, para que lo local se
mantenga y no distorsione con el resto del paisaje urbano del centro histérico de la ciudad
de Huancayo.

También es importante tener en cuenta que se intenté que todos los elementos del
anteproyecto, sean modernos y tradicionales, no se contradigan entre ellos y sean usados
de tal manera que sus formas individuales estén subordinadas y adecuadas a la forma y
funcién global del proyecto en su unidad. Asi este anteproyecto de arquitectura publica
busca ser una solucién para la regeneracion y revalorizacion del espacio urbano de la
ciudad de Huancayo, a partir de su centro historico y sea un proyecto que influencie a otros
mAs para su ejecucion y hacer que la ciudad con sus espacios publicos sean capaces de,

otra vez, ser apropiados por la gente en términos sociales y urbanos.
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Figura 9.

El Centro Cultural Audiovisual de Huancayo en su ubicacién en la ciudad, edificio moderno
insertado en el centro histérico patrimonial que como conjunto se convierte en un espacio
publico que difunde documentos audiovisuales para fomentar el desarrollo

Fuente: Elaboracion propia, 2016

5.3. PROGRAMA ARQUITECTONICO Y SOLUCIONES SOCIO-URBANAS

Al tener claro la forma del “Centro Cultural Audiovisual de Huancayo” a partir de la definicion
del concepto arquitectonico, en esta seccion se describira la parte funcional de acuerdo a
un programa arquitectonico que busca crear soluciones a necesidades socio-urbanos
segun la ubicacion espacial dentro del proyecto. De esta manera, se distinguen 5
programas funcionales que ayudaran entender todas las secciones con las que cuenta el
anteproyecto:

. Programa 1: Cines y Teatros: Incluye boleteria, snack bar, dos salas principales con
capacidad para 112 espectadores cada una y que cuentan también con un
mezzanine cada una con una capacidad de 28 espectadores cada una igualmente.

. Programa 2: Sala de Exposiciones: Incluye ingreso, servicios higiénicos
independientes, sala principal y balcon.

. Programa 3: Mediateca (biblioteca y hemeroteca): Incluye tres salas en tres niveles.
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o Programa 4: Espacios destinados al usuario: Incluye salas de video para pequefios
grupos, area de comida, sala interactiva y topico.

o Programa 5: Area de Servicios: Incluye ingreso de personal, vestuarios, comedor,
depositos, oficina de personal, zona de descanso y las distintas oficinas

administrativas, incluyendo sala de restauracion y un estudio de grabacion y edicion.

Como se puede ver en la distincion de los programas funcionales, existen 3 grandes areas
con funciones definidas claras, las cuales cada una tiene un acceso independiente, aparte
de los ingresos principales de todo el proyecto; también observamos que existen espacios
destinados al usuario, distintos a los tres antes mencionados, que se refieren a la zona de
comida, una sala interactiva y salas de video; y por ultimo tenemos el area de servicios que

se divide tanto en la zona administrativa y la del personal.

A continuacion, se mostrara cada planta arquitecténica del “Centro Cultural Audiovisual de
Huancayo” para entender mejor cada uno de los programas funcionales del proyecto,
teniendo en cuenta que existen también dos sétanos con estacionamientos para una
cantidad aproximada de 124 automdviles en total. Para entender mejor los graficos no se

tendran en cuenta, por el momento, las areas de distribucion.
Figura 10.
Planta 1 — Detalle de area de servicio concentrado hacia la calle Arequipay areas

destinadas ala sala interactiva, cabinas de video, tépico y zona de comida vinculadas al
gran espacio libre del proyecto del primer nivel.
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Fuente: Elaboracién propia, 2016
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En la primera planta del proyecto se observa que se encuentran ubicados todos los
ingresos al “Centro Cultural Audiovisual de Huancayo”, siendo los principales por la calle
Real y Jirobn Puno, en este Ultimo ya sea por el hall de ingreso o por la gran plaza del primer
nivel; se ve también que existen ascensores y escaleras, de uso comun y contraincendios,

distribuidos de manera proporcionada a lo largo del proyecto.

En la primera planta también se encuentra la sala interactiva vinculada con la calle Real,
Jirén Puno y la plaza del proyecto por medio de coberturas de vidrios donde las personas
pueden acceder con sus aparatos electrénicos y se convierta en un lugar de encuentro de
libre acceso contando con las facilidades de la Internet gratuito con comunicacién visual al
espacio publico del centro histérico de Huancayo; también en la primera panta se cuenta
con la zona de comidas donde, mediante dos restaurantes, las personas pueden sentarse
en la plaza del proyecto y estar en contacto directo con la calle; otros espacios destinados
para brindar servicios al usuario, pertenecientes al programa funcional 4, es un tépico de
emergencias ubicado al costado izquierdo del nogal del proyecto y salas de video para

pequefios grupos ubicado a la derecha del nogal.

Es necesario mencionar que en la primera planta se encuentra el ingreso independiente de
todo el personal de servicio ubicado en la calle Arequipa y de sus instalaciones
concentradas en esa zona, como se ve en la figura 10 como programa funcional 5, como
vestuarios, deposito, area de control, ingreso a las cocinas, acceso al segundo piso y
descanso para ellos. Asimismo, es importante ver que en la primera planta se cuenta con
dos zonas de seguridad y servicios higiénicos para los usuarios en general en la zona

central y para minusvalidos en la zona del ingreso.
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Figura 11.

Planta 2 — Se ve zona de boleteria y snack bar para las salas de cine y de teatro en la parte
derecha, la Sala de exposiciones en la zona izquierda, y en la zona intermedia se ve area de
servicios y la segunda planta de las salas de video.
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Fuente: Elaboracion propia, 2016

En la segunda planta del “Centro Cultural Audiovisual de Huancayo” se observa claramente
el area destinada a la Sala de Exposiciones, la cual tiene su ingreso independiente por el
patio central y que posee un circuito que conlleva a la genta a una salida independiente por
las escaleras contraincendios que va hacia la calle Arequipa. Del mismo modo, en la zona
derecha, se ve el ingreso a la zona de las boleterias y del snack bar de las salas de cine y
de teatro con una escalera y ascensor independientes que conlleva a las salas

directamente.

Es importante mencionar que el objetivo de tener una Sala de Exposiciones es suplir la
necesidad de tener un lugar de acceso libre donde se puedan mostrar exposiciones
visuales ya sean de fotografias, pinturas, afiches, etc., que generaria visitas de gente que
pueda observar, desde un edificio publico, las distintas muestras de memorias de

creadores locales, como foraneos, para que ellos formen su propio juicio a partir de ellas.

También se observa en la segunda planta, un area de servicio que proviene desde el primer
piso por un acceso independiente para proveer de servicios a la Sala de Exposiciones,

también se observa que dicha sala tiene unos servicios higiénicos independientes.
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Asimismo, en la segunda planta se ve el segundo piso de las salas de video para grupos
pequefios que tiene su entrada independiente por el primer piso; y al costado de este se
ve los servicios higiénicos generales para toda la planta.

Figura 12.

Planta 3 — Se observa en la zona derecha las salas principales de cine y de teatro; en la
zonaizquierda, la primera planta de la mediateca con un acceso independiente a un area de
servicios; como también el &rea de restauracion.
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En la tercera planta se observa que estan las salas principales de cine y de teatro con sus
respectivos ingresos desde el area de la boleteria y desde el patio central, como también,
en la zona que da hacia la calle Real, los espacios para camerinos, depésitos y la salida
de escape que da directamente a la calle Real. En el otro extremo, hacia la calle Arequipa,
se encuentra el primer piso de la mediateca, que es la biblioteca ya la hemeroteca, que
tiene dos ingresos por el patio central, con servicios higiénicos independientes y una
entrada falsa hacia la zona de servicio, también la mediateca tiene acceso directo a la

escalera contraincendios que evacua a la calle Arequipa directamente.

Es necesario mencionar que tanto las salas de cine como de teatro tienen un objetivo de
mostrar peliculas y puestas en escena que generen el sentido de generar juicios, y, en
consecuencia, memorias del poblador de la ciudad de Huancayo para que tenga, a partir
de las imagenes, un registro de como fue algin periodo de la historia 0 como las personas
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representan su realidad a partir del arte. Con referencia a la mediateca, que es el espacio
silente de todo el proyecto, se intenta difundir todo tipo de documento audiovisual, desde
libros con imégenes, afiches, programas de televisién, hasta productos sonoros que
puedan ser prestados al poblador de Huancayo para su propio desarrollo cultural.

En esta tercera planta también se encuentra la zona de restauracion de los archivos
audiovisuales donde se intenta conservar y reparar todo tipo de soporte, sea digital o
analdgico, de documentos audiovisuales. A su costado de este espacio esta ubicado, en la
misma posicion que en todas las pantas, los servicios higiénicos generales de toda la

planta.

Figura 13.

Planta 4 — Se observa en la zona derecha los mezzanines de cine y de teatro; en la zona
izquierda, la segunda planta de la mediateca; también se observa toda el area
administrativa con la sala de grabacién y edicion.
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La cuarta planta es la ultima con acceso directo desde la zona del patio central, en ella se
puede acceder a una sala de reuniones que pertenece al programa funcional 3 que se
refiere a la mediateca, sin embargo, el acceso principal a esta segunda planta de la
mediateca es por la escalera interior de su primer piso visto en la planta 3. Entonces el

acceso por medio del patio central en este piso estd mas restringido hacia la zona
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administrativa y la sala de grabacién y edicion, es por eso que los bafios generales ya no
son tan necesarios en esta planta dejando solo un acceso interior de servicios higiénicos a
la zona de la mediateca. También en esta planta se observa los mezzanines de los cines
y teatros que tienen su acceso independiente, tanto por ascensor o por una escalera en

caracol desde la planta 3.

Figura 14.
Planta 5 — Que se genera por la inclinacion del techo hacia la calle Arequipay se utiliza
como el tercer piso de la mediateca.
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La quinta planta se genera por la inclinacion del techo que va hacia la calle Arequipa y es
utilizada como el tercer piso de la mediateca donde se puede pedir préstamos de
colecciones especiales de documentos audiovisuales, tiene un acceso principal por el
segundo piso de la mediateca visto en la planta 4 como también una salida de emergencia

gque va hacia la escalera contraincendios que evacua directamente a la calle Arequipa.

Es importante mencionar también los reglamentos, normas y parametros que se usaron

para la generacion y la zonificacion de estos espacios, los cuales fueron:

o RNE (Reglamento Nacional de Edificaciones): principalmente con referencia a la

Norma A.010 que se refiere a las condiciones generales de disefio como los espacios

103



libres minimos, las escaleras contraincendios, la iluminacién y la ventilacion de los

espacios, tamafio de pasadizos, etc.

o Norma Técnica A. 120 (Accesibilidad para Personas con Discapacidad y de las
Personas Adultas Mayores): Que se uso para ampliar lo dicho sobre las dimensiones
minimas y comodidades que debe tener toda persona con discapacidad dentro del
proyecto.

o Norma Técnica A. 100 (Recreacion y deportes): Que sirvio para el disefio adecuado
de las salas de cine y de teatro, y de sus respectivo mezzanines, para que las

personas puedan disfrutar de un espectaculo adecuado.

o PDU Huancayo (Plan de Desarrollo Urbano de Huancayo): que son parametros en el

contexto local y que ya ha sido explicado en la seccion anterior.

De esta manera se ha visto la distribucién de los espacios y su funcionalidad del “Centro
Cultural Audiovisual de Huancayo” mediante la organizacion de cinco programas
funcionales; basados en los reglamentos, normas y parametros que exige el estado
peruano; descritos en esta seccién que zonifican los ambientes arquitectonicos, de tal
manera, que puedan cumplir sus objetivos de suplir necesidades socio urbanas en el centro

histérico de la ciudad de Huancayo.

Como resumen veremos dos tablas que muestren al programa arquitectonico global del

anteproyecto que se propone en esta investigacion:
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Tabla 2.
Programa arquitectonico de area construida por pisos.

Area | Area . .
. . . Porcentaje | Porcentaje
Piso Tipo |parcial| Total .
(M2) (M2) parcial Total
S6tano 2 Area 2088| 2088|  100% 100%
Construida
Sétano 1 Area 2088| 2088|  100% 100%
Construida
Area 2429 73%
. . Construida
Primer Nivel — - 3310 100%
Area Libre
881 27%
Proyectada
Segundo Area 1781| 1781  100% 100%
Nivel Construida
. Area
Tercer Nivel . 2345 2345 100% 100%
Construida
Cuarto Nivel |2r€d 1228| 1228 100% 100%
Construida
. . Area 0 0
Quinto Nivel Construida 221 221 100% 100%
TOTAL AREA CONSTRUIDA 13980

Fuente: Elaboracion propia, 2016

En esta tabla se observa la cantidad de area construida que tiene todo el anteproyecto,
dividido por cada piso, para que ayude a observar en la siguiente tabla los porcentajes por
espacios arquitecténicos de cada programa funcional. Es importante también mencionar
que en la tabla 02 se observa que el area libre del anteproyecto, proyectado hasta el tltimo
piso, se encuentra dentro del 25% que exige el RNE en propiedades ubicadas en esquinas.
A continuacion, veamos la tabla 03 con referencia a la zonificacion de cada programa
funcional que contiene el anteproyecto, y su porcentaje de acuerdo al area construida total

del edificio:
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Tabla 3.

Programa arquitectonico de area construida por zonificacion de programas funcionales.

) % parcial | % total
Area Area por por % parcial
.| Tota | program | program | por area
Zonas Sub-zonas pl)aE'rVIczl)a | 3 a construid
(M?) | funciona | funciona a
I I
Boleteria y Snack
- 191
Bar (zona publico) 17%
Boleteria (zona
26
personal) 2%
Snack Bar (zona
24
personal) 204
Hall de ingreso 97
salas principales 9%
Area de
- 33
proyeccion Sala 1 3%
Area de 23
Proyeccion Sala 2 204
PROGRAMA = i cinal 1 5
FUNCIONAL 1: | Sala principa 21%
CINES Y — 1121 g 100% 8%
TEATROS Sala principal 2 232 21%
Hall de ingreso 46
mezzanines 4%
Mezzanine 1 48 4%
Mezzanine 2 48 4%
Camerinos y
servicios 62
higiénicos 6%
Deposito de
x 23
peliculas 204
Deposito general
36
de salas 3%
Hall de ingreso 62 9%
PROGRAMA | o212 de 557 830,
FUNCIONAL 2: | €Xposiciones 0
SALADE |Servicios 674 100% 5%
EXPOSICIONE | Higiénicos Sala 41
S de exposiciones 6%
Deposito general
14
de sala 204
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Sala de video 4 51 1%
Topico 33 0%
Servicios
higiénicos 48
generales primer
piso 1%
Servicios
higiénicos 48
generales
segundo piso 1%
Servicios
higiénicos
48
generales tercer
piso 1%
E§taC|onam|entos 2714
sotano 1 40%
E§taC|onam|entos 2714
sotano 2 40%
Ingreso de
servicio e 5%
Cocina 23
restaurante 1 2%
Cocina 30
restaurante 2 3%
Oficina de 19
servicio 204
Sala de servicio 24 2%
Comedor de 16
servicio 1%
Vestuarios y
s, |senicos o
o .
A B hlgle,an:os 1079 5% 100% 8%
SERVICIOS Dep(_Js_lto zona de 17
servicio 204
Cuarto de
maquinas — 19%
Deposito sotano 1 202 19%
Area de servicios
‘ 15
segundo piso 1%
Area de servicios =
tercer piso 1%
Area de
restauracion y 153
archivo 14%
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Sala de edicion y
grabacién méas
SS.HH.

111

10%

Zona
administrativa
(oficina principal
mas SS.HH.)

48

4%

Zona
administrativa
(oficina
administrativa
mas SS.HH.)

91

8%

OTROS

Circulacién
general

2698

19%

TOTAL AREA CONSTRUIDA

13980

Fuente: Elaboracion propia, 2016

100%
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CAPITULO VI
RESUMEN

6.1. CONCLUSIONES

Al haber concluido el procesamiento de resultados, y haberlo cotejado con nuestro marco
tedrico para generar una propuesta de un anteproyecto de arquitectura publica como
respuesta a la investigacion, es importante resumir todo lo obtenido para cotejarlo con los
objetivos e hipétesis del planteamiento del problema. La investigacion se basé en describir
las percepciones subjetivas del poblador urbano de la ciudad de Huancayo, mayores de 14
afos, con referencia a las funciones del espacio publico y sus problematicas actuales
contextualizados en el centro histérico de la ciudad; en base a esto se hallaron resultado
variados, muchos de ellos con referencia a las edades de nuestros encuestados. Todo este
bagaje de resultados, ampliados a partir de las entrevistas que se realizaron a los
especialistas en los temas tratados en esta tesis, produjo ideas interesantes que

expondremos, a continuacion, como conclusiones.

En primer lugar, se mencionard las ideas halladas en base a nuestra primera hipotesis
secundaria de nuestra tesis que fue: “es importante el espacio publico y la arquitectura
publica en el centro histérico de la ciudad de Huancayo para el poblador de dicha ciudad
en un contexto globalizado”, en base a esta hipotesis se pudo comprobar que
efectivamente los espacios publicos si son importantes para el poblador de Huancayo, sin
embargo, tiene problemas que resolver, siendo por ejemplo el que llama la atencién
positivamente en esta investigacion, la falta de més espacios publicos y edificios culturales.
Otro gran problema que los pobladores observan en el centro historico es el trafico, que
como se ha visto en la investigacion, es la consecuencia del abandono del espacio publico

y que podria solucionarse si la ciudad empieza a entender la importancia del peatén como
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el que se apropia de dichos espacios para generar memoria colectiva. Un punto interesante
que se debe resaltar en esta investigacion es el hecho de que los mas jovenes tienen
mucho optimismo en la importancia que cumple el centro historico para la ciudad, por ende,
es momento de que este optimismo se transforme en desarrollo para la ciudad con

propuestas como el anteproyecto que se plantea en esta tesis.

Con referencia a nuestras segunda y tercera hipotesis secundarias que fueron: “existe una
relacion intensa entre el espacio publico y la memoria colectiva para el poblador de la
ciudad de Huancayo” y “existe una relacién intensa entre la memoria colectiva y el
desarrollo cultural para el poblador de la ciudad de Huancayo”; se pudo ver que también
existe una aceptacion general de asumir al espacio publico como generador de memorias
colectivas, y como consecuencia, del desarrollo cultural de la sociedad por parte del
poblador de Huancayo, y se comprobd, en base a esto, que el poblador de Huancayo
acepta y asume el reto de la transformaciéon de sus espacios urbanos con nuevas
propuestas modernas, siempre y cuando se conserven aquello que guarde la historia y el

patrimonio de la ciudad.

En esta perspectiva, usando las entrevistas de nuestros especialistas, se pudo entender
gue el sentido que debe tener un patrimonio es el de generar identidad y orgullo hacia la
gente y por la gente, y no deben ser designados por funcionarios, muchas veces ajenos al
sentir de la ciudad, que inscriben patrimonios que, mas que generar memorias e historia
de la ciudad, provocan conflictos y tensiones sociales. También, no es redundante
mencionar, que la ciudad debe convertirse en un foco atractivo para que la gente vuelva a
ella para habitarla, caminarla y sentirla interactuando con sus pares para que pueda
aprender a aceptarla como suyay, asi, cuidarla y redescubrir en ella su historia y el orgullo
de aceptar los nuevos cambios y las nuevas tendencias globales sin perder su esencia
local. De esta manera, el anteproyecto planteado se adapta a estas premisas, ya que
intenta ser una una arquitectura publica conectada al espacio urbano del centro de la
ciudad usando elementos actuales para invitar de nuevo a la gente a que permanezca y

habite el espacio publico para que éste siga cumpliendo sus funciones socio urbanos.

Con referencia a nuestra ultima hipétesis secundaria que fue: “los documentos
audiovisuales son muy relevantes, en el poblador de la ciudad de Huancayo, para
configurar su personalidad y la de su contexto cultural en una época invadida por las
nuevas tecnologias”, se comprobd que, evidentemente, lo visual, ligado a las nuevas
tecnologias, son los elementos que tienen mayor aceptacion en el poblador de Huancayo

para llegar con mayor eficiencia a la poblacion hoy en dia; de esta manera, la Internet es

111



el medio que, innegablemente, en la actualidad es el mas usado por la gente, no solo de
Huancayo, por la facilidad de acceso, la visualidad y la gran cantidad de informacion que
se maneja dentro de ella.

Sin embargo, en base a las entrevistas realizadas, se comprob6 que lo visual, o parte de
ella, debe pasar a formar parte del conjunto de elementos culturales que propaguen las
memorias y la historia de una sociedad, y que por eso muchos de estos documentos
significativos audiovisuales merecen tener un espacio de difusién dentro del espacio
publico y, asi, no solo enfrascarse a los medios de entretenimiento con fines comerciales
con los cuales las ciudades interactian hoy en dia, sino que permitan también el desarrollo
de la ciudad regenerando las funciones primordiales de integracion y apropiacion de la
ciudades por medio de sus espacios pubicos. En este sentido, el anteproyecto de
arquitectura publica planteada en esta tesis, no solo busca ser un centro cultural de libre
acceso vinculado al espacio urbano del centro histérico de la ciudad de Huancayo, sino
también que intenta utilizar la visualidad como elemento atractivo dentro de ella y usando
las nuevas tecnologias para adecuarse a los gustos actuales con que la informacion se

maneja hoy en dia.

Para finalizar, podriamos dar las Ultimas ideas en base a nuestra hipotesis principal de
nuestra tesis, la cual es: “el redefinir el espacio publico hacia la generacién de memoria
colectiva en el centro histérico de la ciudad de Huancayo en un contexto visual y
globalizado es sumamente importante para el poblador de dicha ciudad”. En base a esta
hipotesis se podria decir que estda comprobada solo por una parte, ya que como se ha visto,
el espacio publico si es importante para el poblador de Huancayo aun a pesar de todas las
problematicas que éste tenga en la actualidad; sin embargo, el redefinir estas funciones en
un contexto global y visual solo se lograra si se empieza a generar proyectos de su
regeneracion teniendo como centro principal al peaton, y de esta manera, éste pueda
apropiarse nuevamente de sus espacios publicos. Entonces el anteproyecto, presentado
en esta tesis como respuesta a la investigacion, busca ser una propuesta que deberia estar
acompafiada adicionalmente por otros proyectos que busquen que el espacio publico,
como una unidad, pueda cumplir con sus funciones sociales y urbanas primordiales de

integracion.

Se deben generar y proponer proyectos que busquen el desarrollo cultural de la ciudad en
base a planes solidos a largo plazo y donde se sientan involucrados y protagonistas todos
los ciudadanos de Huancayo, ya sean autoridades y pobladores. Se debe integrar el

patrimonio cultural de la ciudad con ideas nuevas que logren generar la identificacion con
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todos los ciudadanos y adecuarse a los cambios tecnoldgicos y globales, pero con una
mirada de apertura a la ciudad y que el centro histérico se convierta en lugar de centralidad
y cambios culturales que conserve la identidad de la ciudad y que se comunique con el
mundo de manera particular. La intencion de esta tesis, entonces, fue primero ver las
problematicas que invaden al espacio publico en la actualidad en la ciudad de Huancayo,
teniendo claro sus funciones, para que a partir de esto generar respuestas, e invitar a que
haya muchas mas, para devolverle al poblador de Huancayo la oportunidad de habitar de

manera segura, cultural y humana su espacio urbano.

6.2. RECOMENDACIONES

Se recomienda que esta tesis sea tomada como uno de los primeros intentos por abrir el
debate sobre las amplisimas definiciones que existen alrededor de los espacios publicos y
contextualizados en la ciudad de Huancayo. Es por eso que se exhorta y se invita a ser
complementada con otras investigaciones bajo un enfoque multidisciplinario, donde el
saber de la arquitectura y el urbanismo tengan fundamentos sociolégicos vy

comunicacionales.

También se aconseja el divulgar la importancia del espacio publico como generador de
memoarias colectivas y de desarrollo cultural desde el colegio, priorizando la idea de
propiedad comudn para su respectivo cuidado y apropiacion. De esta manera, se intenta
entender la importancia de quitarle el protagonismo al automdvil para devolvérselo al
peaton y brindarle proyectos de regeneracion del espacio publico, para redefinir sus
funciones, donde se sienta comodo en habitarlo, apropiarlo, caminarlo, sentirlo e

interactuando con sus pares y ayude en su desarrollo cultural individual, como colectivo.

Por Ultimo, se recomienda, en el caso del anteproyecto propuesto en esta investigacion,
intentar lograr una comunicacion entre los entes publicos y los duefios de la propiedad
privada para que el proyecto sea viable y no perjudique a ninguna de ambas partes,
proponiendo como alternativa, dejarles en concesion ambos restaurantes a los duefios del
terreno, y entender la gran inversion cultural que el Estado ganaria. Esta comunicacion
seria la Unica dificultad en el futuro que podria presentarse, ya que el terreno esté definido

y no tiene ningun patrimonio cultural declarado en él.
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A. Modelo de encuesta

Sexo:

O

O

Hombre

Mujer

Edad:

O

O

@)

@)

@)

Entre 15 a 19 afios
Entre 20 a 29 afios
Entre 30 a 39 afios
Entre 40 a 49 afios

Mayor de 50 afios

Centro historico de Huancayo: Lo que constituye las manzanas aledafias a la Plaza

Constitucién y Plaza Huamanmarca.

3. ¢Considera que el centro histérico de Huancayo es agradable?

O

O

O

Si
Es agradable pero tiene problemas
No

Si respondi6 que si, pasar a la pregunta 5

4.

¢, Cudl es el problema principal que tiene el centro histérico de Huancayo?

O

O

O

O

O

Pocos espacios publicos (parques, paseos peatonales, etc.)

Pocos edificios culturales (bibliotecas, cines culturales, teatros, etc.)
Tréfico

Delincuencia

Desorden y suciedad

Cuando va al centro histérico de Huancayo, considere la opcion que representa la

actividad que mas realiza:

O

O

O

El centro solo es un lugar de paso hacia mi verdadero destino

Vivo o trabajo en el centro histérico

Voy al centro solo por las tiendas y restaurantes

El centro es el lugar de encuentro con otras personas para ir a otro lugar

Me gusta estar en el centro conversando, descansando, etc.
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6.

¢, Considera que el centro historico de Huancayo cuenta la historia de la ciudad?
o Si
o No

Si respondié que no, pasar a la pregunta 8

7.

10.

Para usted, ¢cudl de estos elementos refleja mejor la historia de la ciudad de
Huancayo?

o Los monumentos (iglesias, estatuas, objetos de arte, etc.)

o Los edificios antiguos o patrimoniales

o Los edificios nuevos

o Los edificios publicos (municipalidad, centro civico, etc.)

o Lasplazasy calles

¢, Considera que conocer la historia de la ciudad de Huancayo lo hace mejor

persona?
o Si
o No

¢ Considera Ud. que la modernidad debe destruir lo antiguo en el centro histérico
de la ciudad de Huancayo?

o Si

o Si, pero dejando los patrimonios histéricos

o No

¢ Cudl de las siguientes fuentes cree usted que la gente, hoy en dia, puede usar
para conocer de algin tema con mayor facilidad?

o Latelevision

o La Internet

o Textos escrito (libro, periédico o revista)

o Exposiciones

o Elcine o el teatro
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11. ¢ Considera que una biblioteca virtual con areas libres en el centro de Huancayo
con la Internet gratis, donde se pueda ver peliculas, libros, revistas y programas de
televisién culturales sea interesante en la ciudad?

o Totalmente de acuerdo

o Si, pero no deberia ser en el centro
o Si, pero no creo que la gente vaya
o No
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B. Transcripciones de entrevistas
B.1. Transcripcion de entrevista a Arturo Palacios Mendizéabal

Yabar: ¢ Qué funciones para usted cumple el espacio publico?

Palacios: Creo que el espacio publico es asociador, es el lugar donde la sociedad vive, asi
CoOmo un vive en su casa Yy sociabiliza con su familia en la sala y en el comedor, son
espacios propios para eso, un estar intimo donde se asocia, pocos son las veces que se
entra en un dormitorio para conversar de algo importante por ejemplo con los hijos, es el
espacio colectivo; y esa funcion similar cumple el espacio publico frente a la sociedad, sin
embargo, el nivel cultural de la sociedad distorsiona la funcion, lo que es un espacio para
hacer vida social a veces es entendido como el espacio ajeno, el espacio del otro, por
ejemplo la calle se piensa que es de la municipalidad, ésta tiene que limpiarla, cuidarla,
etc. y se olvida uno que es propia, yo creo que ese sentido de propiedad del espacio publico
es que el distorsiona la funcion del espacio publico.

Yabar: ¢Y esta idea de propiedad que se toma por un nivel cultural dado de una sociedad
hacia su espacio publico, se puede cambiar a partir del mismo espacio publico o cual es la
funcién de la ciudad para generar desarrollo cultural?

Palacios: Yo diria que en el espacio publico debe generarse la cultura y desarrollarse, pero
no es el espacio publico el que per se produce eso, es como suponer que la familia va a
cohesionarse porque existe una sala, si no existe la sala probablemente tengan mas
dificultades de cohesionarse, pero que la sala por su existencia misma ya esté uniendo a
la gente no es asi, ese sentido de lo ajeno, en realidad es una consecuencia de la idea de
lo propio, por ejemplo lei un libro interesante que se llama El otro, quién es el otro?, el otro
es todo el mundo, el Unico que no es el otro soy yo, y en consecuencia pensamos que el
espacio publico es del otro no es el mio por eso no me avergienzo si abro la puerta de mi
carro y tiro una botella de agua en la calle, y gente que tiene nivel académico o lo que sea,
por qué?, porque se entiende que no es de él, es del otro. A nadie se le ocurriria, por
ejemplo, ir y miccionar en la esquina de su sala, porque es su sala.

Yo creo que si la gente aprendiese, y me parece en los colegios, a sentir que el espacio
publico, la calle, el parque, es un bien comuin, es una propiedad pero comuin, pero
propiedad al fin, entonces vas a sentir cierta preocupacion por arrancar una flor del parque,
porque como es tu parque no vas a malograrlo, pero si piensas que es de la municipalidad,
entonces te vas a robar la planta para ponerlo en tu masetero aunque ahi se pudra la
planta.

Yabar: Entonces, ¢hay una identidad personal pero no existe una identidad colectiva de
pertenencia hacia la ciudad y de ahi viene el abandono, en ese contexto usted cree que
eso sucede aca en Huancayo o sucede en otras partes?

Palacios: Te puedo hablar del Peru, de las partes que conozco, y de Huancayo mas. Creo
gue ese sentido de que lo propio es solamente lo que te ha costado a ti es bien arraigado
aca, y no respeta de niveles culturales, por ejemplo la ordenanza municipal x dice que esta
prohibido los colectivos, quiénes han votado para esa ordenanza?, son gente del municipio,
regidores, alcalde, etc. y lo han hecho legal y todo, pero si tu le preguntas a cualquiera de
ellos si toma esos colectivos te van a decir que si, lo mismo que el policia a quien le
encargan cuidar de eso, y si lo cuidan, ponen papeletas, pero estamos en una sociedad
hipdcrita, porque cuando ellos estan apurados toman ese colectivo, y cuando dentro del
carro estéa el jefe, le dicen siga no mas. Hay un sentido de precariedad cultural porque
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seguramente no sabemos a cien se acierta qué somos, algunos se ufanan porque son de
apellido medio espafiol y poco antes la gente se avergonzaba de hablar quechua.

Yo creo que el tema del espacio publico es un tema muy ligado a la antropologia, a la
sociologia, yo creo que tendria que pensarse siempre en esos temas, lamentablemente la
mayoria de trabajos hechos por arquitectos se agotan en el espacio bonito, en el espacio
lindo, para el placer de la vista, por eso los parques no duran, por qué duran los parques
en Miraflores?, porque el municipio mete plata, lo cuida y ademas la gente que anda ahi
tiene mas respeto por el nivel cultural, econémico, o lo que fuese, o por qué el resto del
Peru que va ahi, como al campesino que ta lo llevas a una casa y tiene miedo de pisar la
alfombra y la salta, anda por el borde, si tl lo has puesto para proteger el piso y por ahi
tiene que andar, pero no; y pasa igual con la gente provinciana que va a Lima y pasa por
€s0s parques interesantes ya su comportamiento es diferente, igual cuando entras a un
centro comercial, todo el piso limpio, la gente tiene un comportamiento mas de fiesta que
de diario, y un trabajo de este tipo te puede dar muchas luces, a parte del espacio
arquitectdnico, es analizar a la sociedad.

Yabar: Justamente la idea de este trabajo es tener una visién multidisciplinaria, por ejemplo
en ese contexto, usando el caso particular del centro histérico de Huancayo, bajo esta
mirada multidisciplinaria, ¢,cédmo usted ve su actualidad, cumple algun tipo de funcién en la
generacion de memorias, hace que el poblador sienta su ciudad como suya?

Palacios: Si mira, aqui hay una cosa que creo que los que han hecho esa definicion han
sido turistas que han venido aca, gente que seguramente con estudios y todo, pero de
turismo, y entonces se han hecho patrimonio cosas que la gente no termina de entender,
por ejemplo la famosa Casa Raez que se quemd, o la quemaron, pero qué tenia?, era una
construccién de dos pisos que nunca se termin6d de construir, o estos edificios en Puno, en
Giraldez, son patrimonios, sin embargo, el casino que esta en Giraldez, ese que tiene pared
de piedra, rejas, esferas arriba, esa no es patrimonio, como es que ellos han elegido?, y a
partir de alli surge el problema, porque declarar patrimonio deberia ser motivo de orgullo,
“mi casa es un patrimonio”, elevador, pero aca no, yo sé el caso concreto, un alcalde se
enterd que su casa, su propiedad, estaba siendo declarada patrimonio en un proceso en el
gue aqui en Huancayo se armé el expediente y se remite a Lima, y alguien le avisa, se lo
dijeron el viernes y el sabado en la madrugada mandé a los tractores y lo eché abajo,
entonces cuando regres6 de Lima aprobado ya no habia la casa, él lo tiro todavia cuando
no era patrimonio, eso es lo que pasa. Era patrimonio el edificio donde esta la notaria de
Ciro Galvez, que dijo, cuanto es la multa?, ochenta mil, pago, porque se declara y no se
difunde por qué se declara, y por qué no se difunde?, porque empiezan a saltar las cosas,
por qué han declarado esa casa?, porque aca pasé o durmié alguien importante, ¢y por
qué no ésta otra?, es porque esta tenia padrino; o sea los mismo que deben protegerla son
los que hacen la distincion.

Mira, el centro histérico de Lima es un caos, es decir, no va a haber nadie que ponga un
sol a un edificio que no le va a retribuir ese sol, nadie esta loco, y las propiedades que
estan en el centro de Lima deberian costar un dineral, pero se han depredado. Por ejemplo,
cuando estuve trabajando en la UPLA, querian comprar un local en Lima, que se terminé
por comprar en Jesus Maria, pero en el Paseo Col6n habia una casona de casi 700 metros
cuadrados que era patrimonio, la sefiora oferté 120 mil délares, con 120 mil délares no
consigues nada en la calle Real, entonces la UPLA dijo necesitamos la opinién de alguien,
entonces contratamos un arquitecto especialista en eso, fue y dijo, cbmo van a botar esto
si es patrimonio?, y nos dijo que se debia conservar mas del 60% del predio y restaurar,
por ejemplo el marmol en las escaleras, él estaba entusiasmado con el trabajo, pero al final
en la UPLA desistieron, luego la sefiora los volvié a llamar y les dijo denme 90 mil,
desesperada, porque no saben qué hacer con eso y qué van a invertir si es mas caro, los
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Unicos que invierten ahi, en una casona, son los bancos y por seguramente ahorrarse algo,
gué lo van a hacer por cultura.

Y aqui en Huancayo todos los que tienen propiedad como patrimonios estan pensando,
ideandose, como deshacerse de eso, ya sea por una venta, ya sea porque se caiga,
algunos remojan, la Casa Réez se incendia y apagan el incendio con tractor, ¢qué pasé?,
pero claro pues, la Casa Raez costaba, no sé, cien mil délares, hoy el terreno cuesta como
dos millones, estaba estorbando ese patrimonio. Y hay arquitectos que dicen en Huancayo
no hay nada, hay que botar todo, es un atraso, y en verdad en cierto punto lo es, porque
ademas Huancayo qué historia tiene?, pero anda mira a Jauja, en su centro patrimonial el
jaujino es mas orgulloso de lo que tiene, pero si le dicen te doy chances para que lo botes,
lo botan. Y dicen cédmo en el Cuzco hay un edificio, se esta llevando plata el que ha hecho
un hotel alli, pero es el Cuzco, estas hablando de palabras mayores, patrimonio de la
humanidad, y seria hasta anti econémico empezar a derrumbar si por eso va la gente, es
otro nivel, otra cosa, aqui no tenemos eso.

Yo en realidad creo que si hay cosas, por ejemplo, El Palermo, es una construccion que si
hay que preservar, la parte de adelante, porque de algin modo te dice como fuimos antes,
la Catedral, el Arzobispado, por ejemplo es patrimonio la casa donde ha nacido el poeta
Juan Parra del Riego y justo yo tengo un proyecto alli, tengo que conservar la casa y atras
hay un hotel pero el primer piso practicamente ya no existe el original, tiene un muro de
concreto, ladrillos, una béveda de concreto, 0 sea ya no es; lo de arriba si tiene cosas
originales, pero esta que se cae, y los duefios quieren conservarlo, pero que sea un
atractivo para la gente, entonces le hicimos la propuesta de volar todo el primer piso y
hacemos una plataforma de concreto y ahi le dejamos el segundo piso, pero no nos acepto,
pero si en Europa se ha hecho?, Entonces hay una vision de no se toca, si te acepto me
multan, el funcionario no pude discernir por si mismo, hay que mandarlo a Lima, y en Lima
dicen no se toca, se mira, si no tienen tiempo para Lima, van a ver lo de provincias?

Pero estan apareciendo espacios publicos en Huancayo arquitecténicos que son los
centros comerciales, habia uno que era La casa del Artesano, habia un espacio pequefio
ahi, que antes era un banco, pero el mercantilismo ha hecho que los duefios han ocupado
ese espacio, lo han tomado, entonces ahora el centro comercial arranca en la vereda. Igual
en los otros centros comerciales como el Mega Centro, todos esos, si te pueden vender el
espacio de la escalera te lo venden, una vision muy mercantil; pero creo que los nuevos
espacios en estos centros comerciales, los que empiezan a tener atractivo para la gente,
pero si por un lado va a cohesionar la ciudad, por otro lado va terminar de extirpar la raiz,
ya no seremos mMAas nosotros, es inevitable.

Yabar: Justamente la globalizacion y las nuevas tecnologias generan estos espacios
privados publicos, los centros comerciales, los nuevos condominios que se abren para
adentro pero se cierran para afuera con un muro perimetral que se aleja de la ciudad,
¢ Usted como ve, a partir de ese contexto, el futuro de la ciudad, hacia dénde va Huancayo
como ciudad?

Palacios: Yo creo que en el contexto global la ciudad como espacio integrador esta
condenado a desaparecer y creo que hay una tendencia muy clara en que el hombre esta
yendo a ser un ser solitario; mira como es, antes el colegio te servia para reunirte con la
gente, ahora estan todos con la Internet, no terminan ni de conocer al profesor; compras
desde tu casa, te tocan la puerta y ya esta, y ni siquiera has preguntado quién es el que te
lo ha traido, porque el que te lo ha traido, no es que te lo ha vendido, y si esta mal no es
su culpa; y es por la inseguridad, por ese afan elitista que tiene el hombre metido en su
sangre de que yo tengo mas que el otro, y en todo nivel, el costefio le dice serrano al otro,
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el serrano le dice indio al que estd més abajo, como en la colonia que existia hasta doce
grados.

Y yo creo que la ciudad va a terminar siendo, ojala de aca a muchos afos, corredores de
pasar de un dominio a otro, como lo chinos que estan haciendo un lugar que tiene todo
incluido, y la gente va a salir de alli cada tres meses, pero ¢a dénde?; y entonces ese
sentido del espacio publico esta perdiendo la libertad, se esta convirtiendo en un espacio
publico privado, controlado, el hombre esta perdiendo su libertad.

Hay un libro interesante que se llama el Club de Bilderberg de un periodista americano,
gue habla que en el planeta hay un grupo que tienen programado, para el control de la
humanidad, un control Unico de todos, donde se usan chips, lo que significa un control
absoluto, y dice que el camino para eso ya estd en proceso ese tema por la inseguridad
gue existe en todo el planeta, qué pasa si empieza a haber una ola de secuestros de nifios,
el papa va a ir y va a rogar que le pongan un chip a su hijo, va a tenerlo localizado todo el
dia, lo va a poder controlar con GPS.

Yabar: Arquitecto, en el sentido que ahora la cultura se basa en lo visual donde el texto
escrito esta siendo olvidado, esta idea de las nuevas tecnologias estan cada vez mas en
boga y si es que no se controla, fragmenta a la gente y te vuelven cada vez mas
individualista, el no pensar en el otro. ¢ Usted cree que, a partir de este andlisis de la cultura
visual con nuevos enfoques, hay alternativas para rescatar a la ciudad en un futuro usando
esta nueva cultura visual como nuevo enfoque?

Palacios: Yo creo que el arte es la herramienta para regresar, dice Ortega en el libro la
Deshumanizacion del Arte; el arte, como nos lo estan vendiendo ahora, es cualquier cosa,
pero eso otro, esa busqueda del interior del individuo bien expresado; y el arte tiene parte
culpa porque se ha distanciado de la gente, se ha elitizado, el arte para el artista, pinturas
gue entienden solo los pintores, arquitectura que solo entienden los arquitectos, a nadie le
van a dar un manual para ver cémo se vive en tu edificio, en Lima, edificios de cierta
importancia son plagios, pésimos plagios, donde vale solo el dinero. Por ejemplo en este
nuevo centro comercial, estamos haciendo una polleria, no tiene ni una sola ventana, y
tiene una ventana que la llaman ventana falsa retro iluminada, nos toman de imbéciles, es
una ventana que tiene forma de ventana, tiene todo lo que tiene una ventana, pero no es
ventana, y para que parezca ventana le ponen luz atras, entonces tl ves y alli atras esta el
dia, no se abre evidentemente; y todo ese centro comercial tiene un ventanal Unico que
mira al norte, hacia el Rio Shulcas, no hay otra ventana salvo la del ingreso, y qué han
hecho los genios, le han puesto un escenario adelante y ya no se ve nada, ya ves el paisaje,
piensan en la plata. Entonces cuando tu les dices en Huancayo hay cielo azul, en Lima no
hay, tapalo todo, hasta vergonzoso es ese cielo, pero por qué aca no?, porque yo no quiero
que vean el cielo, acé yo quiero que vean mis productos, lo que me interesa es vender.

Yabar: Arquitecto, para culminar, hay propuestas de edificios hibridos en espacios publicos,
en arquitectura publica, que los hacen inteligentes que se generan recorridos a partir de
los smarthphones para recorrer la ciudad, estas nuevas ideas de edificios hibridos, ¢cual
es su opinidn, influird positivamente o sera un intento en vano?

Palacios: Tiene que ver con el auténtico trabajo del arquitecto, el arquitecto es un hombre
que artificializa el medio, o sea cuando me dicen a mi estédn haciendo arquitectura ecoldgica
y todo eso, es solo reemplazar un arbol con veinte maseteros, y yo digo cien maseteros no
hacen un arbol; nosotros los arquitectos somos artifices de la artificializacion de este medio,
sembramos cemento, 0 sea tenemos que reconocernos, por qué dime quién no lo esta
haciendo?, entonces porque yo digo una verdad, me juzgan, y los que lo hacen, qué?;
entonces es eso, la tecnologia, estamos haciendo del hombre un ser artificial, creo que
deberiamos respetar, no expandir, concentrar para que los nifios de aca al futuro puedan
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ver un arbol de manzanas y no creer que las manzanas vienen en latas, porque eso es lo
gue ocurre; Ortega también decia, el hombre actual, hablaba en el siglo pasado, cree que
todas esas virtudes de la cultura crecen en arboles, y crees que todo eso esta pasando por
la ciudad, ahi esta, tu te enchufas y ya estd, y desconoces todo el proceso que hay para
gue puedas ta prender la luz con un botdn; y con los deshechos igual, donde estan yendo
los deshechos, todos los deshechos de la ciudad van al mar, y el hombre es el Unico animal
que no se da cuenta, con toda su inteligencia, que esté aniquilando a su medio, no hay ni
un batracio que haga eso, no hay ni un ser en la naturaleza que perjudique el aire que
respira, el agua que toma, somos asi, a cambio de qué?, a cambio de yo tener mas que el
otro, cuanto mas, mas me creo, y en ese proceso qué estd haciendo el arquitecto, es un
servicio que nosotros damos, disefiamos, y si tu dices tenemos que dejar siquiera un
espacio verde, “no, estoy perdiendo”, y para aprovechar mejor el espacio, “ponme un bafio
debajo de la escalera”.

Y yo creo que uno de los problemas que tenemos surge en las aulas universitarias que
formamos, me incluyo, arquitectos que solamente se responsabilizan de la forma, la forma
del edifico es responsabilidad del arquitecto, no la arquitectura; es como si el carpintero es
responsable solo de la forma de la mesa y que la mesa puede estar cayéndose porque lo
mando6 a hacer con su ayudante; creo que ese es nuestro talon de Aquiles, que somos
fabricados como profesionales dentro de una virtualidad que a veces fantaseamos, esa es
la verdad, y discutimos, hay un proyecto se dice, cumple, no, que mas luz, que al caminar
se va a perder, teoria contra teoria y nada mas, y si de algin modo pisaran tierra, y los
profesores no tratemos solamente de mantenerlos en la estratosfera tendriamos mejores
arquitectos, y que se responsabilicen por la arquitectura, y si se responsabilizan de la
arquitectura se van a responsabilizar también por la ciudad, hoy no, hoy los edificios estan
surgiendo a partir de la vision econémica, del financista, él decide qué color pone, si la
altura debe ser tanto, o no.

Yo estoy haciendo un proyecto donde los propietarios estan discutiendo si la altura debe
ser de 2.30 0 2.45, ¢ por qué?, porque si lo hacemos de 2.45, el edificio que tiene 16 pisos,
va a crecer practicamente un piso, que no lo vamos a poder vender, entonces no tiene
sentido hacerlo mas alto; pero si lo ponemos bajo, dicen, si alguien quiere poner una arafia
va a estorbar. No entra en discusién la posicibn del arquitecto con respecto a la
temperatura, por ejemplo, aqui en la sierra debemos usar 2.30 a 2.40 por un tema de clima,
de temperatura, aca no necesitamos aire acondicionado pero como es un clima seco si
debemos ver la altura, y ellos dicen bueno el arquitecto esta hablando de sus cosas y a las
finales ellos van decidir la altura, por qué?, porque no esta en manos de los arquitectos la
arquitectura, esta en manos de todo el mundo menos de los arquitectos, por lo menos
ahora los arquitectos han recuperado el espacio de la construccion, ahora encuentras mas
arquitectos construyendo, antes era un trabajo exclusivo del ingeniero, ahora hay
arquitectos construyendo y algunos lo hacen muy bien, pero no somos duefios de la
arquitectura.

Yabar: Muchas gracias, arquitecto. ¢ No sé si desea agregar algo mas?

Palacios: Quizas, para decirte, que el espacio publico, para cerrar con el tema, deberia ser
querido a partir del entendimiento, deberia darse en los colegios donde el joven aprende
su comportamiento, porque ya el adulto es complicado, por ejemplo, a los nifiitos del jardin
los llevan, les dicen miren el semaforo, y la profesora esta toda asustada ensefiandoles la
ciudad, creo que el problema es la educacion en primaria y secundaria, alli se ha
matematizado la inteligencia, ahi se cree que un nifio que resuelve los problemas de
matematica es mas inteligente que otro; yo en Huanuco, a mis alumnos, les decia qué es
mas facil aprenderse el teorema de Pitdgoras o Los Heraldos Negros de Vallejo?, Los
Heraldos Negros es mas complicado porque te exige tener una posicion, porque tu puedes
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interpretarlo para bien o para mal, entonces al ser el arte sugerente, y la arquitectura
deberia serlo también porque es arte, te da una gama y tu interpretas a tu cultura, a tu
sapiencia, y entonces estas obligado para decir si esto es bueno o malo, si ves una pintura
si te gusta o no te gusta, y entonces a veces tienes miedo de decir “si me gusta pero si lo
digo se van a reir”, o qué argumentos uso para explicar mi gusto, el pintor Hugo Orellana
gque vendia cuadros a mil délares decia que me da célera que cuando vendo un cuadro el
comprador le decia me podias explicar que significa, porque no se explica eso, se siente,
si no lo sientes esta mal, y creo que esa cosa que tiene el espacio es trabajo de arquitectos,
gque tenemos que reconocer primero que hemos abandonado todo eso y nos hemos
quedado en la formita, en el exterior, en el cascarén ,que parezca de Dubai, que parezca
de alli, de aca; y nos hemos olvidado que adentro la gente tiene una zona de confort, y
gque dentro de ese espacio debe sobrevivir la sociedad, quitale los espacios publicos a la
ciudad, no hay sociedad, vas a tener que andar en las calles como en el Medio Oeste con
tu revolver amparado con tres o cuatro. Yo creo que el tema que estas tratando es un tema
crucial, en términos sociales, crucial, ojala tengas suerte.

Yabar: Arquitecto, muchas gracias.

127



B.2. Transcripcion de entrevista a Augusto Tamayo San Roman

Yabar: ¢ Como asi te dedicaste al cine?

Tamayo: Bueno por aficién, yo tenia una aficibn muy grande por ir al cine, y después
cuando ya fui mas o menos consolidando la idea de que me gustaba generar la expresion,
me gustaba la literatura, me gustaba escuchar, pero también traducir relatos; y fui
encontrando en el cine una forma muy estimulante de contar historias, y tenia una
dimension visual que también me gusta mucho de construir imagenes, me gustaba la
fotografia, la conjuncion de literatura, fotografia, historia; creo que fue bueno configurando
una vocacién y obviamente las lecturas que hice en un momento dado de mi vida que me
permitieron conocer lo que significaba el cine como arte y todo eso me decidio.

Yabar: ¢ Tu empiezas hacer cine desde los setentas?

Tamayo: Si claro, yo comienzo a interesarme, ya no como simplemente asistente al cine,
el afio 71 que tengo un curso de cine en la universidad y descubro todo este mundo mucho
mas que simplemente ver peliculas, y ya en el afio 74 consigo, con un grupo de amigos,
hacer un documental y nos ponemos a hacer unas adaptaciones de Ribeyro el afio 75, el
afo 76 ya hago cortos para una empresa que es Inca films, que ya existia entonces, el afio
77 y 78 ya hago Cuentos Inmorales y comienzo en los 70’s a hacer cine.

Yabar: ¢Qué estilos dominé al cine peruano en las Ultimas tres décadas del siglo XX?

Tamayo: Bueno yo diria que si, no sé si hay un género, pero si hay una caracteristica, un
cine mas bien realista, casi no hubo un cine de artificios, no por hablar de un cine fantastico,
sino simplemente de un cine por un lado de libre realidad, todo fue muy realista, primo una
idea realista del relato, fue una década muy electrizada entonces claro hubo mucha opcién
por un cine que retrata socialmente las condiciones del Peru de entonces, fue un cine mas
bien convencional, en el sentido mas noble de la palabra, mas clasico, no fue un cine
revolucionario ni que opto por las formas experimentales, de los afios 70 estoy hablando;
en los 80 eso continud, tal vez un poquito mas matizado, creo que ya aparecieron
comedias, y alguno que otro ejemplo de un cine que escapara de esa caracteristica, de
digamos de clasicismo, de lenguaje clasico, de realismo y de compromiso con la realidad
sociopolitica; en los 90 si tal vez haya un cambio, tal vez comienza a haber un grado de
irrealidad, por ejemplo a los finales de los 90 aparece una pelicula como Bala Perdida de
Aldo, que se escapa por completo al realismo, en los noventa si creo que hay una ligera
inclusion de otras perspectivas; pero en los 2000 sigue muy presente, creo que es un rasgo
muy peruano, el cine como por ejemplo Paraiso, o peliculas muy preocupadas por el mundo
de la marginalidad y ya con incorporaciones de lo que esta de moda, entonces el
minimalismo empieza a llamar la atencion, y a querer un poco a repetir, o imitar lo que
venia funcionando para el cine europeo, argentino anterior, empieza a tener
reconocimiento; sin embargo, conserva muchos los rasgos de indagacion, preocupacion
por universos, si no marginales, digamos, no como el cine argentino que es un cine
intimista, de clase media, 0 el mismo cine chileno, sino es un cine muy preocupado por las
diferencias, la condicion y con alguna renovacion estilistica, nunca muy dramatica, en
principio no hay ninguna propuesta original o nueva, o sea propia, en el Peru el cine es un
poco derivativo ya sea del clasicismo o del cine arte europeo, es un poco mis modelos, es
lo que impulsa ademas los criticos, los blogueros, bueno, lo valoran y entonces hay una
respuesta a €so, y con una con otra cosa un poco inusual como las comedias de Alvaro
Velarde, y un poquito, en el caso personal, en el interés por el tema historico, que a las
generaciones mas jévenes no les interesa, yo pienso que es importante, pero también es
un poco atipico, porque no es que se cultive; y fuera de eso, creo que eso es lo que
caracteriza al cine en las ultimas cuatro décadas.
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Yabar: Qué tan importante puede llegar a ser la ficcion para una sociedad?

Tamayo: Creo que es importantisima, ayer Mario Vargas Llosa, en su discurso del premio
nobel, creo que ha dicho una cosa interesante que la ficcion colabora con la civilizacion, la
ficcion acomparfia a la civilizacion, esta ligada al proceso civilizador del ser humano, el
contar y el escuchar historias, y conmoverse con ellas, es un rasgo de civilizacion, entonces
creo que tiene una funcién, fuera de las muchisimas asociaciones que han encontrado
distintas disciplinas del conocimiento como la antropologia, la sociologia, han encontrado
vinculos fundamentales entre cultura y ficcion, entre concepto de la vida y de la identidad
a partir de la ficcion, creo que hay una enorme cantidad de relaciones y lo que le dan a la
ficcion una importancia tremenda, mas alla de lo que muy superficial o ligeramente piensan
que es una especie de fuente pura de entretenimiento ligero, light, superficial.

Yabar: Y en el caso especifico del Per(, ¢td crees que en el Peru se valora la ficcion?

Tamayo: Si, la poblacion la valora todo el tiempo, ve telenovelas, ve series, el programa
mas visto en la television peruana es una telenovela que es Al Fondo hay Sitio, consume
enorme cantidad de ficcidon a través de la television, ahora consume enorme cantidad de
ficcion a través de los DVDs, consume gran cantidad de ficcion a través del cable, yo creo
que el universo en el mundo occidental, en si en el planeta entero, consume ficcién a gran
cantidad, y los peruanos no somos en lo absoluto una excepcion.

Yabar: ¢ Crea identidad?

Tamayo: Es un factor para crear identidad, es un factor si se la usa de determinada manera,
pero la ficcion lo que hace es que nos coloca con un imaginario, colectivo, individual, nos
coloca en relacion con lo que imaginamos, de la manera en que nos vemos los seres
humanos, nos vemos las culturas, también como nos criticamos, nos burlamos de nosotros
mismos, como nos reimos de nosotros mismos; dentro de eso es también un factor
contribuyente de cultura y por lo tanto de identidad colectiva, pero también de identidad
individual, a través de lo que a cada uno de nosotros nos interesa ver por un lado como
simples espectadores de ficcidn, y la ficcion que nos interesa hacer a cada uno que va
definiendo nuestra identidad también como creadores.

Yabar: ¢ El cine en qué se diferencia de otros medios que tienen ficcion?

Tamayo: La fundamental es que es ficcion hecha de imagenes, que es una diferencia
sustancial con la literatura, con el teatro o con otras formas verbales, escritas, que existen
de ficcion; las formas de ficcion fundamentales son las audiovisuales vy las literarias, las
dos grandes, hay otras formas de ficcion como el ballet, la 6pera, el drama, que bueno lo
incorpora la literatura, pero podriamos también separarlo; en todo caso el drama, la
literatura escrita y el audiovisual son tres formas predominantes de ficcion, aunque ahora
hay quienes los que sostienen que hay ficcion en los juegos virtuales, y después también
hay todo ese universo de la ficciébn que pasa por no ficcidn, toda esta gama complicadisima
de géneros de realitis y todas las variantes alrededor de esa cosa que surgen en los afios
90 que son o no ficcidn, finalmente la ficcidn es la creacion de universos, producto mas de
la imaginacién que de la experiencia concreta, que existe hasta en el periodismo, es decir,
la ficcidn ocupa, invade, penetra todo; el documental, que supuestamente no lo es, tiene,
ya eso esta absolutamente aceptado, esta lleno de ficcion porque el documental cada uno
ve la realidad pero la ve, la encuadra, la mira y le pone texto encima como uno quiere,
finalmente es una representacion de la realidad, no es la realidad transcrita; hay ficcion en
la publicidad, en los comerciales, la ficcion esta en una enorme cantidad de los modos en
que nos comunicamos, hay ficcioén en lo que le cuento a un amigo, porque seguramente no
es una trasmision real de lo que me paso, sino hay una creacién que estoy incorporando
consciente, inconscientemente, para engafiarlo sin darme cuenta, hay ficcion en la manera
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como recordamos nuestro pasado, lo idealizamos o lo miramos peor de lo que fue, si
afadimos a la realidad en nuestro recuerdo, en nuestro relato de la constatacion diaria, la
ficcion esta en todos lados.

Yabar: ¢ Se puede reconstruir la historia de un lugar a partir del cine?

Tamayo: Hay dos formas, hay todo un desarrollo, es todo un area que se estudia en la
historia del cine, pero hasta donde yo sé tiene dos grandes rubros de vinculacién, uno que
yo puedo estudiar el momento histérico de una realidad viendo el cine que se produjo,
cualquier cine, cualquier tipo de género, entonces veo una pelicula de los afios 30 y me
entero como eran los afios 30, entonces es el cine como un documento mas del que
obviamente esta hecho en el momento, y cuando examino histéricamente ese momento,
asi como puedo leer sus libros, puedo ver sus peliculas y me entero y es una fuente. Por
ejemplo, viendo Yo dejé mi corazdn en Lima, una pelicula de los afos 30, yo puedo ver
como era el malecon que tenemos acd al costado, el malecon de Miraflores y reconstruir
cémo era la arquitectura y parte de la historia, puedo ver cémo fue un desfile militar en el
Campo de Marte que fue ademas documental, entonces uso el cine del momento para ver
a través de las imagenes lo que era ese momento y ademas usar el cine para ver como se
ficcionalizaba, cémo se miraba, cuales eran los valores que se ponian de manifiesto a
traves el cine.

Pero hay la otra posibilidad, de traslaciébn de historia con cine, que es el cine que
reconstruye la historia de otro momento, es decir, no es que la pelicula sea del 30 y salga
el 30, sino que la pelicula es de hoy dia pero la pelicula estd ambientada en 1900. Ahora
cabe una tercera posibilidad, que seria ver una pelicula histérica de los afios 50, que es
entonces ver cdmo miraban la historia de 1800 en una pelicula de los afios 50, es decir,
hay un doble analisis; entonces son tres distintas posibilidades que estan bien
desarrolladas, hay un francés, una institucion, hay todo un mundo muy dedicada a la
relacién entre cine e historia y todo lo que puede extraerse, derivarse, conocimiento de las
distintas dimensiones que tiene esta relacion.

Yabar: Tu estds mas ligado a esa segunda vertiente de crear historias de época.

Tamayo: Bueno, yo si puedo ver cine de los afios 30 y descubrir histéricamente, pero no
puedo hacer mucho con eso, simplemente verlo y hacerme una idea, a menos que fuera
un historiador del cine o un sociélogo del cine y utilizo una pelicula de los afios 30 para ver
los afios 30, pero no lo soy, entonces no lo hago.

Me interesa el cine histdrico, me interesa mucho la historia; siento que la historia, cada vez
me convenzo mas, que es un factor fundamental de la cultura y de la civilizacion, la
ignorancia que Ultimamente se tiene sobre ella y la no importancia que se le ha dado en la
educacion escolar y universitaria me parece un crimen, y por eso yo personalmente trato
de desarrollar en mi el mayor conocimiento que puedo, me parece que contribuye con mi
comprension de las cosas y la comprension de mi mismo, y me da un sentido de identidad
y de ligacién con lo que fue, y eso para mi me parece importante, pienso que debe ser
importante para todos.

Yabar: Se nota este hecho que tu usas al cine como un medio para que la gente otra vez
entienda la historia, comprenda la historia.

Tamayo: Por lo menos le doy mi interpretacion de esos momentos que es lo que un
historiador puede dar, practico la historia en el sentido que la leo, la desarrollo, la investigo,
no soy un historiador profesional; pero la historia, lo que me da, es la visién de alguien,
siempre hay que tener en cuenta que la historia no es objetiva, no es que fue como fue, la
historia es como me la cuentan, cada quién, cada historiador me cuenta la historia, por lo
tanto la ficcibn esta ahi metida también, pero de alguna manera esta intentando, si el
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historiador es serio, a pesar de que es su mirada, esta tratando de ofrecerme un discurso
sobre ese mundo, igual he tratado de hacer yo, es la mia, no estoy diciendo que asi fue,
nadie puede decir que asi fue, pero mi proposito es que trato de interpretar, de estudiar, de
investigar y de reflejar lo que yo creo que fueron momentos en la historia del Peru, repito,
es mi mirada como la de cualquier historiador, pero no lo estoy haciendo solo en el cine,
estoy escribiendo libros, estoy tratando de publicar, he abierto una productora de cine, una
editorial de libros, y lo que mas quiero desarrollar son libros que tengan miradas e historias
sobre las cosas, una historia del cine, pero no como la que ya existe, que es muy buena la
de Ricardo, que lo que le interesa es una recopilacién histérica critica, yo quiero hacer una
historia en el sentido histérico, es decir, reconstruir lo que ha sido el cine de los afios 70
hasta ahora como fendémeno, como hechos, como acontecimientos, como fuerzas
involucradas, como instituciones, individuos actuando y lo que me interesa es reconstruir
la historia, ahora he hecho un libro sobre la arquitectura de Lima, y quiero hacerlo de varios
temas que ya tengo desarrollados, entonces es un interés que estoy trasladando al libro
gue es un objeto al que le tengo enorme aprecio porque me forme como literato, entonces
simultdneamente, o alternativamente, a hacer cine voy a dedicarme a hacer lo que pueda.

Yabar: En el caso concreto que me interesa hablar contigo es Cuentos Inmorales de los
afios 70, td crees que ves a Lima en los afios 70 en la pelicula?

Tamayo: Si, obviamente nadie pretende, y a veces he escuchado uUltimamente, tontamente,
a alguien comentando las tres peliculas que dicen que no hay una vision total de la historia
del Peru, como voy a pretender eso, hay que ser muy ingenuo, u otra palabra mas fuerte,
para pensar que he pretendido dar una vision total de la historia del Pert con tres peliculas,
habria tenido que tener enciclopedias y volimenes.

Cuando digo que Cuentos Inmorales si refleja, como refleja cualquier objeto, de alguna
manera, de alguna medida, en su escala, y obviamente bajo la mirada de cuatro personas,
pero es lo que la historia hace, y yo si creo que Cuentos Inmorales es una pelicula
importante, no es modestia ni inmodestia, y cada vez la aprecio mas, y me reafirmo mas,
yo creo que el tiempo eso hace con las peliculas, y por eso la menudencia que circula en
un momento dado hay que hacer oidos sordos y dejar que el tiempo un poco defina las
cosas, pero es una pelicula bastante importante porque efectivamente es de los pocos
retratos audiovisuales que intentan retratar, y como se plante6 en esta especie de corte
transversal de estratos, es entonces un resumen de cuatro, y repito, ante los obtusos, nadie
esta pretendiendo que es el retrato de la clase media, que es el retrato de la clase obrera,
de la clase alta, no, nadie va a hacerlo, son cuatro miradas sobre esos ambitos, que
permiten, ahora revisada, ver una manera de entender y retratar Lima, en los estratos que
retrata, en algunos casos tratando de incorporar una vision de Lima, yo siempre he tratado
eso, me interesa la ciudad, me interesa la arquitectura, en todas las peliculas que he hecho,
he incorporado al entorno y al ambiente, ya sea reconstruyéndolo en el 1600, en el 1900,
en el 2000, o en Cuentos Inmorales a través del recorrido de este vendedor por las calles
de Lima, que tenga esta presencia, ho me gusta mucho encerrarme en un solo sitio, me
gusta que la historia circula porque a través de la circulacién puedo indirectamente retratar
los espacios, los ambientes y dejar una huella de nuevo de lo que fue ese espacio, ese
ambiente, ese edifico, esa calle, esa plaza de lo que es Lima; entonces Cuentos también
lo tiene, yo traté en mi episodio, a través del recorrido de retratar, y cuando la vuelvo a ver,
yo siento que si hay un retrato de la Lima de los 70 que ya no es, que cuando la veia en
los afios 80 decia, bueno la Lima de hoy ya no puedo decir que es la Lima de hoy, es una
Lima que ya no esta y que esta ahi fijada, y que permite reconstruir en su escala lo que es
Lima, entonces yo creo que es una pelicula, me reafirmo en sus cuatro cortos; porque el
cine, y quiero reafirmar acd, no esta hecho para que el critico lo comente, esa es una
desviacion que existe, el cine no esta hecho para los criticos, yo no hago una pelicula para
gue me digan si es buena o mala; yo hago una pelicula para que quede, documente, sea
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decision mia, y por lo tanto los cuatro cortos, independientemente de su valor
cinematografico, a estas alturas ya no sé cual es el valor cinematografico de una pelicula,
pero tiene valor testimonial, valor historico, valor social, valor de documento, valor de
imagen, tienen historias, tienen personajes de la época, en ese conjunto es una pelicula
me parece a mi muy esencial.

Yabar: Mercadotecnia es el episodio de la clase media, ¢ recuerdas como fue la grabacion,
en qué te basaste?

Tamayo: Absolutamente, la historia se la escuche a un amigo que después actia en la
pelicula, no era actor pero actio porque él habia vivido ese episodio, estaba como los
muchachos en esa época, historias de barrio, sentados en un muro de la escalera de un
amigo y conversdbamos toda la noche y de todo, y un dia estdbamos alli y llegd este
muchacho y dijo miren lo que me acaba de pasar y nos conto este episodio, nos hizo matar
de risa a todos por lo poco absurdo que parecia y al mismo tiempo lo serio que lo tomaba,
de todas maneras me pareci6 gracioso, y cuando hubo la posibilidad de hacer la pelicula,
y Se nos ocurrio esto de cortar y de hacer cuatro historias, yo tenia esta historia y la converti
en guion, al muchacho lo llamé para que me dé mas detalles y le dije si queria actuar, y la
actuo, luego fue conocido por una época, fue mi primera ficcion cinematografica, ya habia
hecho un documental antes sobre el Presbitero Maestro, elemento que uso en todas mis
peliculas, y lo disfruté mucho, recuerdo perfectamente por mas que haya pasado mas de
cuarenta afios lo que fue el rodaje, y la recuerdo con mucho aprecio, y me complace mucho
cuando todavia, a veces digo ya no, siguen viniendo alumnos y me dicen el profesor
Bedoya me la pasé en la clase de historia y nos ha gustado, pero se ve primitiva con
respecto a otras, pero igual funciona la pelicula para los alumnos de hoy, a pesar de que
tiene las deficiencias de alguien que ha sido su primera pelicula a los 23 afios y ademas
de que el cine ha cambiado, pero me complace mucho de que sigue funcionando, no digo
que no, pero con una cantidad de alumnos que son los Unicos que la ven en la clase de
historia de cine peruano, y que me lo comentan lo cual me complace.

Yabar: Dices que Lima ha cambiado, ¢.en qué rasgos principales ha cambiado?

Tamayo: Yo pensaba ingenuamente que el trafico era malo en esa época, visto ahora es
una ingenuidad absoluta, el trafico de ahora es un infierno, en esa época era una bendicion.
Yo estoy absolutamente feliz de que haya un desarrollo econémico y que eso esté
permitiéndonos por primera vez en nuestra historia reciente tener un desarrollo, pero creo
gue nos estamos acelerando y estamos destruyendo la ciudad, estamos en este afan del
negocio, de la plata y que la economia se mueva porque la construccién crecié 15%,
estamos destruyendo lo que tal vez no deberiamos, que deberia haber un poco de
serenidad para decidir que debe mantenerse y que no, preservamos las huacas por qué,
porque son testimonios de una época, preservamos la arquitectura colonial, preservamos
la arquitectura republicana, y por qué no vamos a conservar la arquitectura del siglo XX,
por qué es menos que la anterior?, hay que preservarla en alguna medida, no digo toda,
pero hay que preservarla, y no se esta preservando, la arquitectura del siglo XX es tan
importante como la del siglo XIX, como la del siglo XVIIl, como la del siglo XV, como la del
siglo XIl, no es que sea mejor una huaca que una casa neocolonial aca en la avenida
Benavides, son hitos de nuestra identidad como ciudad y nuestra arquitectura, creo que ha
cambiado eso bastante, la ciudad se ha vuelto mas agresiva, y claro ha cambiado la vida,
se ha hecho triplemente mas acelerada, mas estresante, ha cambiado; pero por otro lado
la ciudades felizmente también preservan su sabor, su caracter y su manera de ser,
entonces seguimos un poco iguales con los matices que da el tiempo.

Yabar: Ya para terminar, ¢a donde crees que va el cine peruano?
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Tamayo: No tengo la menor idea, yo no creo que hay que programarlo, ni sentarle
parametros como a veces hace la gente, yo descreo totalmente cuando la gente dice que
el cine peruano no debe ser asi, tu no eres nadie para dictaminar, como si yo dijera ta
debes ser distinto, por favor vistete de otra manera, guardar lo que a ti te provoque, tener
la libertad que espero que sigas teniéndola; igual seran los cineastas, tendran la libertad
de hacer lo que les plazca, las ideas que les plazca y espero hagan oidos sordos de
cualquier discurso que pretenda parametrarlos o dictaminarles cémo debe ser y por qué
esto tiene mas valor que otro, y espero tengan el caracter y la decision que han tenido para
hacer lo que les nazca, yo si sugeriria no dejarse influenciar demasiado por la moda de la
actualidad, simplemente porque esta de moda, tampoco someterse a los dictamenes de lo
gue es valioso, aunque sean completamente ajenos, de hacer cine al servicio del jurado
francés que va a estar en algun festival europeo, no digo que no se puede hacer si vale
mucho para ti, bueno, vale, pero tampoco venderse tanto de esa manera. Entonces yo no
podria prever a donde se va a encaminar, espero que sea prolifico, multiple, distinto,
variado, al servicio de los intereses de cada quién; yo trataré de repreguntarme si sigo
haciendo cine, creo que seguiré haciendo cine histérico porque es el que me gusta, el que
me provoca hacer, creo que para mi tiene sentido, que cada uno haga el que le provoque,
sinceramente, y si quieren hacer cine para tener dinero y ganar, me parece igual de valido,
si quieren hacer un cine que no le dé la espalda a su propio publico, porque el publico que
tenemos es el publico que tenemos, no lo vamos a transformar, no va a haber nada que en
los préximos diez afios va a producir otro publico, no sé si a largo plazo cambiara pero
ahora el publico peruano es el publico peruano, no va a haber una vara magica que lo va
a transformar en otro, porque le expongamos y porque los exteriores traigan un cine
rarisimo como dicen algunos criticos, eso no va a transformar al pablico peruano; entonces
tampoco le demos la espalda al publico, no digo que los complazcamos en su versién mas
chabacana pero si no nos olvidemos que el cine no puede estar hecho para una elite;
tenemos que hacer un cine para el pais en donde estamos, de la cultura donde emergemos,
tratando de darle dignidad, si, pero no podemos tampoco no hacer un cine que encuentre
algun atractivo la poblacion del pais de donde soy, eso también me atreveria a sugerirlo,
ni siquiera a decirlo, pero yo felicitaria un cine que intente comunicarse con la mayor
cantidad de publico, a veces lo he hecho, a veces no, porque no se puede fomentar el decir
la cinefilia no es patriota, no podemos dejar de tener un compromiso con tu propia cultura,
con tu identidad, con lo que eres, esto otro es una postura absolutamente externa y frivola,
tenemos que hacer un cine también de cara a nosotros, no podemos, por la gratificacion
de que nos admiren en otro pais, hacer un cine a otro, pero no siempre, son mis Unicos
deseos, jamas he tenido un espiritu dictatorial ni normativo, creo que cada uno hace lo que
quiere, pero sugiero que se haga un cine de cara a nuestro publico, al nuestro, al de hoy,
al que va a ir al cine el préximo afo, no un ideal que se va a formar y que va a buscar un
cine rarisimo dentro de aca a quince afios.

Yabar: ¢ Cémo es este publico peruano?

Tamayo: Un publico que si uno examina la pelicula que va a ver y mira las estadisticas,
examina las peliculas que tienen éxito, examinas los géneros que tienen éxito, y decides
hacer una version peruana digna, bien hecha, con algunas ideas; como ha sido el cine
comercial valiosisimo americano que ha sido extraordinario, como pueden ser peliculas,
vuelvo a repetir estereotipos, de John Ford, de tantos cineastas que han sido populares y
al mismo tiempo buenos, entonces podemos encontrar géneros, formas, historias, historias
que no sean tan abstractas, tan tenues, tan estaticas, historias que terminen que no queden
abiertas, con personajes que los podamos comprender, que no sean oscuros, extrafos,
opacos, incomprensibles; esta bien hacer esas peliculas, pero hagamos también peliculas
para otros publicos, que no solo va a entretenerse, va a aprender de si mismo, va a verse,
va a reirse de si mismo, que es tan valido, tan digno y tan valioso, de eso estoy convencido,
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no hay ningun discurso por mas elaborado que sea que pueda contradecir el hecho de que
ese es el publico peruano, y no pensemos todos en una supuesta sofisticacion artistica,
que eso es lo Unico que tiene valor porque lo demas es despreciable, me parece mas bien
esa es la actitud que indigna.

Yabar Para terminar, ¢cual es la labor, como director de cine, al afrontar un proyecto
cinematografico?

Tamayo: Como cualquier actividad que uno emprenda hay que encararla con la mayor
disciplina, con humildad, pero humildad en el sentido de tengo que investigar, recopilar
toda la informacion necesaria, tengo que ponerme al dia en todos los aspectos de
disciplina, seriedad, no arrogancia, honestidad contigo mismo, con el proyecto, con el
objetivo que te has trazado con la pelicula, y métodos, sistemas, cualidades que creo que
conviene a todo el Peru, orden mental, formacién, conocimiento, ampliar el conocimiento,
no restringirlo, el conocimiento esta ahi disponible pero nadie lo levanta, no limitar el
conocimiento, ampliarlo a todo lo mas que pueda para tener una mayor comprension de lo
que hago, lo que resulta sera, el resultado de lo que soy, cada uno es lo que es, pero si
haces el mayor esfuerzo para que eso salga lo mejor que puedes ser, dentro de sus
limitaciones como ser humano como ente puesto sobre la tierra, yo creo que esa es la
mejor manera para encarar cada proyecto y saldra una extraordinaria pelicula de esa
persona, no sé si para los demas, para la historia del cine, porque sera la mejor que ha
podido hacery eso es lo Gnico que deberia importarle, si es la mejor para el vecino, a buena
hora, pero lo que uno debe tratar hacer es hacer una pelicula extraordinaria para mi, la
mejor que he podido hacer, en la que he hecho mi mejor esfuerzo para que me salga lo
mejor y si uno lo hace dara al 100%.

Yabar: Muchas gracias, Augusto.
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B.3. Transcripcion de entrevista a Jair Pérez Brafiez

Yabar: La idea es tomar al espacio publico como un todo, ¢para usted cémo influye el
espacio publico para la generacién de memoria y desarrollo cultural?

Jair: Esta intimamente imbricado, sin un espacio publico no puede haber una memoria
publica, una memoria social, el espacio publico es el espacio que te permite, no solamente,
recrear las relaciones sociales, construir las relaciones sociales en una comunidad, sino
que estas relaciones sociales se anclan en una diacronia temporal que permite mirar el
pasado, reconocerlo, reconocer estas historias publicas y privadas dentro de una
comunidad, o también proyectarlas a el futuro. El espacio publico es este espacio
generador, no solamente, de relaciones sociales, sino también tensiones sociales que se
permiten dar en una comunidad.

Yabar: Por ejemplo la ciudad siempre tiende a cambiar.
Jair: Por supuesto

Yabar: ¢ Cémo se puede ejecutar desde el ambito publico, y también desde su percepcion
personal, este cambio, si es necesario cambiar todo o qué conservar o para qué conservar?

Jair: Esa es la pregunta que todo el mundo se hace, por qué conservar el patrimonio, por
gué conservar algunos espacios, algunos monumentos, y precisamente es prioritario
conservar para poder generar esa construccion identitaria, histoérica, y te lo explicito con un
ejemplo que es comun, me hablas del espacio publico como generador de identidad, como
generador de una cuestion social, entonces pensemos en una plaza publica en Huancayo,
la plaza Constitucién que te remite inmediatamente con su nombre a la Constitucién de
Cadiz, pero ademdas espacialmente te relaciona con la Catedral, que quizas es el
monumento mas importante de Huancayo, tu cierras los 0jos, piensas en Huancayo y se
te viene a la cabeza la Plaza Constitucion o la Catedral, no otro monumento, quizas el
centro civico también que es un espacio publico; sin embargo, el espacio publico esta
siendo desplazado por el espacio privado, a que me refiero con esto, antes la gente
sociabilizaba en este espacio publico, Plaza Constitucién, Plaza Huamanmarca, ahora la
gente socializa en los malls, en el espacio privado. El espacio privado lo que va a refrendar
es mas bien un paisaje que puede ser el mismo en cualquier ciudad del mundo, entonces
hay se corta este vinculo diacrénico con la historia, con la identidad local, por eso es
importante el espacio publico atado a los monumentos, a la historia, y por eso es importante
conservar también esto, o que marca la pauta de una supuesta modernidad, instalada
sobre todo en Huancayo, es generar una ciudad moderna y la modernidad lo ven como un
mall, entonces lo que vamos a tener en Huancayo, yendo al extremo, si no nos
contralamos, si no reparamos las cosas, es en realidad tener este centro comercial que
esta en La Victoria, Gamarra, una ciudad Gamarra, que son edificios donde hay tiendas y
nada mas, no hay una atadura con una pasado; hasta el parque Canepa, que era un parque
del barrio, un parque barrial, con su misma légica ha sido totalmente refundado y es una
galeria, en realidad, una galeria parque. Entonces se erradican memorias, se erradican
historias, pero ademés también, se irrumpe un ciclo atemporal.

Yabar: Justamente, muchos autores dicen que en la ciudad se generan estos espacios
privados publicos, hay varias visiones, algunos dicen que efectivamente es un espacio
publico privado donde prima mas el consumismo mas que esta idea de apoderarse de la
ciudad, Ud. ¢,como cree que estas nuevas tendencias, muy basadas a estas nuevas
tecnologias, fragmentan o no al publico con su ciudad?

Jair: Por supuesto, a mi me parece sumamente preocupante porque la ciudad, lo que
genera son ciudadanos, la cuestion de la ciudadania, un ciudadano es aquel que se
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identifica con su ciudad, que reconoce sus derechos, pero también asumen sus deberes y
sus deberes por ejemplo es el cogobierno, en los espacios destinados para eso, gobiernos
locales, gobiernos regionales, y defender sus derechos, pero también, generar esta
especie de cogobierno del ciudadano, sentirse que su voz democrética en elecciones tiene
un correlato en las tomas de decisiones en el gobierno.

En estas ciudades modernas, en estos espacios publico privados, el ciudadano se anula
porgue no tiene deberes y tampoco derechos, lo que prima alli es el gasto que va a hacer
en un lugar, y esta en funcion del gasto que su vida se articule, es sumamente peligroso
porque de ciudadano se esta desplazando al consumidor nada mas, y ni siquiera hay una
I6gica interesante que podria ser simpatica para el mercado que seria la del prosumer, del
productor y consumidor, porque en uno de estos espacio no produce nada, solamente
consume; entonces es peligroso porque una ciudad es tal si existe ciudadanos, si existe
una nocién de ciudadania; pero si se anula al ciudadano, si se anula la nocién de
ciudadania, pues lo que hay una dictadura del mercado, una dictadura del capital y una
l6gica de acumulacion.

Yabar: Entonces, ¢como podriamos relacionar este concepto de ser ciudadano con la
cultura de la ciudad, si el ser ciudadano genera cultura o la ciudad genera cultura hacia el
ciudadano?

Jair: Un poco compleja la pregunta, porque es como una légica, en realidad, tensional; yo
creo que es los dos en realidad, es la ciudad que genera al ciudadano, la ciudad da al
ciudadano y el ciudadano se reconoce en ella, una relacion de ida y vuelta muy fuerte y
muy estrecha, entonces si se va debilitando uno de estos pilares, se va debilitando el otro,
es decir, si el ciudadano no se reconoce en su ciudad, se va perdiendo esa condicion y se
va desplazando mas bien hacia el consumidor, entonces para eso creo que es importante
que estos espacios publicos, estos monumentos, el patrimonio se fortalezca, sea mas
visible, ya que son estos espacios publicos, el patrimonio, estos lugares, que generan esta
conciencia de ciudad, esta conciencia histérica que articula y despiertan al ciudadano.

Te pongo un ejemplo, en Tarma en la plaza habia una casa muy bonita con un balcén
corrido, pero que lamentablemente no estaba declarada como patrimonio de la nacion, en
consecuencia las posibilidades de su proteccién son minimas; el alcalde, con una vision de
modernidad, derrumbd la casa y desmonté el balcon, esto ha generado una tension en la
comunidad porque hay muchos tarmefios que se han sentido ofendidos porque han sido
vulnerados, ha sido vulnerada su ciudad. Entonces, ahora otro espacio, un colegio, que
tampoco esta declarado y que ha conseguido un presupuesto grande para ser renovado y
la ciudad en pleno se esta oponiendo a esto, entonces se ha activado de alguna manera,
con el patrimonio, con tocar el patrimonio, una conciencia ciudadana que esta defendiendo
su ciudad, entonces de alguna manera si comenzamos a preocuparnos por el patrimonio,
a articular estos espacios, hacerlos mas visibles, esta ciudadania prevalezca, se intensifica,
por ejemplo si ponemos vias peatonalizadas, ciclo vias, si hacemos una ciudad amistosa,
la conciencia ciudadana prevalece.

Yabar: La tendencia dice que las ciudades no van a desaparecer, las ciudades tienden a
crecer, pero también comienza a crecer esta transmutacion de espacios publicos y a la vez
cerrados, como condominos que se cierran a la ciudad, ¢,cémo usted ve el futuro, poniendo
en contexto a Huancayo, cémo cree que va a acabar la ciudad si no se hace cambios y
qué cambios se haria para que esta ciudad de generador de memorias no desaparezca?

Jair: En realidad yo soy muy pesimista porque la experiencia en los Ultimos afios o Unico
gue ha hecho es que muestre la prevalencia del capital, incluso sobre la norma, entonces
podemos tener las mejores de las normas, podemos implementar leyes, sin embargo,
cuando estas sean vulneradas, como suele ser permanentemente, con la indolencia del
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poder judicial incluso, nada de esto va a cambiar, vemos con mucha nostalgia, incluso no
dada, que algunos paises de Europa ya se han puesto como meta, para los préximos afios,
la erradicacion de autos con gasolina, y en algunas ciudades, mucho mas radicales, la
erradicacion total de los autos; sin embargo, aca ni siquiera estamos discutiendo un
sistema de transporte, un sistema de recoleccion, etc. y eso a falta de una visién a largo
plazo, nuestras visiones como ciudad, desde los gobiernos, son muy corto placistas, muy
inmediatistas, para que los retos politicos se manifiestan en las proximas elecciones,
entonces yo lo veo con mucho pesimismo porque el habito politico de aca nos demuestra
gue lo que se impone es el capital, la atencién del capital; y precisamente los gobernantes
que salen en elecciones populares es por la imposicion del capital, no por la imposicion de
un plan de gobierno, no por la imposicion de una ideologia, no por la imposicion de un
partido politico, es por la imposicién del capital, y entonces yo veo que si seguimos con
esta tendencia estamos proclives a una atomizacion total.

Yabar: Vivimos en una época donde las nuevas tecnologias invaden el dia a dia, y se basan
mucho en la visualidad, en la imagen, la gente aprende su entorno por medio de las
imagenes, ¢ usted cOmo ve este escenario, es bueno o malo, qué percepcion tiene con esto
gue la gente tiende a dejar el texto histérico a un lado y prefiere ver?

Jair: Hay muchas ciudades europeas medievales, por ejemplo, declaradas patrimonio, que
no son ajenas a esto, y que el color y la imagen son permanentes, o0 sea el espacio publico
ha sido retomado en base a esto, son galerias ciudad, entonces uno pasea por estas
ciudades y puede encontrar espacios determinados para grafitis, para fotografias, que
trabajan al unisono con el tema patrimonial, yo no creo que la tecnologias se divorcie del
patrimonio, de la historia, de la tradicién, en lo absoluto, es méas creo que una ciudad como
Huancayo, sin industria, una ciudad dedicada al comercio, tiene en la tecnologia una
posibilidad de desarrollo generando lugares tecnolégicos en espacios determinados, por
ejemplo la calle Giraldez, la calle Loreto, se acomodan a estas realidades, sin embargo,
creo que no estan bien gestionadas y pienso que la tecnologia ha generado, no el software
privativo, sino un software libre, oportunidades de desarrollo para ciudades, que permiten
a los ciudadanos, como ciudadanos, crear soluciones a través de las tecnologias para las
ciudades, para hacer una ciudad mas convivible.

Yabar: Justamente a eso iba la Ultima parte de la entrevista, ¢ usted qué piensa de estas
soluciones hibridas entre usar la tecnologia, a partir de su visualidad, con otra vez llamar
a la gente, en el sentido, no del consumismo, sino usar la tecnologia para explorar la
ciudad? ¢Usted si cree que estos espacios hibridos usando la tecnologia puedan servir
otra vez para volcar a la gente a su ciudad?

Jair: Por supuesto, los ejemplos estan, hay ciudades que lo hacen, hay ciudades que estan
haciendo convivir las nuevas tecnologias, los nuevos medios, las artes contemporaneas
conceptuales con los espacios tradicionales; negar eso seria ilusorio, considerar el
patrimonio histérico como intangible seria un error fatal.

Yabar: ¢ Usted cree que este escenario, Huancayo esta lejos o cerca de esto, con la idea
pesimista que usted tiene del consumismo, la fragmentacion total puede cambiar su opinién
si se logra hacer esos espacios hibridos o estamos muy lejos de eso?

Jair: En realidad no lo sé, si hay un pesimismo por la imposicion del capital y lo endeble
que es la normativa en general, lo facil y vulnerable que puede ser la misma, pero ademas
si existe una cosa en el ser humano que es una rebeldia, de inconformidad pero a la vez,
sobre todo en los espacios latinoamericanos, se les saca la vuelta a la cosa, es una vision
muy propia del latinoamericano y ademas muy vinculado a nuestro contexto post colonial,
entonces yo creo que estamos en un punto en el que podemos comenzar a trabajar un
proyecto de ciudad que si pueda ser un proyecto sostenible, un proyecto importante,
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interesante, con una légica propia del huancaino, con una légica propia del folclore, porque
no hay que olvidar, que si estamos hablando de tecnologia estamos hablando de
patrimonio, hay una cosa que atraviesa fundamentalmente y es el folclor, el patrimonio
cultural y material, que precisamente genera toda una situacion muy compleja, desde las
ciencias sociales por ejemplo, en la comunidad, hay vinculos y relaciones sociales como el
ayni, que se tiene que materializar en la construccién de ciudad, el ayni es la reciprocidad,
materializado por ejemplo en el matrimonio huanca, en la palpa, donde una patrticipa y
luego cuando tu te casas todos te devuelven, eso por ejemplo, que esta muy encriptado en
el genoma huanca digamos, se tendria que materializar en la construccion de ciudad que
se quiere; pero los urbanistas, los cientificos sociales y la gente de la tecnologia erradica
toda esa fuerza potente invisible. Creo que si es un momento clave para poder pensar qué
es lo que queremos como ciudad, pero no invisivilizando estos espacios, sino mas bien
involucrando a estos otros sectores.

Yabar: Para terminar, justo hay una libro que habla sobre las mentalidades aca en el Valle
del Mantaro, y en el cuél dice que Huancayo es el lugar donde el poblador del valle, ya sea
del pueblo donde esté, siente la modernidad, es su contacto con Lima, y si es con Lima es
contodo el Peru, entonces la globalizacién para el poblador del valle es Huancayo y cuando
estos quiere recordar toda su ideologia, desde antes de la colonia, vuelven al pueblo, en
ese sentido, ¢como el ministerio de cultura ve el concepto de modernidad acd en
Huancayo, qué planes tienen?

Jair: El ministerio de cultura no trabaja el tema de la modernidad, no hay una directiva, no
hay un trabajo concreto, en realidad, sobre el tema de la modernidad; el ministerio de
cultura tiene seis afios y su principal preocupacion ahora es el tema del patrimonio, es mas
bien de conservar ante la modernidad, y ante lo que la modernidad pueda generar, estos
bienes declarados, porque no te olvides que la modernidad se comienza a discutir desde
fines del XIX, ha variado en sus conjeturas, varia en sus aplicaciones, el fin de la
modernidad que decian los futurélogos, la post modernidad que ha surgido y ahora el fin
de la post modernidad porque es el fin del discurso.

Mas bien te puedo hablar desde una perspectiva personal, ciertamente Huancayo es un
espacio, siguiendo a Bauman, muy liquido donde hay estas irrupciones de modernidad
pero también estas irrupciones de tradicion muy fuerte, muy consolidadas; no creo que sea
una ciudad eminentemente moderna, ciertamente si hay un didlogo, y lo decia Arguedas,
no es que haya una modernidad, sino lo que ha habido ac& es una historia muy particular
gue ante una ausencia de gamonalismo, una posicion de mucho orgullo de sus tradiciones,
que como igual que muchas ciudades del mundo, estamos ante una ola de globalizacion,
nuestra misma ropa, nuestros mismos modos de desenvolvernos en la ciudad, lo
manifiestan; sin embargo, seguimos manteniendo algunos elementos, pero son elementos
de resistencia, y eso lo podemos ver en la fiesta mas importante que tiene Huancayo que
es la del Padre Eterno, que la une con su pasado fundacional digamos, es la fiesta menos
visible de Huancayo porque la fiesta oficial, digamos, es el de la fundacion y alli el desfile
y todo eso; pero la fiesta de los indios es una fiesta que solamente se da en la noche, en
la vispera y en la mafiana, y en las zonas periféricas que van, toman por asalto a la ciudad,
hacen su fiesta y se van nuevamente de la ciudad, entonces son procesos de resistencia.
Y creo que ese es el elemento de la modernidad en general en Latinoamérica, la
modernidad ha sucumbido, estos proyectos modernizantes, precisamente porque han
emergido proyectos de resistencia que se han impuesto guardando lo particular. Eso pasa
mucho en Ecuador, en Bolivia, en Argentina, en México, en Uruguay, en Paraguay, ni que
se diga; si hay una imagen pesimista pero la esperanza es que estos elementos de
resistencia se impongan en algin momento para construir un modelo, pero mientras esta
l6gica del capital, esta l6gica de la acumulacién, se imponga esto va a ser una generacion
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espontdnea y no una sociedad que se necesita con un planeamiento a varios afios donde
todos colaboren y participen para poder construir algo.

Yabar: Muchas gracias, Jair.
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B.4. Transcripcion de entrevista a Jorge Burga Bartra

Yabar: Para Ud. ¢ Qué es el espacio publico?, ¢,como genera memoria e identidad?

Burga: Hay dos procesos, por un lado estd por parte del usuario una apropiacion del
espacio, es decir, lo hace suyo de alguna manera, puede que en algin momento todavia
no, es ajeno a él, pero en un momento dado empieza a familiarizarse y lo hace suyo. Seria
una apropiacion del espacio que hace el usuario (aunque no me gusta esa palabra, pero
en fin); y a la vez cOmo surgen estos espacios, 0 sea quién los genera, quién los propone,
quién los construye, eso también es otro proceso que a veces son cosas paralelas que no
tienen nada que ver una con otra.

Por ejemplo, una plaza la define el alcalde, o una autoridad, o la poblacion, o el trazado
original que se hizo, de ahi se modific6, se adaptd, se cambi6 por uno o por otro; tiene su
propia historia, sus propios actores, mas bien ejecutores, que han ido configurando ese
espacio y que a veces es independiente de quién se apropia de ese espacio y quién lo vive.

Yabar: La plaza se genera desde el mismo nacimiento de la ciudad, y ¢,como ésta cambia
a través de los afos, esto tienen mucho que ver con cada contexto histérico, cémo Ud. ve
los espacios publicos en la actualidad?, ¢Siguen ocupando su rol importante de afios
antes?

Burga: Lo que pasa es que ese espacio publico se va haciendo y deshaciendo
permanentemente, es decir, hay un trazo original de plaza, pero la plaza no es solamente
lo que estd en horizontal, o sea la pila, las veredas, lo que sea, sino toda la arquitectura la
que define la plaza, y eso va cambiando. Asi como la misma plaza se va cambiando, a
veces se plantea una plaza seca, a veces se plantea una plaza con jardines, o un municipio
cambio eso en el afio tal, o cual, y después lo hizo de otra manera.

Yabar: Entonces ¢podriamos ver al espacio publico el espacio hueco que forma la
arquitectura o tiene alguna especie de alma esa plaza que se forma?

Burga: Al final empieza a tener una personalidad, evidentemente, conforme se va
consolidando o destruyendo también, como por ejemplo Arequipa cuando tenia sus
galerias, en un momento se destruye y se construye esta otra cosa de dos pisos, aca en la
plaza de armas Lima se cambia todo lo que habia y se construye esta cosa de concreto,
de ladrillo, en fin, y practicamente no hay un respeto a veces por la cosa histérica,
consideracién de estilos y de gente que sea conocedora de eso, es muy raro. Por eso en
Ayacucho si se ha respetado la plaza porque ha habido un argumento de historiadores y
de restauradores que han dicho esto es asi y hay que mantenerlo de una manera,
culturalmente creo que es uno de los pocos espacio publicos tradicionales que se han
mantenido en su forma original.

Yabar: Si vemos eso que Ud. dice que los espacios publicos en el Pert se han ido
destruyendo, ¢cree Ud. que es solo en un contexto nacional peruano o sucede en todas
partes?

Burga: Aca sucede con mayor frecuencia, la gente es bien bruta para decidir las cosas, no
valora, hay una cosa que decia Pablo Maceda, recuerdo, cuando nosotros siempre
decimos o criticamos a la gente, como ustedes se ponen encima de ese monumento
arquitecténico, invaden, hacen sus chozas, por ejemplo una barriada sobre una especie de
piramide prehispanica, como invaden, cébmo hacen eso, y entonces Maceda decia que la
gente, los mismo incas, cuando llegaron a otra cultura hacen eso, construyen sobre, los
espafioles también vienen y construyen sobre lo que hicieron los incas, y asi
sucesivamente, entonces por qué nosotros tenemos que respetar, Pablo Maceda decia a
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la gente por qué le obligan a respetar esta ultima si siempre ha ocurrido esto, siempre el
gue vino después construyo encima, y el que vino después construyo encima, y asi
sucesivamente, por qué uno no puede construir sobre un espacio que ha sido construido.

Yabar: Por ejemplo, muchos autores definen el espacio publico como el lugar de encuentro,
de interaccion, donde se genera esta identidad hacia la sociedad, este orgullo hacia otros,
al turista, esta es mi ciudad a partir de aca. Si tenemos esa visién de que la gente tiene de
gue si se ha destruido ahora podemos destruir y el que vendra lo destruye, ¢ud. cree que
esta identidad hacia el lugar se ha perdido un poco?

Burga: Eso va cambiando todo el tiempo, asi no seamos conscientes y podemos preservar,
por ejemplo la plaza de Ayacucho, que es la mejor preservada del PerU, de repente eso no
necesariamente conduce a una mayor o menor identidad, de repente hay tal cuidado que
acordonan la plaza, que no dejan que la gente entre, para que no la malogren, entonces
ahi dan vuelta a la cosa y desidentifican al espacio con la gente, en cambio si la gente hace
suya ese espacio y lo cambia y lo malogra también, de repente para nuestros gustos
artisticos, de repente, con eso lo estan haciendo mas suyo.

Por ejemplo, hay una cosa que decia un amigo arquitecto con respecto a los PREVI, que
€S un concurso internacional que participaron muchos paises, y al final de cada pais
construyeron como un barrio, entonces todos los del barrio, la gente tienen que pedir
permiso, entonces hubo una calle que decian, bueno, miren a nosotros no nos gusta que
sea todo igual, queremos brindarle nuestra propia identidad en las fachadas, cambiarlas,
etc., entonces a los que pidieron esto dijeron, ya, cambienlo, y al final empezaron a cambiar
y cambiar todo y terminaron todos mas parecidos y mas iguales de lo que habian estado
antes, entonces lo que ellos querian no era cambiar porque era todo igual, sino cambiar
porque no los representaba, en cambio eso que hicieron después, si se sentian
representados por eso, eso si les daba identidad, puede ser una cosa huachafa, chicha,
todo lo que ta quieras, pero eso si les daba identidad.

Entonces, es dificil identificar y decir por ejemplo ésta es la mejor plaza, la mejor
conservada, la mejor preservada, y esto es el mejor espacio publico, de repente no es, de
repente el mejor espacio publico es aquel que ha sido mancillado, trabajado, destruido y
construido mil veces y por razén por la cual ese espacio es el adecuado.

Yabar: Entonces, ¢podriamos decir que el espacio se vuelve espacio publico cuando el
poblador lo hace suyo, cierto?

Burga: Claro, podria decirse eso.

Yabar: Y poniendo como ejemplo los espacios publicos centrales, los centros historicos,
¢qué opinién puede Ud. tener sobre estos centros histdricos, se deben conservar, se deben
cambiar?

Burga: Bueno, deberia haber una cosa un poco flexible porque en un centro histérico vas
a tener tiendas, cafés, etc. y en Ultima instancia eso es lo que le da el toque més personal,
con mayor relacion con el poblador, donde se siente mas a gusto, puede ser que en las
bancas, en la manera como esta organizado, etc., pero también en todas esas tiendas y
cosas; entonces ahi deberia haber cierta flexibilidad, no deberia ser una cosa como “no sé
puede hacer tiendas aca porque es un monumento historico!”, yo creo que eso hay que
matizarlo, de tal manera que se popularice también el espacio, que no solamente que se
mantenga su jerarquia, su tradicion, etc. sino que se mimetice, se vulgarice de alguna
manera, tl sabes que vulgarizar le dicen al que agarra y escribe una cosa y dice por
ejemplo el concepto de la conciencia, que es una cosa que manejan los psicélogos, los
filésofos, y de pronto esta persona es un vulgarizador y dice que la conciencia es esto y no
es otra cosa que esto otro, entonces la gente lo lee y dice “ah ya, esto era, esté facil, lo
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entendi”, eso es un vulgarizador, por ejemplo. Entonces, si se procediera asi con el espacio
urbano y el espacio publico, y permiti€semos un poco que esos espacios tradicionales se
moldeen al uso y costumbre del poblador de tal manera que lo haga mas suyo, entonces
se estableceria ese vinculo.

Yabar: ¢Y este vinculo de hacer suyo el espacio publico por parte del poblador, qué tanto
influye en su desarrollo cultural?

Burga: Yo creo que si, porque ahi va construyendo su identidad, él se siente representado
por eso, entonces dice yo soy eso de alguna manera, eso es bien importante, en cambio,
de repente alli en Huancayo en ese restaurante, yo me acuerdo mucho porque conoci al
viejito, el duefio del restaurante, del Olimpico, era un viejito, ya estaba bastante bien
avanzado, pero ese sefior hacia los platos mas huancainos que podia haber, todo era ahi
tradicional en comida, entonces todo el mundo terminaba ahi, ademas tiene la cocina al
centro, todo el mundo podia mirar lo que se cocinaba, era una delicia ver las ollas, y ver
como los tipos sacaban y metian cosas a la vez, era un show, uno de los primero
restaurantes que manda ese mensaje de no diferenciar la cocina del restaurante y todo lo
ponia abierto, eso es un nuevo concepto que después, recién, se implemento; y siempre
servia los potajes mas exquisitos propios de la region, tu podias encontrar alli todo lo que
habia en la region, no tenias que ir a otra parte. Pero tu vas ahora, y me ha pasado, no hay
papa a la huancaina?, no, pero tenemos ocopa a la arequipefia, no hay una cosa, no hay
otra, tenemos sopa a la no sé cuantos, y yo digo eso ha retrocedido o ha avanzado con
respecto a la identidad, y eso es parte de la plaza, parte del espacio publico, parte del
entorno.

Yabar: Por ejemplo, hay un comunicador y filésofo argentino que dice, ya entrando un poco
a las nuevas tecnologias, en los afios 90 cuando el video reemplaza a los cines, él dice
gue el cine como espacio urbano era toda una experiencia llegar ahi y el premio era ver la
pelicula, en cambio, lo que trae las nuevas tecnologias es que todo el recorrido se borra y
ya solo queda el premio, si es que se puede llamar premio poner un VHS o un DVD en tu
casa. ¢Coémo cree Ud. que las nuevas tecnologias hace perder, o no, esta experiencia
hacia lo urbano, hacia la plaza?

Burga: Es que una experiencia se puede enriquecer o se puede envilecer, por ejemplo a
mi me gusta mi cebiche los dias sdbados, entonces voy a este sitio que ya conozco, y de
pronto el duefio de eso decide por si mismo que va a hacer una cosa de alta concina, ya
no va a hacer el cebiche asi, sino va a ser un cebiche con sorpresa que le pone una cosa
o tal cosa, entonces tl llegas y le dices esto no es, oiga usted, por favor; como yo una vez
en Tacna estaba pidiendo un cebiche y de pronto me traen una fuente sin aji, y entonces
digo a qué sabe, no sé, le falta aji; ah, no disculpe, pero como aca llegan muchos chilenos,
pensé que usted era chileno.

Entonces, por eso te digo que las experiencias te pueden enriquecer, y ademas una
experiencia es el proceso para llegar ahi, no es solo la experiencia, como tu dices, el final,
sino es todo el camino, se hace camino al andar, nos gusta vivir ese proceso de llegar, de
encontrarse con, como podriamos decir, toda esa salsa que le da la riqueza, no es solo
entrar con los ojos cerrados y comer, tienes que empezar a mirar, tienes que empezar a
excitar tus papilas gustativas; estamos poniendo el concepto de la comida porque tal vez
es el mas claro, pero esto llévalo a cualquier experiencia ilustrativa y que debe gustar en
el sitio en el que estd, porque si no, no deberia estar alli.

Yabar: ¢ Y Ud. cree que las nuevas tecnologias, mencionando esta experiencia, la Internet,
influyen en esta experiencia con la ciudad?
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Burga: Yo por lo general soy enemigo de estas cosas, yo creo que han llegado, por ejemplo
con la lectura que es un habito tan agradable, los jévenes ahora no leen, no compran libros,
cuando necesitan datos lo buscan en la computadora y vuelcan solo la cita que les interesa
descontextualizada completamente, no entienden el proceso, no entienden nada, solo
pegan y ya, entonces me parece que ahi efectivamente se pierde la riqgueza de algo; lo
tienes, efectivamente, tienes el dato, tienes la fecha, pero no tienes nada, no has entendido
ni siquiera de qué se trata, pero tienes ahi el nombre, el afio, lo tienes, pero le preguntas
qué hay detras de eso, qué decia, para qué lo dijo, en qué contexto lo dijo; ah, no s€, eso
es otra cosa.

Yabar: ¢ Se ha hecho una etapa facilista?

Burga: Asi es, es una etapa facilista que a todo el mundo, como tienen que venderle cada
afio un nuevo aparato; cualquier cosa te van a vender porque tienen que vender, entonces
no es que te vendan lo mejor para ti, te venden lo que te quieren vender todo el tiempo,
como por ejemplo les digo a los jévenes arquitectos, ustedes se han malogrado, porque ya
no dibujan, ya no usan la mano para dibujar, todo es computadora, se ha perdido
completamente esa relacion perenne de cerebro, humano, disefio, entendimiento; ya han
llegado a una cosa totalmente falsa y no hay esa relacién directa de la mano, y el dibujo, y
el lapiz, o el lapicero, con lo que uno quiere, con la idea, y esa cosa casi magica que uno
tiene cuando disefia; y ahora a veces la maquina lo guia a uno y empieza a hacer cualquier
cosa, siempre se pierde un montén de cosas.

Yabar: Una vez hablé con el jefe de los nuevos medios de EI Comercio, y me explicé que
antes tu eras especialista de un tema pero lo sabias bien, ahora puedes saberlo todo pero
a la semana ya no te acuerdas de nada. Este simplismo y esta gran gama de conocimiento
que da la globalizacion y los nuevos medios, ¢ usted cree que influye en el hecho de qué la
gente se identifique con su espacio publico, con su ciudad?

Burga: Yo creo que pierde con eso, si ponemos el ejemplo del disefio es retroceder en el
conocer las cosas, yo no entiendo, la gente cuando se esta por mirar: “te encuentro en la
plaza Huamanmarca”, falta una cuadra, “ya estas llegando ahi?, ya esta bien”, y estan
mirandose y todavia se estan hablando, no entiendo, ya estas ahi, entonces habla, no? Y
por dltimo se encuentran y de pronto cada uno empieza a mirar su tonteria esa y a
wasapear, mientras estdn conversando, o sea pierden la esencia misma de la
conversacion, de la comunicacion, de todo por esa tonteria. Antes, por ejemplo, la gente
inclusive veia un partido, veia la televisién todos sentados, ahora tu miras la television y
cada uno esta con su aparato viendo otra cosa, “ah, vi el partido, gol?, ah ya”, no es lo
Mismo, por eso Yo Creo que eso resta, no suma, y algunos al final, yo no creo que se mejore
la identificacién de uno con el espacio, la identidad, se pierde.

Yabar: Hay una estadistica que dice que las ciudades van a seguir creciendo, que la ciudad
no va a morir, ¢ usted cual cree, usando el ejemplo de Huancayo, es el futuro de la ciudad
bajo este contexto que vivimos con todas las nuevas tecnologias?

Burga: Huancayo es un desastre, va a ocupar todo el valle, la mejor parte del valle del
Mantaro lo va a ocupar Huancayo, o sea va a desaparecer todo el valle con el pretexto que
cada uno prefiere vivir en una casita, le dan su lotecito, entonces toda esa ciudad, todo ese
verde, todo ese campo, se va a convertir en urbanizacion, se va a lotizar, y va a
desaparecer el valle, eso es lo que va a pasar con Huancayo.

Yabar: ¢Hay algun escenario positivo, usted cree, que pueda haber nuevas formas de
encarar las cosas?
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Burga: Solo buscando, por ejemplo, una mayor densidad, una construccion de la ciudad
con un sentido practico, qué sé yo, como proponiamos en el libro, hacer la ciudad lineal en
el rio, concentrar ahi la poblacién para evitar que se disperse y ocupe todo el valle.

Yabar: Como esta de acuerdo, la gente tiene que ocupar su ciudad, hacerla suya, ¢,como
podriamos hacer, bajo este contexto de la globalizacion que como dicen hacer simple la
ciudad para el turismo, hay que contar la ciudad en una hora, en un carro de tour, para que
sea simple, y con eso se pierde toda su historia, todos los secretos que guarda una ciudad,
para que el poblador de Huancayo sienta otra vez su ciudad, la quiera, la cuide, y a partir
de eso la haga suya?

Burga: Una pregunta dificil porque hasta donde yo veo que cada vez se va perdiendo todo
eso, Yy la ciudad para el turista es una cosa y la ciudad para el poblador es otra cosa, en el
Cuzco por ejemplo el turista viene y ve los monumentos, la iglesia, la compalfiia, la catedral,
la galeria; en cambio el poblador de ahi, de repente, nunca ha entrado a esa iglesia, ni le
interesa porque él va a la capilla del otro lado, ahi escucha misa con el cura tal, y nunca
vienen a la catedral, ahi vienen los turistas. Son como dos ciudades superpuestas, una
para el turista y una para el poblador que no ve en la Plaza de Armas nada muy tentador,
sino mas bien se va por otros lugares que para él son mucho mas cuzquefios.

Yabar: ¢Podriamos decir que ahora el contexto nacional es la fragmentacién, no hay una
unidad de apropiarse todos como una sociedad?

Burga: Claro, mientras no haya una identidad social, por ejemplo dicen que somos muchas
identidades, no somos una identidad, varias que estan ahi cohesionadas, superpuestas,
qué sé yo, entonces definitivamente estamos fragmentados, y cuando uno empieza a ver,
ya que la riqueza de nuestra sociedad es esa fragmentacion precisamente y no es esa gran
unidad; pero ahora como se produce una unidad en base a tantas identidades, a esa
fragmentacion; ya no es una identidad, sino son muchas identidades, o sea que cada una
se apropia de su espacio a su manera, en otras palabras, ya no es esa apropiacion
colectiva del espacio.

Yabar: Arquitecto, ya para terminar, algunos tedéricos tratan de ver a este contexto de las
nuevas tecnologias y toda esta fragmentacién que evidentemente ha habido, con
propuestas hibridas hacia el espacio publico, por ejemplo convertir arquitectura publica en
inteligentes, conectadas siempre con la Internet, generar espacios en que la gente a partir
de su smarthphone trate otra vez habitar, ¢qué opinién tiene acerca de eso?

Burga: Yo creo que eso, al contrario, nos va a aislar hasta un punto que practicamente
nadie se vea con nadie, nadie hable con nadie, nadie converse, se ria, el camino hacia la
total desidentificacion.

Yabar: Un futuro desalentador.

Burga: Es que yo creo que por ahi no va la cosa, yo creo que por ahi te lleva el comercio,
lo que quieren vender estos patas, te quieren vender una cosa y a ellos no les interesas,
eso te aisla, eso te aliena, te vuelve mas cojudo, a ellos les interesa venderte.

Yabar: Muchas gracias, arquitecto.
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C. Planos de ante proyecto

Los planos que se incluyen son los siguientes:

01.

02.

03.

04.

05.

06.

07.

08.

09.

10.

U-01:

A-01:

A-02:

A-03:

A-04:

A-05:

A-06:

A-07:

A-08:

A-09:

Planos de ubicacién del ante proyecto.
Planta del sotano 2.

Planta del s6tano 1.

Planta del primer piso.

Planta del segundo piso.

Planta del tercer piso.

Planta del cuarto piso.

Planta del quinto piso y planta de techos.
Cortes A-Ay B-B.

Elevaciones de Calle Real, Calle Arequipa y Jirén Puno.
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