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Para cada una de las mujeres que lucharon por sus derechos al punto de ofren-
dar su vida; a las que en tiempos atroces no diezmaron ante la discriminacién y
el maltrato, que batallaron contra todo y contra todos aquellos que las oprim{an.

ot

A nuestras mujeres, en sefial de lucha para destruir con ideas al mundo que
manifiesta violencia, discriminacién y postergacién hacia lo femenino:

Monica Marlene Marin Martinez / Milagros Sdnchez Vergaray /

Marisol Elsa Julcarima Villanueva / Naomi Jocabed Turros

Casavilca/ Violeta Orcon Angulo / Martha Pefia Benites /Elizabet Margot
Rojas Lépez / Inés Conde Avellaneda / Martha Nora Blas Poma / Victoria
Carmen Bernedo Veliz / Elsa Huanca de Chavez / Elena Mamani de Luque

/ Nora Huanca Mamani / Milagros Alvarez-Calderén / Cecilia Goicochea
Saldafia / Marfa Elena Cabanillas Huarnich / Analfa Fernandes Ferraz / Maria
Gabriella Ferraz Marques / Clarice Ferraz de Souza / Paulina Morales Bilbao
/ Carmen Salas Aranibar / Nadya Chdvez Huanca / Patricia Chdvez Huanca /
Martha Alvarado Mora / Marfa Lourdes Narvdez Herndndez / Maria Lourdes
Hernéndez Hidalgo / Paulina Veldsquez Lacho /Maritza Elizabeth Carbajal
Veldsquez / Irma Edy Ziiiga Alvarez / Marfa Luisa Carlota Alvarez Garcia /
Sandra Sinchez Falc6n / Rosario Talledo Rosas / Diana Patricia Restrepo Ruiz
/ Amanda Ramirez Giraldo / Maria Cristina Gémez Isaza / Elodia Bilbao
Junco / Yashira Canales Huancahuire / Aida Leén Alvarez / Humildad Alvarez
Iglesias / Ysabel Larco de Alvarez Calderén / Dora Valenzuela Vera / Isabel
Villasefior Rodriguez / Graciela Reyes Martinez



¢No tenfa plan y, harta de decepciones, no for-
maba proyectos. Rechazada en todas partes, sin
familia, sin fortuna o profesién y hasta sin nombre,
iba a la ventura, como un globo en el espacio que
cae donde el viento lo empuja. Dije adids a esas
paredes, invocando en mi ayuda la sombra de mi

padre.”

Peregrinaciones de una paria
Flora Tristdn

comt

¢CAl patrén del establecimiento, un hombre bajito,
de modales untuosos, que se acercé a preguntarle
a quién buscaba, le respondié de manera cortante:

A nadie.

—;Por qué me lo pregunta’— inquirié a su vez,
de modo que todos la oyeran—. ;No se permite la
entrada a las mujeres aquf?

—A las mujeres decentes, si —exclamd, desde el
mostrador, una voz aguardientosa—. A las hetairas,
no.

‘Es el poeta del lugar’, pensé Flora [Tristdn].

—No soy una puta, sefiores —explicd, sin enojar-
se, imponiendo silencio—. Soy una amiga de los
obreros. Vengo a ayudarlos a romper las cadenas de
la explotacién.”

El paraiso en la otra esquina

Novela de Mario Vargas Llosa sobre Flora Tristdn,
escritora y revolucionaria francesa de ascendencia peruana
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¢¢ Denunciada, perseguida, la abuela Flora [Tristdn] iba de
comisarfa en comisarfa, de fiscal en fiscal, de tribunal en tribunal.
Como el escdndalo prestigia a los abogados, un joven leguleyo
ambicioso y vil, que harfa carrera politica, Jules Favre, asumié la
defensa de André Chazal, en nombre del Orden, de la Familia
Cristiana, de la Moral, y se dedicé a hundir en el descrédito a
la fugitiva del hogar, madre indigna, esposa infiel. ;Y la nifia?
[Refiriéndose a Aline] ;Qué pasaba con tu madre, todo ese
tiempo? Era enviada por los jueces a unos internados éfricos,
donde Chazal y la abuela Flora [Tristdn] podfan visitarla, por
separado, sélo una vez al mes.”

El paraiso en la otra esquina

Mario Vargas Llosa

La hija de Flora Tristdn es Aline [Gauguin], quien a la postre
serd madre del pintor Paul Gauguin

=

¢¢‘Se ha hablado mucho, en parlamentos, pulpitos, asambleas,
de los obreros. Pero nadie ha intentado hablar con ellos. Yo lo
haré. Iré a buscarlos en sus talleres, en sus viviendas, en las can-
tinas si hace falta. Y alli, delante de su miseria, los enterneceré
sobre su suerte, y, a pesar de ellos mismos, los obligaré a salir de
la espantosa miseria que los degrada y que los mata. Y haré que
se unan a nosotras, las mujeres. Y que luchen’ Lo habias hecho,
Florita. Pese a la bala junto al corazdn, a tus malestares, fatigas,
y a ese ominoso, andnimo mal que te minaba las fuerzas, lo ha-
bias hecho en estos ocho tltimos meses. Si las cosas no habifan
salido mejor no habia sido por falta de esfuerzo, de conviccién,
de heroismo, de idealismo. Si no habian salido mejor era por-
que en esta vida las cosas nunca salfan tan bien como en los
suefios. Ldstima, Florita.”

El paraiso en la otra esquina

Mario Vargas Llosa



PRESENTACION

Aquellos que deciden formarse profesionalmente en Derecho optan por una
de las actividades profesionales mds cuestionadas y, al mismo tiempo, mds
encomiables. Es una de las mds cuestionadas porque hay quienes piensan que
el buen profesional en Derecho es el que no respeta limites éticos para lograr
sus propdsitos. Al mismo tiempo, es una de las mds encomiables porque su fin
tltimo o mds general es la bisqueda de la justicia.

En palabras de la filésofa espafiola Adela Cortina, ser profesional es ser
alguien dispuesto al servicio de los otros. Uno elige una profesién —o deberfa
hacerlo— porque escoge hacer algo por los demds a través de ella. El saber
profesional se hereda a través de las escuelas, los maestros, la experiencia; y
no tiene mayor sentido si no es puesto al servicio de los otros, pues su fin es
abordar los problemas humanos y sociales para resolverlos.

Si aceptamos esta idea general de profesién, podemos considerar que for-
mar a los futuros profesionales del Derecho no es una tarea fécil. No se trata
solo de ayudarlos a hacerse expertos conocedores de las normas que deben
dominar y aplicar en una enorme diversidad de casos, aunque ello ya es un
gran reto. Se trata, sobre todo, de prepararlos para discernir y formar un séli-
do juicio critico, asi como también una consistente capacidad argumentativa.
sCémo lograr ello? No se trata ni de recetas ni de listas de tareas ni de proce-
dimientos monocromos. Por el contrario, se trata de acercar al futuro profe-
sional a situaciones que lo reten y pongan a prueba su capacidad de andlisis
y argumentacién, al mismo tiempo que refuerzan su dominio de las normas.

Sin embargo, no siempre es posible acercar al estudiante a estas situa-
ciones, en especial si se trata de situaciones de vulneracién de derechos, pues
estas situaciones deben evitarse y debe actuarse para que no ocurran o no se
repitan. Por ello, no podemos crear estas situaciones para entrenar a los es-
tudiantes. Entonces, ;c6mo acercar a los estudiantes a situaciones reales para
que puedan entrenar su capacidad de andlisis y juicio critico? Una estrategia
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es la simulacién. Pero otra mds creativa y rica en matices es el andlisis de pro-
puestas cinematograficas.

El cine no es solo una industria cultural, lo que ya es bastante. Es un pro-
ducto de la creatividad humana que muchas veces busca reflejar y reconstruir
problemas reales con la mayor cantidad de matices y aristas posibles. Como
bien lo expresa la Red Iberoamericana de Cine y Derecho, el Derecho ha esta-
do presente en el cine por muchas décadas, podemos decir que desde siempre.
Los problemas humanos y sociales se expresan muchas veces en problemas
del Derecho, de ahi la naturalidad con que este se hace presente en el cine.
Este hecho se constituye en una enorme oportunidad para la formacién de los
futuros profesionales del Derecho y ante ello no han sido ajenos los autores
de este libro.

Durante mds de un semestre académico, el editor, profesor de Dere-
cho de la Universidad Continental, trabajé semana a semana con un con-
junto de estudiantes interesadas en el andlisis de peliculas que abordasen
una problemdtica particular: derechos de la mujer. Afortunadamente, la
produccién cinematogréfica es rica en el abordaje de problemas relativos
a los derechos de las mujeres. Esta experiencia se integra perfectamente en
la idea que se mencionaba antes: el enorme reto de formar profesionales
de Derecho exige desarrollar la capacidad de andlisis critico frente a situa-
ciones o casos reales.

Y por qué elegir producciones cinematogrificas sobre los derechos de
la mujer? Porque es un tema fundamental en el contexto actual y no solo
peruano. Hoy existen a nivel mundial rankings con escalas a nivel pais sobre
brechas laborales de género, estos rankings estdn encabezados por paises
nérdicos, pero también por un pais africano. ;Qué puede significar que exista
este tipo de rankings a nivel mundial? Que las problemdticas de género se han
convertido en materia de andlisis y estudios en todo el mundo. Existen brechas
laborales de género: los hombres tienen mayores salarios que las mujeres por
realizar el mismo trabajo; las mujeres deben elegir trabajos menos remunerados
o con menos posibilidades de desarrollo profesional porque «deben» pasar
mds tiempo con sus hijos; las mujeres eligen o aceptan trabajos con menos
potencial de desarrollo siempre que les tome menos tiempo desplazarse para
estar mds tiempo con sus hijos.

18
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Pero no solo las brechas laborales de género son parte de la problemdtica,
sin duda, hay otras aristas mds sensibles, como la violencia de género. Hasta
hace muy poco tiempo, si un esposo golpeaba a su esposa en casa y esta iba a
denunciarlo, en la comisarfa podfan reirse de ella aduciendo que debia hacerle
caso a su marido y «portarse» bien. Hay mujeres que han sido asesinadas o
golpeadas porque a sus esposos no les gusté la comida que estas les sirvieron.
Hay mujeres, sobre todo jévenes, que son violentadas sexualmente de multi-
ples maneras en espacios publicos y privados. ;Debe una joven vivir atemo-
rizada de que la violenten sexualmente en un medio de transporte publico?
;Debe una esposa vivir atemorizada de que su esposo la golpee o la agreda
sexualmente porque es mds fuerte fisicamente o porque ella no tiene derecho
a discrepar, a trabajar, a ocuparse de si misma y no solo de él?

Afortunadamente, estos problemas ya estdn puestos sobre la mesa, existe
mayor difusién y discusién sobre cudles son los limites que deben trazarse,
aunque no siempre se respeten y se cruzan las lineas que nadie deberfa cruzar.
Por ello, a pesar de que hay mds conocimiento y conciencia, ain queda mu-
cho por hacer.

Este libro tiene, por todo ello, un doble valor: por un lado, el haber op-
tado por abordar una problemdtica sumamente relevante en nuestro contexto
y, de otra parte, el haber partido de una experiencia de aprendizaje altamente
significativa para nuestras estudiantes, muchas de ellas, autoras de alguno de
los articulos que componen este libro. Con él, se ha querido estimular y re-
conocer su interés por esta temdtica, as{ como su capacidad de juicio critico y
argumentacién. Agradecemos, por todo ello, al editor, profesor Eddy Chdvez,
y a todas las colaboradoras de diferentes partes de Hispanoamérica.

Eriana MoORry
Dzecana DE 1A FAcULTAD DE DERECHO
UNIVERSIDAD CONTINENTAL
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INTRODUCCION

Batallas filmicas por los derechos de la mujer

La vigencia de nuestros derechos relata la presencia de los principios universa-
les de la humanidad, aquellos proclamados en revoluciones y sendas reformas
que buscaban decir basta al status quo, donde el Derecho solo reflejaba un
sostén perverso para apuntalar a los grupos de poder. Construir la democracia
moderna, ddndole vitalidad a las proclamas y contenidos de la democracia,
ha sido tarea de varias generaciones. Libertad, igualdad, fraternidad, resistencia
a la opresidn, hoy en dia, ya son proclamas de la Edad Moderna de la civili-
zacion. Si dichas proclamas han logrado materializarse dentro de un sistema
juridico, la civilizacién ha avanzado, y si dichas proclamas tienen vigencia con
un alcance universal, los derechos son mds que mera ideologia o prosa litera-
ria, los derechos terminan teniendo vigencia.

A la fecha, cabe preguntarnos: ;Qué tanto hemos hecho los abogados
desde nuestras diversas actividades para que dichas proclamas tengan vigen-
cia? Dichas reivindicaciones han costado muchas vidas de gente buena; sacri-
ficios que han dado como frutos un mundo que busca permanentemente la
paz social, construida a través de un sistema juridico del que todos debemos
formar parte.

Paulatinamente, vamos ingresando al siglo XXI a una velocidad que la
posmodernidad hace erosionar las reglas de juego convencionales; las luchas
sociales ya no son mds focos locales o regionales, son ahora globales. Ante ello,
el Derecho pierde eficacia si no asimila creativamente un derecho unificador,
fruto de la globalizacién y demds ecos posmodernos, que hacen del mundo
un camino sin fin y con multiples cercanias, donde conocemos culturas que
antes de la era digital habrian estado envueltas en enigmas y creencias sujetas
a la ajenidad.
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Gracias a Internet y a la comunicacién en tiempo real, hoy es posible
conocer las luchas de reivindicacién social que estdn librando las mujeres en
diversas partes del mundo. La lucha por la vigencia de los derechos de la mujer
en igualdad de condiciones es una lucha global. Los movimientos sociales, los
movimientos feministas, los movimientos de reivindicacién, los movimientos
de protesta, y todos aquellos colectivos que exigen para la mujer la vigencia de
su dignidad y acabar con esa postergacién histérica de la cual han sido afecta-
das nlimeros mayoritarios de las mismas, buscan que en los inicios del Siglo

XXI llegue a su fin dicha desigualdad.

En términos generales, la historia ha tenido como eje central un relato
mayoritariamente construido por varones, quienes han dirigido la mayorfa de
las veces a considerar con mayor voluntad el papel de si mismos en el trazo
histérico de la humanidad, y la atencién sobre el rol de la mujer en la histo-
ria ha sido invisibilizada, si es que no olvidada. Cudntas historias de mujeres
revolucionarias, patriotas, abogadas, que han luchado por los derechos de la
mujer no llegaremos a conocer, el relato histérico no se ha ocupado de ellas
con el mismo énfasis o han sido minimizadas.

La memoria de los pueblos y el relato de ficcién han sido de mucha ayu-
da para dar a conocer los males del machismo y combatirlo en la medida de lo
posible. Han servido de insumo para aparejar la postergacién y el desbalance
histérico con el que se ha acometido el rol de la mujer en la historia. Ha sido
y es de gran ayuda el cine para recrear, recordar, imaginar, especular e ir por
mds para reivindicar el papel de la mujer en los grandes cambios sociales que
no solo han afectado a su género sino a todos.

Michael Moore, documentalista norteamericano, tiene un discurso de
denuncia respecto del actual momento que vive su pais (inicios del siglo XXI),
ante ello en sus trabajos —no ajenos a la provocacién— exhibe situaciones
complejas, tales como la tenencia libre de armas, el sistema econémico mone-
tarista, los ecos perjudiciales que ocasiona la globalizacién para los derechos
del trabajador, y en uno de sus dltimos filmes, titulado Zrumphland (EE. UU.,
2016) —en alusién a Donald Trumph, entonces candidato a la presidencia
de EE. UU. — propone cudl ha de ser el rol histérico de la mujer en el siglo
XXI, donde se institucionaliza su acceso a la direccién y organizacién de la
sociedad, incluso con mayor presencia que los varones. Una de sus reflexiones

22



Eddy Chavez Huanca €9,

sefala que la hora de las mujeres ha llegado, que la férrea resistencia del machis-
mo a esos cambios se manifiesta en intolerancia contra las minorias, contra el
migrante —es cada vez mds impropio hablar de extranjeros, frente al presente
de la humanidad ya que la actual situacién fomenta una ciudadanfa mundial
donde el pasaporte y la visa deben quedar en el pasado—.

Ser mujer fuera del hogar ha resultado una afrenta a los convencionalis-
mos implantados en la sociedad por el machismo. Histéricamente, lo meri-
torio y su reconocimiento social han estado reflejados en el trabajo fuera del
hogar —como si criar y educar a los hombres fuera cosa menor—, logros
cientificos y profesionales donde las decisiones politicas y el acceso al poder
casi en su totalidad han sido construidos y desarrollados solo para varones.
Adn vivimos tiempos donde oimos «La primera mujer en graduarse», «La pri-
mera mujer en ser recibida en tal instituciény, y asi...; construir un escenario
donde sea cotidiano el debate sobre la vigencia de los derechos de la mujer es
algo que debemos conseguir.

Sally Field interpreta a Norma Rae, lider
sindical, en una de las imdgenes icénicas del
cine y la lucha por los derechos de la mujer

(EE. UU,, 1979).

El director de cine Martin Ritt construye un relato filmico biogrifico ti-
tulado Norma Rae (EE. UU., 1979), drama basado en hechos reales, donde la
protagonista es una mujer, madre soltera, obrera y divorciada, en un escenario
en el que los trabajadores son de condicién humilde y viven sometidos por la
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necesidad de tener un trabajo y aceptar las condiciones laborales paupérrimas
que lindan con la humillacién. Norma Rae se propone organizar un sindicato,
para ello primero deberd convencer a sus companeros y luego enfrentarse a los
propietarios, a costa de perder su trabajo y, con ello dejar en la intemperie a su
familia. Ella logra su cometido y el cine nos hereda una de las imdgenes mds
representativas de la lucha de la mujer por los derechos laborales.

Elsiglo XXI es el siglo de las imdgenes en movimiento, donde el protago-
nismo de las pantallas performa nuestra forma de vivir; pantallas para todos y
por todos lados, que vigilan, que relatan historias. La vida se ha convertido en
una vida de cine, hoy mds que nunca el alcance de la informacién audiovisual
estd acercando culturas y exhibiendo los dilemas de nuestras vidas. No pode-
mos ser ajenos a esos cambios y debe servirnos para debatir la vigencia de los
derechos de la mujer, en este caso a través del cine.

Los derechos de la mujer en el cine, libro que tengo la satisfaccién de diri-
gir, redne articulos escritos por abogadas, activistas de los derechos humanos,
feministas, estudiantes de Derecho, y algunos varones, que, como una sefal
de tiempos nuevos, esta vez son la minorfa —sin embargo, estin muy atentos
a su compromiso por los derechos de la mujer—. Perspectivas culturales que
confluyen en este libro, tanto en las peliculas elegidas como en quienes escri-
ben; el objetivo es exhibir figuras y momentos histéricos que la historia oficial
ha olvidado —muchas veces conscientemente—, momentos como aquellos
donde la mujer reivindica su derecho al sufragio, a elegir pareja libremente, a
decidir cudntos hijos tener, a ganar una remuneracién digna, conforme a su
esfuerzo, y todos aquellos momentos que parecen muy cotidianos, pero que
la mujer ha tenido que luchar para que sean reconocidos y tengan vigencia y
permanencia. Este libro es reflejo de esa lucha.

Mi agradecimiento a la Universidad Continental, a la Red Iberoame-
ricana de Cine y Derecho y a cada una de las personas que han escrito por
involucrarse en esta lucha por los derechos de la mujer, en esta oportunidad,
a través del cine.

Eppy CHAVEZ Huanca
RED IBEROAMERICANA DE CINE Y DERECHO
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La patota desafia el sentido comin sobre la violencia
contra la mujer

Tania Mota de Oliveira

Universidad de Buenos Aires, Argentina

«La violencia, sea cual sea la forma como ella
se manifieste, es siempre una derrota.»

Jean Paul Sartre

INTRODUCCION

Ningtin tipo de comportamiento, hédbito, localizacién geogréfica o vestimen-
ta es justificacién para la violencia sexual contra seres humanos de cualquier
orientacién sexual. No obstante, contra la mujer, a partir de una cultura es-
tablecida que la considera como un objeto sexual siempre a disposicién para
saciar el deseo masculino si asi él lo quiere, todas esas justificaciones tienen sus
defensores y adeptos. En contra de lo que dijo Kant (1724-1804), para quien
el deseo, que proviene del instinto y de las emociones, debe ser combatido y
ahuyentado por la voluntad, resultado de la inteligencia y del pensamiento
racional (1993). Es decir, no es posible combatir el deseo, sino la voluntad
de realizarlo, pues esta puede ser intencionada o evitada. Al final, somos seres
pensantes y no podemos ser subyugados por nuestros propios apetitos. Si en
los animales sélo existe el instinto, en el ser humano hay el predominio de la
razén sobre él mismo o por lo menos se espera que sea de esta forma.

Nietzsche (1844-1900), fil6sofo alemdn como Kant, emprende otro camino.
El defiende que la violencia es intrinseca al ser humano, una caracteristica que lo
condiciona. Segun Nietzsche, la agresién es excitante y tiene como principio el
poder sobre otra persona, proporcionando con esta afirmacién un resumen de
lo que es la violacién: un acto que no tiene relacién con la mera bisqueda de la
satisfaccién sexual, sino con la demostracién de poder y dominio sobre el otro.
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De esta forma, en el intento de subyugar a la mujer, caracteristicas per-
sonales femeninas de ser y estar en la sociedad son consideradas, muchas ve-
ces, justificaciones vdlidas para la ocurrencia de una violencia. Se trata de la
cultura de la violacién, que consiste en culpar a las victimas y normalizar el
comportamiento violento.

La jerarquia entre los géneros, que pone a la mujer como inferior y al
hombre como superior, goza de legitimidad social y concede a este el derecho
de infringir la voluntad de la mujer. Frente a eso, cabria a ella, de acuerdo con
ese cédigo vigente, resignarse y aceptar la sumisién.

En verdad, la violacién es una de las formas mds intensas de sumisién y
por eso ain es un arma ampliamente utilizada en las guerras con el objetivo
de acabar con la autoestima del enemigo. En la Segunda Guerra Mundial en
Nanquim, China, mds de 20 mil mujeres fueron violadas y asesinadas, inclu-
sive nifias con menos de diez afios, por los japoneses. Mds recientemente lo
mismo sucedié durante la guerra en los Balcanes, donde se estima que entre
20 mil y 50 mil mujeres fueron violadas durante los tres afios de guerra

(1992-1995).

En la pelicula La patota (Argentina, 2016, direccién de Santiago Mitre),
analizada en este articulo, una abogada renuncia a un doctorado y a una pro-
misora carrera en Buenos Aires para ser educadora en una regién muy pobre
de Argentina. Esta situacién presenta el primer cuestionamiento de la pelicu-
la: ;Cudl es la motivacién del personaje para hacer esa eleccién? Por cierto, a
partir de las convicciones ideoldégicas del personaje, es posible tener algunas
pistas sobre lo que la conduce a las decisiones que tomard a continuacidn.

Luego de asumir su puesto de profesora y durante un regreso a casa,
después de una reunién en casa de una amiga, Paulina, el personaje principal,
interpretada por la actriz Dolores Fonzi, es confundida con otra mujer y es
violada por un grupo de alumnos, liderado por un joven operario. Un policia
llega a insinuar que la ropa que ella usaba en el momento, el horario «inade-
cuado» para que una mujer esté en la calle y el exceso de alcohol pueden haber
motivado la accién de los muchachos. A pesar de la violencia sufrida, Paulina
no admite renunciar a su suefio de ayudar a transformar la vida de las personas
por medio de la educacién. Asi, ain en una especie de estado de shock cons-
ciente, mantiene un andlisis critico sobre si misma y la realidad a su alrededor.
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En un momento de la pelicula el personaje dice: «Cuando los involucrados
son personas pobres, el Poder Judicial no busca justicia, sino culpables.» Lle-
vando esta afirmacién al extremo, Paulina busca, antes de todo, conocer a sus
agresores y entender la motivacién de su acto, lo que la lleva a tomar algunas
actitudes polémicas, entre las cuales estd el no identificar a su agresor y recha-
zar hacerse un aborto, al haber quedado embarazada a causa de la violacidn.

Dolores Fonzi en una escena de la pelicula argentina La patora (2016), dirigida por

Santiago Mitre. Foto: Esfera Filmes / Divulgacio.

Este comportamiento provoca un enfrentamiento entre ella y su padre,
un influyente juez de la capital, y los demds que no consiguen encontrar res-
puestas satisfactorias que expliquen este posicionamiento. ;Qué la lleva a per-
donar o a aceptar la violencia? ;Culpa y compasién frente a las injusticias
sociales o miedo a desencadenar una actitud de venganza? Esta venganza in-
sinuada en las actitudes de los policias e inducidas por el padre de Paulina.

Ciertamente lo que se espera de la justicia en los casos de violacién —y
no solo en estos casos— no es una accién negativa, como la venganza, sino
constructiva. La venganza, al contrario de la justicia, es una forma de proseguir
con la violencia sin cualquier modificacién en el contexto que permitié su
realizacién. Pero esto es solo uno de los dilemas presentados para la reflexién
en esta pelicula argentina.
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El posicionamiento ideoldgico adoptado por la protagonista de la peli-
cula La patota que dio fundamento a sus decisiones, asi como las mismas, serd
analizado a lo largo de este articulo, a partir de la reflexién de dilemas éticos
y morales abordados en esta obra cinematogrdfica. Asi como la cultura de la
violacién y los peligros de ceder a un clamor popular que confunde conceptos
de justicia con venganza, relegando a un segundo plano las causas y el contex-
to de los actos violentos, especificamente, aquellos que son cometidos contra
la mujer y de esta forma perpetuando su ocurrencia.

Una escena de la pelicula argentina La Patota (2016). De fondo el actor Christian Salguero,
quien interpreta al lider del grupo que viola a la profesora Paulina. Foto: Esfera Filmes / Di-
vulgacao.

1. LA VIOLACION EN BRASIL

La violacién continda siendo un crimen con una subnotificacién muy grande,
lo que favorece la impunidad. Pocos incentivos para denunciar los ataques se-
xuales, miedo de revivir la violencia sufrida frente a personas que no pueden ni
creer en el relato y la censura de las personas mds cercanas, son algunos de los
motivos que impiden la denuncia. Ademds, como es relatado constantemente
en los medios de comunicacién, en las comisarfas no hay un espacio exclusivo
para acoger a las victimas de violacién; la atencién es hecha generalmente por
hombres en presencia de otraspersonas y la pericia —que sélo tiene efecto si
es realizada hasta dos dias después de la violacién— también acostumbra a ser
ejecutada por peritos del sexo masculino. Incluso en la Comisaria de la Mujer
las restricciones no son menores.
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Todo esto ayuda a entender las razones que llevan a muchas mujeres que
sufren de violacién en Brasil a optar por no denunciar el crimen. De acuerdo
con los datos divulgados por el Instituto de Pesquisa Econdémica Aplicada
(IPEA)! —en el Atlas de la Violencia 2016—, el 67 % de los casos de violencia
entre las mujeres son cometidos por parientes cercanos o conocidos de la
familia; 70 % de las victimas de violacién son nifios y adolescentes y solo un
10 % de las violaciones son notificadas, lo que significa que la mayoria de los
violadores no son castigados. A pesar de que, segin el IPEA, una mujer es
violada en Brasil cada 90 minutos.

Aunque estos datos son desalentadores, hay indicios de cambios en el
comportamiento de las victimas. La Central de Atencién a la Mujer registré
un aumento de 44,74 % en el 2015 en relacién con el 2014 en el nimero
total de relatos de violencia y de 129 % en el nimero de relatos de violencia
sexual, con una media de 9,53 registros por dia. La Central de Atencién a la
Mujer —Ligue 180— es un servicio creado en el 2005 por la Secretaria de
Politicas para las Mujeres y tenfa como objetivo inicial la orientacién sobre
derechos y servicios ptblicos para la poblacién femenina de Brasil. En el 2014
fue transformado en un nimero telefénico para denuncias con capacidad de
envio de denuncias a la Seguridad Publica con copia para el Ministerio Publi-
co de cada estado brasilefio.

Para Fldvia Biroli (2014), profesora del Instituto de Ciencias Politicas de
la Universidad de Brasilia (UnB), la violencia contra la mujer tiene que ser
comprendida como un fenémeno social, pues no se manifiesta de una forma
puntual, y si de acuerdo con patrones que estdn presentes en la sociedad.
Segin la autora, por medio de la violacién los hombres concretizan el enten-
dimiento de que tienen el derecho de definir la vida de las mujeres, es decir,
ellas no son los sujetos de sus propias vidas.

No solo no son los sujetos de sus propias vidas, como lo menciona el re-
sultado de una investigacién hecha por el Instituto Datafolha, encomendada
por el Férum Brasileiro de Seguranga Puablica* (FBSP), en el 2016, sino que
son culpadas por la violencia que sufren. La investigacién revel$ que uno de
cada tres brasilefios cree que, en los casos de violacidn, la responsabilidad del

1 Instituto de Investigacién Econémica Aplicada.
2 Férum Brasilefio de Seguridad Publica.
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crimen es de la mujer, lo que significa que el 33,3 % de la poblacién brasilefa
cree en la culpabilidad de la victima. Al mismo tiempo, la encuesta sefial que
un 85 % de las mujeres tiene miedo de ser violadas, demostrando la vulnera-
bilidad a la que estdn expuestas cotidianamente.

Otro dato importante de esta investigacién es sobre el nivel educacional
de los entrevistados que influencia directamente en su posicién sobre el asun-
to. Casi la mitad (47 %) de los brasilefios que cursé solo la ensefanza funda-
mental pone a las victimas como culpables de la violacién. Este nimero cae a
menos de 20 % entre los entrevistados con ensefianza superior.

La pregunta de la educacién, o mejor, su falta o ineficiencia, gana énfasis
en La patota que muestra, de una forma general, las consecuencias del aban-
dono estatal y la ausencia de servicios pablicos con el minimo de calidad.
Mientras el padre y el enamorado de Paulina, victima de violacién, presionan
para que los agresores sean «castigados», dentro y fuera de la ley, ella cuestiona
la posibilidad de aplicar la justicia en un lugar como aquel: paupérrimo, don-
de las personas y principalmente los jévenes no tienen ninguna perspectiva de
mejorar sus vidas y perpetdan el ciclo de miseria y vicios de las generaciones
pasadas. Frente a este cuadro, ella insiste que solo la educacién ofrece una
salida mds eficiente de transformacién. Aun teniendo conciencia de que no se
trata de un proceso que dé resultados a corto plazo. Asi, la pelicula, por medio
de la protagonista, presenta algiin tipo de justificacién y de contexto al crimen
perpetrado contra Paulina, impulsando la reflexién de que la falta de accién
del Estado y de la educacién alimentan la violencia.

Siendo asi, y siguiendo el raciocinio del personaje, es insuficiente solo
castigar a los agresores sin pensar en instrumentos para modificar el contexto
general. Medidas como la inclusién del estudio de género, derechos huma-
nos y el combate a la discriminacién en los curriculos escolares ayudarfan
en la transformacién de esta cultura de la violacién. Una cultura patriarcal
que favorece e incentiva la desigualdad de poder en las relaciones entre los
géneros y la violencia, no solo la fisica. Mds alld de la violencia psicoldgica,
la mujer sufre, ademds, la violencia econémica. En Brasil, de acuerdo con el
levantamiento de datos hecho en el 2017 por la Catho —una empresa que
funciona como un clasificador online de curriculos y puestos de empleos—,
para cargos operacionales, la diferencia salarial entre hombres y mujeres llega
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a 58 %, y para especialistas graduados es de 51,4 %. Segtin los datos del 2017
del Instituto Brasileiro de Geografia y Estatistica (IBGE)?, los hombres conti-
ndan recibiendo mds. Mientras ellos ganan, en media, R$ 2.251,00, la renta
femenina es de R$ 1.762,00.

Una situacién que no es exclusividad de Brasil. En marzo del 2017, du-
rante una reunién del Parlamento Europeo, el diputado espafol de la Unién
Europea, Ernest Urtasun, presenté un texto —aprobado undnimemente—
denunciando que la cuestién de la igualdad salarial y de pensiones entre hom-
bres y mujeres no solo no tuvo ningin avance, sino que en algunos paises
hubo un aumento de la diferencia. Especificamente, en cuanto a la desigual-
dad salarial en este continente, segin Urtasun, pasé de 16,6 % en el 2012
a 16,1 % en el 2017, lo que significa que no hubo ningtin progreso en este
sentido. Durante esta misma reunidn, los diputados pidieron medidas legales
y juridicas para luchar contra los cibercrimenes, cuyas victimas son princi-
palmente las mujeres. Ademds, los diputados solicitaron la disponibilidad de
un servicio de apoyo psicoldgico para mujeres y nifias que sufren este tipo de
violencia.

Paulina, la protagonista de La patota, aunque sin levantar banderas espe-
cificas de la condicién femenina, intenta llevar al aula de clase la discusién de
la exclusidn social y de los derechos y deberes de todos los individuos en una
sociedad. Ella reparte a los alumnos los articulos de la Declaracion Universal
de los Derechos Humanos, hace que lean en voz alta y después inicia —por lo
menos intenta iniciar— debates sobre los temas tratados. Lo inusitado de la
discusién y la distancia entre la teorfa y la vida real hace que el silencio sea
imperativo en el aula. Didlogos entre otras mujeres que viven en esta regién
demuestran a la profesora que aun descontentas con sus vidas, conscientes
de que son subyugadas y sufren algin tipo de violencia todos los dias, ellas
carecen de informacién sobre sus derechos y de cémo salir de este estado, de-
jandose llevar por la apatia y la aceptacién. Lo mismo sucede con los jévenes,
entre ellos los violadores de Paulina, presos de una vida sin esperanza, buscan en
las drogas, en el alcohol y en la violencia manifestar la insatisfaccién y aliviar la
rebeldia que sienten.

3 Instituto Brasilefio de Geograffa y Estadistica
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Esta visién del personaje guia sus decisiones y su percepcién de lo ocurri-
do, transformando a los perpetradores de la violencia, asi como a ella, en vic-
timas de una situacién que huye del control de todos. Sin juzgarla, Santiago
Mitre, el director de la pelicula, «<acompafa» a Paulina sin imponer certezas
ni presentar un patrén de pensamiento y comportamiento de una mujer que
sufre una violacién, sino invitando a una reflexién sobre el dilema.

Con seguridad es una posicién que provoca mucha controversia y po-
lémica, al hacer preguntas que no tienen respuestas, Paulina incomoda y en-
frenta el publico en sus convicciones. En especial los movimientos feministas
que entienden que la cultura de la violacién —término utilizado desde 1970
por la llamada segunda onda del movimiento mundial— se establece a partir
de la aceptacién de este acto como un castigo social, un castigo por el supues-
to rompimiento con los papeles de género que estdn fijados de forma rigida.

La percepcidn del personaje Paulina sobre la agresién que sufrié tampo-
co muestra proximidad, por ejemplo, con lo que defiende Fraser en su libro
Fortunes of feminism: From state-managed capitalism to neoliberal crisis (2013)
al abordar las concepciones de justicia mds adecuadas, las politicas feministas
que tengan como foco el combate la subordinacién de las mujeres. Las re-
flexiones y criticas feministas de Fraser son hechas a partir de la influencia del
marxismo y dan prioridad al andlisis del neoliberalismo y sus consecuencias.

Para la autora, los paradigmas neoliberales no satisfacen los deseos y ne-
cesidades de las minorfas y defiende la necesidad de la creacién de una justi-
cia de género que comprenda la representacién, la identidad y la diferencia.
Segin Fraser, las injusticias de género tienen relacién con el androcentrismo
encontrado en el orden social. Lo que significa que los patrones instituciona-
lizados de valores culturales privilegian caracteristicas asociadas a la masculini-
dad y desvalorizan los cédigos de conducta femeninos. Ella explica que estos
patrones son encontrados en varias dreas del Derecho, como en el de la familia
y en el criminal, en las politicas piblicas —incluyendo el drea de reproduc-
cién, inmigracién y asilo politico— y también en la prictica profesional. Asf,
a causa de estos patrones androcéntricos, las mujeres sufren todos los tipos de
subordinacién y violencia.

En este punto, vale también registrar el aumento de la violencia en con-
tra de lesbianas, gais, bisexuales, personas trans e intersex inicamente a causa
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de su orientacién sexual. En Brasil cada 28 horas un homosexual es asesinado
de forma violenta y, no obstante, para la legislacién brasilefia no existe este
crimen.

Paulina, el personaje interpretado por la actriz argentina Dolores
Fonzi, no levanta banderas feministas ni defiende la igualdad de géneros de
una forma especifica. Su lucha es por la inclusién social, por el respeto a los
derechos humanos de todos los seres y por el derecho a la educacidn, pues, en
su entendimiento, a partir del conocimiento y del desarrollo del pensamiento
critico serdn posibles las transformaciones necesarias en la sociedad como un
todo, beneficiando a hombres y mujeres de manera igualitariamente justa.

1.1. La violencia contra la mujer en la legislacion brasileiia

Solo en el siglo XXI, en el 2001, el asedio sexual que puede ser sufrido por
ambos sexos pasé a ser considerado crimen en Brasil (Ley 10.224/2001). En
este mismo afo Brasil fue condenado por la Comisién Interamericana de
Derechos Humanos por negligencia, omisién y tolerancia con relacién a la
violencia doméstica contra las mujeres. En la definicién de Diniz (1998, p.
285) asedio sexual es el «acto de coaccionar a alguien con gestos, palabras o
con empleo de violencia, prevaleciéndose de las relaciones de confianza, de
autoridad u ocupacionales, con un propésito de obtener ventaja sexual».

En el 2005 fue promulgada la Ley 11.106/2005 que equiparé el trata-
miento juridico dado a las victimas de crimenes sexuales, revocé el crimen de
adulterio y suprimié la expresién «mujer honesta» de los articulos 215y 216
del Cddigo penal, entre otras disposiciones. Al afio siguiente, 2006, fue san-
cionada la Ley 11.340, conocida por el nombre de Ley Maria da Penha —un
homenaje a una victima de violencia doméstica durante 23 afios y que quedd
parapléjica después de que su marido intentara asesinarla—. Por medio de
esta ley, en el pdrrafo 9 del articulo 129, es posible que agresores de mujeres
—especialmente aquellos con quienes ellas mantienen una relacién cercana—
sean presos in flagranti o que tengan su prisién preventiva decretada. La ley
prevé desde el retiro del agresor del domicilio hasta la prohibicién de acercarse
a la mujer.

Los defensores de la eficiencia ineludible de la Ley Maria da Penha utili-
zan, en su argumentacién, que antes de su promulgacién los casos de violencia
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doméstica eran juzgados en juzgados especiales criminales, que son los res-
ponsables por el juicio de crimenes considerados de menor potencial ofensivo.
Con la ley estos casos pasaron a las manos de juzgados especializados de vio-
lencia doméstica y familiar contra la mujer que velan también por cuestiones
civiles como el divorcio, pensién y custodia de los hijos. Ademds, el Cédigo
penal pasé a prever como agravante de pena la violencia doméstica, multas y
donaciones de cestas bdsicas fueron prohibidas en estos casos y el juez puede
determinar, si asf lo decide, la inclusién de mujeres que son dependientes de
sus agresores en programas de asistencia del Gobierno.

A pesar de todos sus avances —inclusive siendo considerada por la ONU
como la tercera mejor ley contra la violencia doméstica del mundo, quedan-
do detrds solo de leyes de Espafia (Ley Orgdnica 1/2004) y de Chile (Ley
20.066/2005)—, la Ley Maria da Penha ain no es suficiente, pues, a pesar de
los cambios provocados y de su valor simbdlico, la legislacién tinicamente no
tiene fuerzas para combatir e interrumpir un ciclo de violencia y transformar
una cultura que tiene su base en el machismo y en la dominacién. Como de-
fiende el personaje de Dolores Fonzi, Paulina, en La patota, este papel cabe a
la educacién y es intransferible.

En el 2009 fue sancionada la Ley 12.015 que modificé varios articulos
del Cédigo penal referentes a los crimenes sexuales. A partir de esta ley pasaron
a ser consideradas como violacién también las pricticas sexuales que antes
eran clasificadas como atentado violento al pudor.

Uno de los cambios fue el del Titulo VI de la Parte Especial del Cédigo
penal brasilefio que pasé de «DE LOS CRIMENES CONTRA LA MORAL» @ «DE LOS CRI-
MENES CONTRA LA DIGNIDAD SEXUAL», un significativo avance en lo que respecta
a los derechos humanos. Al final, crimenes contra la moral hacia presuponer un
crimen que atente contra las «buenas costumbres» e incentivaba a que se tomase
en consideracién el comportamiento y la personalidad de las victimas, excluyen-
do del derecho a la proteccién de aquellas que no se enmarcaran dentro de las
normas morales impuestas. Lo que no significa que después de que la ley fuera
sancionada las mujeres hayan dejado de ser subyugadas moral y sexualmente
por sus parejas y juzgadas (y condenadas) por la sociedad por sus actitudes.

El crimen de violacién (previsto en el articulo 213 del Cédigo penal), que
antes de esta ley era definido como «coaccionar a una mujer a la conjuncién
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carnal, mediante violencia o grave amenaza» gané mayor cobertura por medio
de la equiparacién de hombre y mujer y la palabra «<mujer» fue substituida por
«alguien». La Ley 12.015 también especificé el crimen de violacién y otros
actos libidinosos contra «personas vulnerables», que son aquellas con menos
de 14 anos o que poseen algin tipo de deficiencia mental o fisica.

En el 2012 el Superior Tribunal de Justicia definié que violacién y aten-
tado violento al pudor son crimenes abominables, a pesar de que no cau-
san lesién corporal grave o muerte de la victima. Antes de esta decisién, los
crimenes sexuales sélo eran considerados abominables cuando ocurrian estas
situaciones. Esta medida es aplicada a los hechos de la Ley 12.015/2009 que
actualizé el Cddigo penal. Hasta el 2009, los incisos 5 y 6 del articulo 1° de la
Ley de los Crimenes Abominables inclufan en esta categorfa a la violacién y al
atentado violento al pudor. Con la promulgacién de la Ley 12.015, que refor-
mé el Cédigo penal con relacién a los crimenes sexuales, estos incisos pasaron
a referirse a la violacién y a la violacién de vulnerables.

Finalmente, en marzo de 2015 el gobierno sanciond la Ley 13.104, al-
terando el art. 121 del Decreto-Ley 2.848 de 1940, que prevé el feminicidio
como circunstancia calificadora del crimen de homicidio y cambiando tam-
bién el art. 1 de la Ley 8.072 de 1990 para incluir al feminicidio entre los cri-
menes abominables. En el afo 2016, la Ley 13.285 que modifica el Cédigo de
proceso penal entrd en vigor, garantizando prioridad de tramitacién, en todas
las instancias, a procesos que aceleren la prictica de crimenes abominables.

A continuacién, un cuadro general de la problemdtica de la violacién en
América Latina y su legislacién especifica.

2. LA VIOLENCIA SEXUAL EN AMERICA LATINA

De acuerdo con datos divulgados por la Organizacién Mundial de la Salud
(OMS) en 2017, un tercio de las mujeres en todo el mundo son afectadas por la
violencia fisica o sexual y, muchas veces, el agresor es la propia pareja. Ademds,
segtin el organismo internacional, 35 % de todas las mujeres, en algiin momen-
to, enfrentardn una situacién de violencia. En el grupo de mujeres entre 15 y 44
afos el riesgo es mayor de ser violada o sufrir algtin tipo de violencia doméstica
que de tener cdncer o sufrir accidentes de carro.
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El personaje de Dolores Fonzi, Paulina, en una escena de la pelicula argentina La

Patota (2016), busca consuelo con una amiga después de ser violada. Foto: Esfera
Filmes / Divulgagdo.

En cuanto a la violacién, especificamente, segin la investigacién coordi-
nada por Naeemah Abrahms del Consejo de Investigacién Médica de Africa
del Sur en 56 paises y publicada en la revista britdnica 7he Lancet, en el afio
2014, una de cada 14 mujeres ya fue, por lo menos una vez, victima de abuso
sexual por alguien que no era su pareja. De acuerdo con los resultados obte-
nidos por Abrahms e integrantes de la Escuela de Higiene y Medicina Tropi-
cal de Londres, juntamente con la Organizacién Mundial de Salud (2014),
las mayores tasas de violencia sexual son encontradas en el Centro de Africa
subsahariana (21 % en la Republica Democridtica del Congo), en el Sur de la
misma regién (17,4 % en Namibia, Africa del Sur y Zimbabue) y en Ocea-
nfa (16,4 % en Nueva Zelanda y Australia). En Europa, los paises del Este
(6,9 % en Lituania, Ucrania y en Azerbaiydn) tienen una tasa muy inferior
a la de los paises del Centro (10,75 % en Republica Checa, Polonia, Serbia,
Montenegro y Kosovo) y también que la encontrada en los paises de Europa
occidental (11,5 % en Suiza, Espafa, Suecia, Reino Unido, Dinamarca, Fin-
landia y Alemania).

En América del Sur la situacién de la mujer tampoco es mds satisfactoria.
Segtin datos divulgados en el 2016 por el Ministerio de Seguridad de la Na-
cién, en el 2015 fueron registradas 3746 violaciones, una tasa de 8,7 para cada
cien mil habitantes. La situacién mds grave estd en la provincia de Salta, en
el norte argentino, donde sucedié casi el 10 % del total de casos de violencia
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sexual del pais (27,5 %). La poblacién de Salta representa solo el 3 % del total
de Argentina. Este indice, no obstante, no es desconocido por los argentinos.
En el 2012 la Asociacién para Politicas Pablicas (APP) publicé un documento
donde demostraba que las provincias argentinas del norte, regién mds pobre
del pafs, presentan indices de violencia sexual muy superiores a las demds. El
documento relaciona esta realidad con el alcoholismo y las necesidades bdsicas
no atendidas.

En la provincia de Misiones, regién también con mucha escasez en el
noroeste argentino, donde la pelicula La patota fue realizada, el indice de vio-
lencia sigue al de Salta, siendo el origen de 23, 3 % de los casos de violencia
sexual.

En Argentina, también de acuerdo con informes oficiales del Ministerio
de Seguridad de la Nacién en el 2015, 13 520 mujeres fueron victimas de cri-
menes sexuales, sin contar las violaciones consumadas. Ademds, entre el 2008
y el 2015 hubo un aumento de 78 % en feminicidios. Solo entre el 2014 y
el 2015 el incremento fue de 26 %. En este pais cada 30 horas una mujer es
asesinada. Informaciones del Registro Argentino de Femicidios, vinculado a la
Oficina de la Mujer de la Corte Suprema de Justicia, revelan que 2 de cada 10
mujeres asesinadas en Argentina hicieron denuncias de violencia de género.

En cuanto a la legislacién, en el Cddigo penal argentino el acto de vio-
lencia sexual es denominado de «abuso con acceso carnal» y estd tipificado en
el articulo 119. Es necesario que la victima haga la denuncia por tratarse de
un delito de accién puiblica dependiente de instancia privada (articulo 72 del

Cddigo penal argentino).

En 1999, por medio de la Ley 25.087 estos crimenes dejaron de ser
llamados «delitos contra la honestidad» y pasaron a ser «delitos contra la inte-
gridad sexual». Diez afios después, en 2009, fue sancionada la Ley 26.485 de
Proteccidn Integral para prevenir, sancionar y erradicar la violencia contra las
mujeres. Esta ley tiene caracteristicas similares a otras leyes de América y trata
especificamente de la violencia de género, considerdndola como una violacién
de los derechos humanos de las mujeres.

Segtin la ONU Mujeres, organismo de las Naciones Unidas que promueve
la igualdad de género y el empoderamiento femenino, de los 25 paises con
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mayor {ndice de violencia contra la mujer, 14 son de América Latina. Algu-
nos datos divulgados por la ONU Mujeres en el 2016: en El Salvador, 14
de cada 100 mil mujeres son asesinadas por afio por cuestiones de género, y
en Honduras son 11 por cada 100 mil. El Perd ocupa el primer lugar entre
los paises de América Latina y el tercero en el mundo entre los paises con
mayor ndmero de violencia cometida por los compafieros de mujeres entre
15 y 49 afos. En el 2015 fue sancionada en el pais la Ley 30.220 para pre-
venir, sancionar y erradicar la violencia contra las mujeres y los integrantes
del grupo familiar

Los actores Oscar Martinez y Dolores Fonzi, que interpretan a padre e hija, en
una escena de enfrentamiento en la pelicula argentina La patora (2016).
Foto: Esfera Filmes / Divulgagio.

De acuerdo con informaciones del Instituto Nacional de Estadistica e
Informdtica (INEI) peruano, las nifias y las adolescentes representan un 65 %
de los casos atendidos por violencia familiar y totalizan el 70 % de las victimas
de violencia sexual en el pafs. En marzo del 2017 fue presentado al Congreso
peruano un proyecto de ley para que las violencias sexuales sistemdticas contra
nifos y adolescentes sean calificadas como crimenes contra la humanidad y
que no prescriban.

Ademds, segtin el INEI, 17 % de este contingente no tiene acceso a ser-
vicios publicos de salud y educacién. En las zonas rurales del Perd, el 68 % de
las nifias y el 65% de los nifos no llegan a concluir los estudios secundarios,
siendo que el 85% de las adolescentes embarazadas no van a las escuelas.
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Nuevamente aparece un tema abordado en la pelicula La patota, 1a falta
de inversiones sociales que deja una poblacién sin respaldo ni esperanza, per-
petuando un ciclo de miseria y violencia. Un cuadro que lleva a la amiga de
Paulina, la protagonista de la pelicula, a decir sobre los violadores: «Les tenés
miedo o les tenés ldstiman.

CONCLUSION

Son varias las cuestiones levantadas por la pelicula argentina La patota, entre las
cuales estdn las siguientes: ;Es posible que exista una justicia lo suficientemen-
te exenta para reequilibrar todas las condiciones de desigualdades encontradas
en la sociedad? ;Hasta dénde es posible ir para defender una ideologfa, una
conviccién social? ;Estamos preparados para respetar decisiones con las cuales
no concordamos, no comprendemos y hasta consideramos equivocadas?

Estas preguntas continuardn sin respuestas, puesto que no era inten-
cién del director presentar verdades absolutas ni soluciones listas, ya que
estas no existen. La pelicula es un desafio al sentido comin y a lo obvio,
y por eso mismo, en algunos momentos el comportamiento de Paulina, la
protagonista, provocaria, al mismo tiempo, admiracién por la ética y rabia
por el masoquismo aparente. Solidaridad por su sufrimiento y desconfianza
de sus reales propdsitos. Empatia con la revuelta y la actitud vengativa del
padre, un juez, y desprecio por reacciones que podrian suscitar la idea de
un personaje tomando muy en serio un conflicto de generaciones tipico de
la adolescencia.

Su rechazo en reconocer al violador en la comisarfa, su deseo manifesta-
do en saber mds sobre él y asi intentar entender su motivacién, la decisién de
no abortar, volver al aula de clase como si ya hubiese superado todo, insistir en
llevar adelante sus ideales de transformacién social por medio de la educacién,
los mismos que la hicieron desistir de una promisora carrera juridica para ser
educadora en una regién extremadamente pobre, tendrdn una explicacién in-
dividualizada, segtin la percepcién de aquel que vea la pelicula. En verdad, se
trata de una obra cinematogrdfica que despierta cuestionamientos que no ter-
minan cuando las luces se encienden, por el contrario, acompafian al puiblico
fuera del cine, en la vida real.
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Especialmente cuando el publico se enfrenta con niimeros y datos presen-
tados a lo largo de todo este articulo y que demuestran que si hay, innegable-
mente, una explosién de violencia incontenida que tiene como foco la mujer.
Por mds avances que ocurran nunca parece ser suficiente para detenerla. Como
ya fue dicho anteriormente, solo la creacién de leyes y programas especificos no
son suficientes para transformar una sociedad que incentiva y conserva précticas
que culminan en abusos contra la mujer. Sélo la legislacién como instrumento no
tiene la fuerza necesaria para derribar patrones de comportamiento que perpettian
la sensacién de que siempre es posible escapar impune de este tipo de crimen.

Por eso, para acabar con la cultura de la violacidn, es necesario mucho
mds que solo leyes —aunque sean fundamentales—, es imprescindible re-
pensar los valores éticos y culturales y reconstruirlos de tal manera que el
tratamiento discriminatorio y abusivo contra las mujeres sea de hecho consi-
derado inaceptable. Lo que no significa, evidentemente, atender los clamores
de multitudes que exigen la aplicacién de la lex talionss.

Ciertamente que las acciones de venganza, con las cuales la protagonista
de La patota no concuerda, estdn lejos de ser la solucién. El objetivo de la
venganza es hacer que el otro sufra y contiene elementos de rabia, odio y
vergiienza, lo que se distancia enormemente de los ideales de la Justicia. Es
necesario siempre buscar el equilibrio. Al final, si una medida de castigo es
mucho menor que el crimen, esto significa impunidad; si es mayor, es vengan-
za, y solo si fuese equivalente, justicia. No obstante, para alcanzar la justicia
deseada, es necesario que los cambios ocurran.

De la misma forma como es importante la discusién sobre las relaciones
de género en espacios publicos y privados, especialmente en las escuelas, es
importante repensar el papel del Estado en sectores que son de su responsa-
bilidad como la educacién, la salud y la seguridad. Por ejemplo, los mayores
nimeros de violencia sexual en Argentina son encontrados justamente en las
regiones mds pobres del pais —con un indice muy significativo de alcoholis-
mo— y lo mismo sucede en las regiones mds carentes del Pert. Es evidente
que la violencia estd diseminada y la mujer corre riesgos en todos los lugares,
inclusive en el ambiente doméstico, sea cual sea su clase social. No obstante,
la prevalencia de la violencia sexual en regiones donde la miseria es absoluta
no puede ser ignorada.
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Finalmente, es necesario que la escuela asuma su papel social de for-
mar ciudadanas y ciudadanos criticos, que sean capaces de construir una
sociedad mds justa. La institucién de ensefianza no puede quedar limitada
a la ensefanza de las disciplinas tradicionales, al final también es un espacio
de socializacién y de aprendizaje para la convivencia con la diversidad. En
Brasil, el conservadurismo avanza y consiguié excluir del Plan Nacional de
Educacién y de diversos planes estatales y municipales referencias a temas
de identidad de género y sexualidad en las escuelas. Y no fueron pocos los
educadores que recibieron notificaciones con amenazas de acciones en la
Justicia en caso que aborden estos temas en aulas de clase. Por otro lado, la
familia tampoco puede ser omitida y se necesita mantener esta discusién en
casa, minando los prejuicios y discriminaciones en un trabajo en conjunto
con la escuela.

Aun sin defender comportamientos tan radicales como los adoptados
por Paulina, tampoco es posible esperar que la violencia contra la mujer ter-
mine como por arte de magia, solo porque deseamos que asi suceda. Nada
sucederd sin la lucha por medidas que busquen de hecho la transformacién
cultural colectiva. Esta transformacién tiene que ver con una salud y una
educacién publica de calidad, con los mismos salarios para hombres y mu-
jeres que ejercen igual funcién, puestos en las guarderfas y también incluye
acciones consideradas como menores, pero que son muy importantes para
las mujeres, como la mejora en la iluminacién publica, por ejemplo, o el
derecho de bajarse fuera de las paradas de bus en determinados horarios de
la noche.

Por encima de todo, la inversién necesita darse en la educacién, no en
cualquier educacidn, sino en aquella con bases holisticas que entienden al ser
humano como integral y no dividido en partes que no forman un todo. La
llave de cualquier cambio, con seguridad, estd en la educacién, pues solo a
partir de ella es posible eliminar la concepcién cultural patriarcal y machista
que el cuerpo de la mujer estd siempre disponible al hombre y que a partir de
este argumento valida cualquier violencia. Una educacién que construya la
ciudadanfa y combata la ceguera de la prevalencia de un género sobre el otro.
Ahf{ si, la Justicia se hard presente.
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RETRATOS DE FAMILIA DE MAMITAS COLOMBIANAS: POR
UNOS ROSTROS Y UNA MEMORIA SIN ETIQUETAS

Maria Adelaida Galeano Pérez

Universidad de Antioquia, Colombia

En el momento que uno denuncia, ya la memoria de nuestros hijos ya no
nos PCITC“C’CC a nosotros S()l()S. ya ]C pCITQHCCC aun P(ll’ﬁ; €n este momen-
to ya la memoria de nuestros hijos ya no le pertenece a este pafs, sino a

nivel mundial, porque todo el mundo estd empapado de esta situacién.

Luz Marina Bernal en Retratos de familia

INTRODUCCION

Es a través de su cdmara que la mirada de una mujer se posa en los recuerdos
de conocidos, hermanos, hermanas, padres de familia y mamitas colombia-
nas, que vivieron la pérdida repentina y violenta de sus hijos por cuenta de
ejecuciones extrajudiciales, que tuvieron lugar hace una década en manos de
miembros del Ejército Nacional. Estas personas pusieron en marcha una préc-
tica aterradora conocida luego entre los medios como «falsos positivos», en la
que por varios afios muchos individuos inocentes fueron asesinados y presen-
tados como integrantes de grupos armados al margen de la ley, supuestamente
derrotados en la lucha que se libraba en su contra, y a cambio de beneficios
que recibirfan aquellos por la labor cumplida.

Es también una mujer la que, con la letra e interpretacién de una melodia,
acompafia a estas familias ahora convertidas en defensoras de derechos humanos,
a esas historias que nunca debieron ocurrir ni en la mejor pelicula de distopias,
dejando sin palabras a quienes escuchamos su voz, dejando que su publico
descifre y sienta como propio el dolor emergente con cada frase cantada.

Alexandra Cardona Restrepo, directora del documental Retratos de fa-
milia (2013), ofrece a los espectadores un conjunto de testimonios sobre lo
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ocurrido con siete jévenes asesinados que residian en Soacha', Cundinamarca,
mediante ejercicios de memoria basados en las fotografias de los dlbumes fa-
miliares de las victimas, convirtiéndose esto en un poderoso ejemplo de lo que
han vivido miles de parientes en diferentes zonas del pais. El cine y el tacto
femenino se unen en esta obra donde brotan los recuerdos mds entranables; se
sospecha —con razén— de ciertas jugadas politicas, y el papel de lo juridico
muestra su precariedad ante una realidad que reclama a gritos que se haga jus-
ticia. Se trata, pues, de uno de los multiples relatos cinematograficos que han
representado las luchas de las mujeres en momentos relevantes de la historia,
episodios que quieren hacer retumbar una perspectiva que fracture visiones
mds comunes y hasta dominantes, que le bajan la potencia a estas otras, mds o
menos ocultas entre el desconocimiento, la insensibilidad y creencias erradas
sobre estas protagonistas de la perseverancia y un profundo amor hacia sus
hijos.

Justamente la iniciativa de conformar tanto con voces femeninas, como
con algunas voces masculinas, este libro titulado Los derechos de la mujer en
el cine, es una apuesta enriquecedora y aventurera que se suma a los esfuerzos
que estdn detrds de esta clase de filmes, puesto que nace en los brazos de una
joven, pero vigorosa e intrépida relacién entre el Derecho y el séptimo arte,
y ademds, porque nos convoca a personas, y, especialmente, a mujeres de di-
ferentes paises de Iberoamérica, a compartir recorridos y reflexiones. Con el
entusiasmo, el enfoque particular que esto implica, y desde mi identidad de
mujer, pongo en manos de los lectores este humilde escrito, esperando acer-
carlos a través de las perspectivas y acciones maternales, a uno de los escdnda-
los colombianos de los dltimos anos que nos ha dejado heridas profundas y
que prueba la urgencia de una sociedad renovada, con sujetos capaces de vivir
en paz, sin odios, con respeto y el 4nimo de establecer lazos fraternos para la
sana convivencia.

1 Municipio vecino de Bogotd, la capital de Colombia, y uno de los diez mds poblados del pafs, a
donde han llegado unas 50 mil victimas del conflicto armado. Actualmente, sufre de diversas pro-
blemdticas sociales, entre otras, la inseguridad, el desempleo, la escasez de recursos econémicos y
el desborde que implica su amplia poblacién para la capacidad de las vias, el sistema de transporte,
los servicios publicos, los hospitales, colegios, barrios y autoridades; adicionalmente sufre por la
presencia de grupos armados ilegales. Para el 2016 se hablaba de una poblacién de 500 mil personas
en la zona, pero hay quienes afirman que llega a un millén de habitantes (E/ Espectador, 2016).
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1. DESMONTANDO ETIQUETAS. PORQUE LAS HISTORIAS DE
VIDA TIENEN ROSTRO

A pesar del paso del tiempo, todavia me parece increible que por la mente
de aquellos que se suponia habriamos de esperar proteccién y defensa, haya
surgido la idea de efectuar planes tan macabros que implicaron acabar con
las vidas de campesinos, delincuentes comunes, desempleados, adictos, ha-
bitantes de calle y jévenes de barrios marginales y humildes (Pacheco, 2015;
El Espectador, 2017). Lo que no me resulta extrafio es que este episodio de
los «falsos positivos» en Colombia®, que tuvo lugar entre los afios 2002 y
2008, haya sido viabilizado por la obsesién emanada de la denominada poli-
tica de «eguridad democritica» del entonces presidente Alvaro Uribe Vélez,
ya que, en tanto con ella se proponia manejar con mayor contundencia
el tema de los grupos subversivos en el pais, se le ocurrié emitir unos de-
cretos que crearan incentivos y estimulos en respuesta al buen rendimien-
to de la fuerza publica en las operaciones militares, lo cual se media pre-
cisamente por el nimero de «bajas», es decir, por las muertes provocadas

(Agudelo, 2015).

Todo ello en concordancia con unos sentimientos de odio y con la
redefinicién de unos imaginarios sociales que le permitié introducir la idea de
una amenaza terrorista en el pafs, construyendo de esa manera la imagen de
un enemigo absoluto y emprendiendo una guerra que, desde su perspectiva,
solamente podia solucionarse aniquilando al adversario mediante la via
armada, dibujando un contexto apocaliptico que necesitaba ser resuelto con
un nuevo orden redentor (Gémez, 2016).

Es un consuelo saber que hubo quienes se resistieron a las érdenes de sus
superiores, y que ademds hay oficiales registrados como denunciantes de las
ejecuciones (Semana, 2013; El Espectador, 2017), pero no deja de ser triste que
muchos miembros del Ejército si respondieron a esas fuerzas seductoras de la
violencia que les prometia la obtencién de un ascenso, un curso en el exterior

2 Lahistoria de Colombia ha cargado con m4s de cinco décadas de violencia en la que han destacado
grupos armados al margen de la ley, como por ejemplo, el ELN, los paramilitares y, hasta hace poco,
las FARC. Es importante anotar que en un intento por iniciar un proceso de paz, el Gobierno de
Juan Manuel Santos culmind didlogos con la guerrilla de las FARC, llegando a consolidar para fina-
les del afio 2016 un Acuerdo Final, el cual pretendia poner fin al conflicto con este grupo y construir
una paz estable y duradera.
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o cualquier otro beneficio, llegando al punto de constituirse en una tentacién
que los llevarfa a quitarles la vida a mds de cinco mil personas, algunas incluso
secuestradas y torturadas, para después vestirlas con uniformes y hacerlas pasar
por «positivos», en otras palabras, como éxitos de combate (E/ Espectador, 2017).

En Retratos de familia, proyecto filmico del Archivo de Bogotd, su di-
rectora se dio a la tarea de hilar las historias de los jévenes desaparecidos en
Soacha en el afno 2008, con las que se destapé lo que estaba sucediendo a ma-
yor escala (E/ Espectador, 2017); valiéndose para ello de una investigacién que
durd tres afios y a través de las anécdotas que, con fotos en mano, sus madres y
demds parientes cuentan con el mds intenso carifio y congoja (Cromos, 2013).

Es asi como los espectadores tenemos la oportunidad de entrar en una
dimensién mds intima de estas familias, descubrimos que al reverso dela etiqueta
de «falsos positivos», hay un Estiven, un Julidn, un Fair Leonardo, un Daniel,
un Diego y un Victor, quienes un dfa, al salir de sus hogares con la ilusién de
una supuesta propuesta de trabajo, no se pudieron imaginar que el engafio
apagaria sus miradas para siempre. Terminarfan siendo parte de la incontable
lista de nombres de victimas de una prictica sistemdtica que se concentrd

principalmente en los departamentos de La Guajira, Antioquia y Casanare’
(Blu Radio, 2014).

En el rastreo que hace la directora de la obra se alcanza a escudrifiar so-
bre la identidad de los jévenes, en sus gustos, sus cualidades, sus didlogos, en
quiénes eran antes de ser lanzados al recuerdo, pero unos recuerdos que no
han dejado de tener quién los defienda y que deben estar en la memoria colec-
tiva. Cardona Restrepo visita los barrios, entra a las casas, en las habitaciones,
en las salas, en los espacios que frecuentan Marfa, Blanquita, Luz Marina,
Carmenza y Luz Adriana, madres, compafiera sentimental, y a la vez prima,
de esos muchachos contemplados ahora bajo el lente que los rememora entre
las fotografias, que son también los escudos de momentos dichosos, casuales,
especiales... para que esos registros no se diluyan, para no olvidar a quienes
fueron y viven de otra forma y que siguen acompafidndolas desde algin lugar.

3 Hay que anotar que John Gémez también es presentado en el documental. El fue asesinado en el
2009 cuando investigaba la muerte de su hermano Victor, calificado como «falso positivo», por lo
que se puede considerar una victima mds de este entramado de prdcticas violentas.
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Fotogramas de Retratos de familia (2013), de Alexandra Cardona Restrepo.

La cinta, estrenada en el Festival Internacional de Cine de Cartagena
de Indias (FICCI) en el ano 2013 (Cromos, 2013), constituird para algunos
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una motivacién para ver a las mamitas de aquellos jévenes en sus estados mds
vulnerables; de hecho, no son pocas las veces que ellas quiebran en llanto, les
cuesta pronunciar ciertas frases y palabras y se rinden ante su dolor en frente
de la cdmara. Pero contrario a esto, pienso que esas lecturas de debilidad se
quedardn en una perspectiva poco delicada con los sentimientos de las madres
de Soacha, como son reconocidas a nivel nacional, pues las sensaciones que ellas
no se guardan, la rabia, la tristeza y la desesperacién, por fuera del riesgo de
acaparar las curiosidades imprudentes, son la libre expresién de procesos emo-
cionales que han de ser totalmente respetados y presentados sin tapujos hasta
donde ellas mismas lo permitan; realmente son gestos de valentfa, sinceridad
y conflanza que habrdn de ser correspondidos con interpretaciones que no
pretendan verlas como objetos audiovisuales para la satisfaccién personal, sino
como testimonios que merecen ser asumidos y reconocidos con total dignidad.

Al lado de su sensibilidad, estd la perseverancia y determinacién con la
que exigen verdad, justicia, la no repeticién de este tipo de hechos y el que se
limpien los nombres de sus hijos. Todas se preguntan o se preguntaron en algin
momento: ;Por qué?, ;qué pasé?, édénde estd mi hijo? Son inquietudes que no
se resuelven fécil, y justamente el guion, gracias a la estructura y el ritmo que
otorga a los fragmentos, orienta esa indagacién que recorre la narrativa cine-
matogrdfica mediante el repaso cronoldgico de los hechos. Los cuerpos de los
jovenes fueron localizados meses después de su desaparicién en Ocafa, norte
de Santander, otro departamento de Colombia, al que tuvieron que acudir las
victimas para recuperar los restos de sus seres queridos y datles sepultura.

Las trabas para transportarlos, la falta de dinero y de apoyo institucional
para lograrlo fueron obstdculos grandes para cumplir, ademds lidiaron con
otros momentos decisivos que partirfan el coraje de cualquiera: el reconoci-
miento de sus hijos y el posterior regreso con ellos, sabiendo que ya nunca
mds podrian hablarles, sonreirles ni escuchar su voz.

Como ya lo anunciaba, otro elemento narrativo que se destaca en este
documental es el del sonido, donde la labor de Andrea Echeverri, artista que
se encargd de la composicién de la cancién Mamitas positivas (2011), y que
por cierto doné a la obra, le da un toque revelador, critico y directo (Corpo-
racién Colectivo de Abogados «José Alvear Restrepo», 2014). La letra, la voz
de las mujeres que la entonan y los instrumentos que se escuchan son una
composicién artistica que, en mi caso, no me canso de ofr.
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~

Letra de Mamitas positivas

Porque lavida no puede ser mercancia. / Porque la muerte no se
premia,conlutoseresiente./Porquélavidadelcreadoralfareria,/
porque la muerte no debe ser tan pronto, ni tan de repente.

Erase una guerra, érase un pais, /con historias negras y un
futuro gris. / Esa bruta guerra era un buen negocio, /se apro-
piaba tierra, cultivaba el odio, /y la octava plaga, plaga de la
mala, /nos ensordecid, maté a mi Colombia. Soacha, td yo. /
Se aprende defensa, se teje violencia. / Se invierte en arma-
mento, no hay escuelas, /no hay salud ni el alimento.

Todas somos «mamitas» y no queremos parir, / para en esta
guerra nuestros hijos ver morir...

Todas somos «mamitas» y no queremos parir,/ para en esta
guerra nuestros hijos ver morir...

Mamita», cuénteme, ;cédmo era su hijo?, / ;qué le gustaba
comer?, ;le regalaba rosas?, /sera atento con usted?, ;le iba a
comprar un ranchito?, /;la querfa mucho a sumercé?, /cuente,
;qué musi haba?, /recuérd b fa
squé musica escuchaba?, /recuérdeme su nombre, sus fotos
muéstreme...

Todas somos «mamitas» y no queremos parir, /para en esta
guerra nuestros hijos ver morir...

odas somos «mamitas» 0 queremos parir, /para en esta
Tod mos «mamit n rem rir, /para en est
guerra nuestros hijos ver morir...

Todos somos hijitos, hermanitos de Cain. /Refresquemos la
memoria pa’ que no se vuelva a repetir.

Todos somos hijitos, hermanitos de Cain. /Refresquemos la
memoria pa que no se vuelva a repetir.

\_ Que n0ooo, se vuelva a repetir, /n0000, noooo. )

El fragmento que dice «Todas somos “mamitas” y no queremos parir,
para en esta guerra nuestros hijos Ver morir...», quizds sea el que mejor con-
dense sus experiencias y le dice al pafs «<no mds». De la misma manera, me
lleva a recordar y a advertir acerca del universo que conforman las mamitas
colombianas, quienes no habrian de distinguirse entre bandos o convicciones
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ideoldgicas o politicas, porque las madres lo son por encima de lo que sus
hijos puedan llegar a pensar, hacer o dejar de hacer.

Asi, son mamds las que cuyos hijos eran militares, como las que son vic-
timas porque les mataron a uno, dos, cuatro, o mds hijos, tanto como aquellas
otras que tienen que cargar con el temor y actuar con cautela porque los suyos
eran miembros de algtin grupo armado al margen de la ley.

En esta ultima situacién, que ademds ha tendido a permanecer en la
penumbra social, las mamds, los papds y, en general, los mds allegados a los
combatientes muertos han emprendido busquedas angustiosas porque la con-
dicién de aquellos los ha terminado por bautizar ficilmente como N.N. de
una fosa comun, cuando no ha habido quien los reclame en unos dfas.

Es entonces cémo las mamitas de otra de las caras de esta realidad tam-
bién han buscado un adids digno para sus hijos, a lo mejor reclutados a la
fuerza cuando eran menores de edad, y por eso mismo, cuando meses después
se han enterado de la fatal noticia de su muerte, hay quienes han sido per-
seguidas y hasta capturadas por estimar que también serfan miembros de las
organizaciones subversivas (Leén, 2015).

Sin embargo, no hay que dejar de lado los actos y asomos solidarios por
parte de militares que tienen alguna consideracién con las muertes de los
abatidos, o la orden presidencial del paraddjico ministro de defensa de buena
parte del segundo periodo de gobierno de Uribe, y ahora Premio Nobel de
la Paz, Juan Manuel Santos Calderdén, emitida hace apenas unos afos, en el
2015, que declaré un giro en esto para identificar efectivamente a los caddve-
res de los guerrilleros y entregarlos a sus familias (Ledn, 2015).

2. MOVILIZACION Y ACCESO A LA JUSTICIA

El derecho manifestado en esos decretos emitidos por el presidente de la épo-
ca, los cuales impulsaban a los militares a ser eficientes, y, por tanto, se les
incitaba a la preocupacién de un rendimiento que serfa medido segin el nd-
mero de muertos (Semana, 2013), es la encarnacién inequivoca de un 4nimo
despiadado a favor de la violencia, con el pretexto de la seguridad. Seguridad
que queda patas arriba porque finalmente es traicionada de la manera mds
desalmada y desvergonzada, empanando el nombre de personas que se pre-
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tendian usar como pruebas de una politica de gobierno que presumia estar a
la altura de unos objetivos antiterroristas.

Por esto, es que individuos que convivieron con aquellos jévenes ocultos
tras la expresién de «falsos positivos», estas personas que los conocieron, que
saben quiénes fueron y los extrafian, no podian soportar las declaraciones
incoherentes del exmandatario Alvaro Uribe, el 7 de octubre de 2008, al se-
fialar que estos habian sido dados de baja en combate porque no se habrian
desplazado para recoger café sino con propdésitos delincuenciales, muriendo
un mes mds tarde.

Contrario a esto, los muchachos realmente habian sido reportados como
N. N., victimas del Ejército, uno o dos dias después de su desaparicién, por
lo que no habria cémo pensar que se hayan involucrado con la guerrilla o las
denominadas bacrim (bandas criminales), segtin lo defendia la versién oficial,
terminando muertos en supuestos enfrentamientos (Cromos, 2013).

En octubre del mismo afio, parece que la justicia da un paso adelante
cuando la Procuradurfa General de la Nacién anuncia la apertura de investi-
gaciones por presuntas desapariciones en diferentes lugares del pais y se proce-
de a 27 destituciones de militares. Sin embargo, pasa el tiempo y el andamiaje
juridico responde de manera insuficiente, debido a la dilatacién de los pro-
cesos y a que a integrantes de la fuerza publica se les concede el derecho de la
libertad provisional por vencimiento de términos.

Ya para el afio 2010, las estrategias politicas no se hacen esperar y actdan
con oportunismo, como lo cuentan algunas de las mamitas, al sentir que las
quieren usar politicamente cuando, en visperas de las elecciones presidencia-
les, Alvaro Uribe hace un repentino viraje en sus actuaciones y las cita a su
casa para tratar lo ocurrido, a pesar de que en el pasado, a lo largo de un afio
y medio, se habfa negado a atenderlas excusdndose en sus tantas ocupaciones.
El documental se hace cémplice activo de esta denuncia al registrar cémo en
la misma fecha del encuentro ellas y sus familiares intentan concentrarse a las
afueras de la Casa de Narifo, la residencia del mandatario, con carteles, pen-
dones y camisetas que tienen estampados los rostros de quienes ya no estdn.

El filme también registra las actuaciones de la autoridad, que incluso
refuerza la seguridad de la zona, al querer impedir esta manifestacién pacifica
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por no tener el permiso debido para estar alli; otra vez, el derecho parece estar
a favor de la injusticia y la indolencia.

Al fondo de todas estas imdgenes, suena la cancién Hijos de tigre (2008)
de la banda colombiana Aterciopelados, que resalta el contexto en el que se
desenvuelve esta situacién, un dia de los tantisimos que ha marcado el calen-
dario en los que las madres de Soacha se unen, transportdndose juntas para
llegar a pararse con valor ante la fuerza publica, resistiéndose a ser expulsadas
hacia la Plaza de Bolivar. Y asi, va y vuelve aquella melodia con frases como:
«(...) Somos hijos de tigre, nacimos pintados con el odio y la guerra en la piel
tatuados (...)» y «(...) Hermano tigre, de la violencia seamos libres. Hermano
gato, yo te amo, no te mato (...)», que nos dejan claro dénde estamos, qué
rogamos y qué hay sobre el escenario al que dan vida una sociedad convulsio-
nada, actuaciones politicas cuestionables y la ley.

Seguidamente y con la cercanfa de un primer plano, Maria Sanabria, la
mamd de Jaime Estiven Valencia Sanabria, comparte la respuesta que le dio a
un vecino cuando este le preguntd por qué no habia acudido a la reunién con
Uribe ese dfa: «No, no, no. Es que primero que todo, yo [a] mi nifio, no me
lo gané en una rifa, yo [a] mi nifio lo pari»; palabras insondables para quienes
no somos madres, pero suficientes como para dimensionar cémo actda un
auténtico lazo de carifo que supera a la muerte interpuesta en el medio.

Transcurre el tiempo, llega el 2013 y la narracién cinematogréfica que
entra a su final le quiere seguir la pista a estas historias, enterdndonos de las
actuaciones del poder judicial con las condenas que se efecttian a seis personas
por parte del Juzgado Segundo Penal del Circuito Especializado de Cundina-
marca en el 2012, en el caso de Fair Leonardo, calificado como un delito de
lesa humanidad (Periodismo Piiblico, 2014); sin embargo, para ese momento,
su mamita cuenta con tristeza que el militar condenado de mayor rango se
encuentra evadido. Y, ademds, nos hace saber que para el resto de casos en
Soacha la impunidad tremenda persiste. Su solidaridad mutua, los deseos de
prevenir estas situaciones en otras madres y encarnar ahora la labor en la de-
fensa de derechos humanos, son elementos completamente conmovedores y
es lo que también contagia de fuerza, porque nos damos cuenta de que seguir
construyendo una sociedad diferente, no es un proyecto individual, y lo vale
todo.
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Por supuesto, no sobra mencionar los vaivenes que desde lo politico y
lo juridico siguieron y siguen pintando el rumbo de estos relatos luego de la
realizacién de la pelicula. Finalmente, y aunque no de una manera totalmente
satisfactoria para las madres de Soacha, Uribe Vélez se retractd de algunas afir-
maciones hechas en el pasado y les pidié perdén en el afo 2017, luego de un
acuerdo de conciliacién (La Opinidn, 2017).

En lo relativo a la justicia, en el ano 2014, el mayor del Ejército evadido
por el caso de Fair Leonardo fue recapturado (E/ Tiempo, 2014); para julio
del 2017, mil miembros del Ejército ya estaban condenados, contrastando
con los muy pocos comandantes que dirigieron las brigadas y estaban siendo
procesados juridico-penalmente (Gémez, 2017).

Por su parte, la Corte Penal Internacional se mantiene vigilante sobre los
procesos que la Jurisdiccién Especial para la Paz y la justicia ordinaria surtan
respecto a las ejecuciones extrajudiciales (E/ Espectador, 2017)*.

Mientras tanto, en el marco de la implementacién del Acuerdo de Paz del
2016, se expidié el Decreto 706 de 2017, que ha permitido que las érdenes
de captura y medidas de aseguramiento a militares vinculados con los «falsos
positivos» sean suspendidas, por lo que ha pasado a ser objeto de una inter-
vencién ciudadana ante la Corte Constitucional con el fin de que lo declare
inexequible (Bonilla, 2017; Corporacién Colectivo de Abogados «José Alvear
Restrepo», 2017). Adicionalmente, quedan duros debates sobre la mesa: con-
siderando por ejemplo la postura de Marfa Sanabria (Pérez, 2017), ;qué tan
acertado es al fin y al cabo emplear el término «falsos positivos», si se debieran
entender mds bien estos crimenes como de lesa humanidad y no como casos
de guerra? En ese mismo sentido, y acatando también la posicién de Human
Rights Watch, ;deberfan entonces ser descartados al interior de la Jurisdiccién

Especial para la Paz? (Pérez, 2017; Pacheco, 2015).

Ya pasando al terreno artistico, hay que resaltar el hecho de que Alexan-
dra Cardona Restrepo y Andrea Echeverri no dejaron su participacién en la

4 La]Jurisdiccién Especial para la Paz (JEP) tiene sus origenes en el Acuerdo Final para la Terminacién
del Conflicto y la Construccién de una Paz Estable y Duradera entre las FARC (Fuerzas Armadas
Revolucionarias de Colombia — Ejército del Pueblo) y el Gobierno Nacional, firmado en el afio
2016, y donde se le encarga de manera exclusiva y transitoria juzgar las conductas que guardan
relacién con el conflicto armado (2016); actualmente se encuentra en fase de implementacidn.
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concrecién de las labores de direccién y composicién musical para el docu-
mental, ya que lo han trascendido con la idea que tuvo dicha directora para
crear el primer Jardin de la Memoria, inaugurado hace cuatro afios en Ocafia
en el Dia Nacional de la Memoria y Solidaridad con las Victimas, justo en el
lugar donde aparecieron los cuerpos de los jévenes de Soacha.

Alli, y gracias al apoyo de otras organizaciones, acompafaron a las ma-
mitas en la realizacién de un acto simbdlico por la memoria de sus hijos (Pe-
riodismo Piblico, 2014; Corporacién Colectivo de Abogados «José Alvear Res-
trepo», 2014).

...Una década que se cumple, una década en mi vida en la que han
pasado tantas cosas que impulsan a preguntarme, ;y qué habria podido pa-
sar para cada uno de esos rostros durante estos afios?, jcudntas fotografias
mds se hubieran sumado a su dlbum familiar?, ;cudntos contrayendo matri-
monio?, ;cudntos viajando?, ;cudntos de ellos convertidos en padres y con
hijos en brazos?, ;cudntos celebrando una Navidad, un Ano Nuevo, jun
Dia de Madres!?, ;cudntos con momentos nuevos para recordar?... No es
posible saberlo, todo queda en la imaginacidn, en el deseo de un futuro y
un pasado que no fue por la decisién ciega de miembros del Ejército colom-
biano. Aunque en otra forma, y a pesar de que las fotografias ya no pueden
transformarse, esos rostros soachunos siguen vivos y es grato enterarse de
experiencias como la de Marfa, que con fortaleza ha llevado muchisimo mds
lejos su historia y la de su hijo.

Por medio del teatro, esta mamita ha denunciado lo ocurrido viajando
por Colombia y por otros paises como México, Espafa, Ecuador y Alema-
nia, convirtiéndolo en un proceso de sanacién para ella, junto con charlas
sobre el Acuerdo de Paz, educacién, movilizacién o posconflicto, que da en
colegios y universidades. Gracias a su desempefo en el arte, también se le
ha abierto otra puerta para mostrar su persistencia, pasando a ser protago-
nista de Sigo siendo madre (2017), un documental, dirigido por Sebastidn
Lépez, centrado en el rol de la mujer y de las madres en la sociedad para
generar inquietud alrededor de acontecimientos como lo son las ejecuciones
extrajudiciales (Pérez, 2017). Caso inspirador que lamentablemente tiene
su cuna en la afliccién, pero que se convierte en aprendizaje preciado para
quienes asi estén dispuestos a recibirlo.
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CONCLUSIONES

No estamos condenados a la desgracia ni a la desesperanza, pero volver al
pasado y a la historia reciente son ejercicios a los que debemos recurrir por
quienes ya no estdn, y por quienes hemos sido, somos y seremos en nuestra
historia de pais. Por eso, hemos de insistir en la visibilizacién de estas muje-
res, de estas obras cinematogrificas como lo es Retratos de familia, que nos
adentran en las venas de nuestro ser colectivo, que nos despiertan hacia las
verdades mds desgarradoras. Este filme de Alexandra Cardona no debe que-
darse como buen referente en la memoria de la sociedad, es una obra artistica
que también nos llama a quienes lo vemos a seguirles activamente los rastros a
las mamitas y familias de Soacha, y a las que sabemos que habitan en el resto
del pais. Igualmente, nos llama a prestar atencién al papel del Derecho, de la
justicia y de las actuaciones que provienen del poder, sea cual sea el lugar del
mundo en el que nos encontremos.

Colombia recibe ahora brisas de paz con el Acuerdo, que en ese sentido
se estd implementando, la oportunidad es grandiosa, y ain con todas las com-
plejidades que pueda abarcar lo sigue siendo, pero no podemos engafiarnos,
las soluciones no serdn instantdneas y en el fondo deberemos transitar por
un proceso de largo aliento porque los ecos de la muerte siguen vigentes, sus
pasos estdn cerca y nuestro respeto y aprecio a la vida, a la sana convivencia,
son los que hardn posible que transmutemos esta sociedad sin olvidar los de-
cisivos episodios que nos han atravesado. No podemos retroceder el tiempo
y detener a Daniel, Diego, Victor, Estiven, Fair Leonardo y Julidn antes de
que marchen hacia esa ruta sin regreso, pero lo que si podemos y debemos
conseguir es ser grandes, muchisimo mds grandes que las ansias de guerra, de
odio, de querer tener y ser reconocidos, para que asi como sucedid, o como de
cualquier otra forma puede suceder, estas tragedias no se repitan. En fin, que
los relatos de estas mamitas vivan en nuestros corazones, que establezcamos
puentes de fraternidad con sus historias y que hagamos también nuestros sus
Retratos de familia’.

5 Desde el afio de su estreno, la pelicula se encuentra publicada en Internet, al dfa de hoy sigue siendo
de f4cil acceso en ese medio. Recomiendo a los lectores encontrarla y vivir la experiencia que les
podrd implicar verla.
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LA MUJER EN EL CINE ECUATORIANO

Eddy De la Guerra Ziniga

Universidad Andina Simén Bolivar, Ecuador

INTRODUCCION

Previamente a iniciar la redaccién de este articulo, es preciso sefialar el enfo-
que del mismo; si bien llevo algtin tiempo investigando, disertando publica-
mente y publicando trabajos sobre el sufragio femenino, es la primera vez que
me aproximo a una temdtica de género a través de la mirada estética del cine
ecuatoriano. En ese sentido, intentaré realizar una exposicién sistemdtica que
me permita presentar el tema de manera tanto de manera diddctica como
sincera.

Merece la pena sefialar que la posicién que he venido sosteniendo sobre
la igualdad de género y los derechos de igualdad de la mujer no estd sosteni-
da en posicionamientos tedricos, sino mds bien en pensamientos personales,
inspirados en los principios de igualdad y autonomia; en ese sentido, advierto
que no se encontrard en este articulo referencias tedricas que me identifiquen
con ninguna escuela de pensamiento feminista; lo que si podrdn encontrar los
lectores es un andlisis integral del rol de la mujer en el cine ecuatoriano, como
una herramienta de critica social.

1. ANTECEDENTES DEL CINE ECUATORIANO

Se puede afirmar con certeza que el cine, asi como las producciones para
televisién, por ejemplo, series, documentales, telenovelas, en el Ecuador es
cuantitativamente poco competitivo con el de paises de la regién como Pert,
Colombia, Venezuela, Argentina, Brasil, entre otros; sin embargo, las produc-
ciones ecuatorianas se caracterizan tanto por su calidad cinematogrifica como
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por tener un contenido cuyo trasfondo serd siempre proyectar un reflejo fiel
e nuestra sociedad, eso hace que los productos sean cualitativamente bien
d t dad h 1 duct litat teb

valorados por el publico.

Christian Leén' menciona que «en 1870 el cientifico alemdn Teodoro
Wolf es contratado como profesor en Quito, quien incluyé dentro de los
materiales diddcticos para sus conferencias una “linterna mégica” y cinco mil
transparencias sobre la geografia y la geologfa de algunas ciudades de Europa».
Para Ledn, «esta es la primera experiencia que tiene un grupo selecto de estu-
diosos con un aparato de proyeccién Gptica. Treinta anos después las imdgenes

en movimiento llegan al pais en calidad de espectdculo multitudinario».
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La primera exhibicién publica se realiza el 7 de agosto de 1901 en la
carpa ecuestre del mexicano Julio Quiroz, ubicada en Guayaquil. Con-
siste en la proyeccion de treinta peliculas cortas o «vistas» filmadas con
el aparato de Edison. El programa estd conformado por representacio-
nes de distintos pasajes biblicos y algunos fragmentos documentales,
conocidos como «actualidades».

Tres afios mds tarde, el italiano Piccione, uno de los tantos empresarios
itinerantes que viajan por América Latina, llega a Quito. El 24 de oc-
tubre de 1903 en el Teatro Olmedo presenta La gran corrida de toros,
protagonizada en Madrid por el célebre torero Luis Mazzantini. Con
estos precedentes, el 22 y 23 de junio de 1906, Carlo Valenti exhibe tres
peliculas filmadas en el puerto principal: Amago de un incendio, Ejerci-
cios del cuerpo de bomberosy La procesion del Corpus en Guayaquil. Estos
filmes, obtenidos con el cinematdgrafo de los Lumiére, son los prime-
ros registros filmicos realizados en Ecuador. En los meses siguientes
Valenti repite la misma experiencia en Quito y realiza el Conservatorio
Nacional de Musica y Las festividades patrias del 10 de agosto (Ledn,
2011).

En adelante, seguiremos los hechos histéricos y la critica de las peliculas de la mano de Christian
Ledn, cuyos grados académicos como Licenciado en Sociologia y Ciencias Politicas por la Univer-
sidad Central del Ecuador, Quito; Magister en Estudios de la Cultura, con mencién en Comuni-
cacién por la Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador, Quito y como Doctor en Ciencias
Sociales, Universidad de Buenos Aires, asi{ como su rol de investigador y docente de la Universidad
Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador, garantizan una infestacién seria en la temdtica. Ledn es autor
de varias obras, entre las cuales destacan Historia, amor y cine (La Casa 34, noviembre, 2004) y E/
cine de la marginalidad. Realismo sucio y violencia urbana (Quito: Abya-Yala/UASB, 2005).
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Ahora bien, estos antecedentes aunque corresponden a hechos ocurridos
en el Ecuador, no constituyen propiamente el cine ecuatoriano, pues, si bien
establecen el inicio de la actividad de proyeccién cinematogrifica y permi-
ten generar una nueva industria de distribucién de producciones extranjeras?,
desde el punto de vista del origen y nacionalidad de productores y directores
no lo son propiamente, es por ello que el cine ecuatoriano propiamente dicho,
es decir aquel que tiene directores, productores, guionistas y protagonistas
ecuatorianos, se remonta a los afios veinte.
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Fuente: Diario El Universo, 7 de agosto de 1924, Guayaquil.

Investigaciones que delimitan el concepto «cine» a la «proyeccién cine-
matogréfica», le atribuyen al largometraje £/ tesoro de Atahualpa, de Augusto
San Miguel, el origen del cine ecuatoriano. En ese sentido, se ha dicho:

La historia del cine en Ecuador se origina el 7 de agosto de 1924 con
el estreno del largometraje E/ tesoro de Atahualpa, dirigido por el gua-

2 «Varios exhibidores ambulantes visitan el pais, mientras los primeros negocios de exhibicién empiezan a
establecerse. En 1908 abre sus puertas la compaiifa de los Hermanos Casajuana, y en 1909 el bidgrafo del
ingeniero alemdn Julio Wickenhauser. En 1910 se funda la Empresa Nacional de Cine Ambos Mundos,
financiada por Francisco Parra y Eduardo Rivas Ors. Esta tltima es la primera distribuidora y productora
ecuatoriana con un proyecto a largo plazo. Equipada con graméfonos y méquinas Pathé de dltima genera-
cién, construye el Teatro Edén y edita una revista para difundir su programacién. Como distribuidora trae
joyas del cine silente e introduce el film d’art. Como productora realiza elaborados registros de actualidad,
antecedentes directos del documental. Entre éstos destacan: Recepcion del excelentisimo seiior Victor Eastman
Cox (1911) y Parada militar en Guayaquil (1913). Por otro lado, empresas estadounidenses como la Me-
tro-Goldwyn-Mayer y United Artist designan sus representantes en el pais. Estimulado por la proliferacién
del circuito de distribucién, Jorge Cordobés, empresario y accionista del Banco del Pichincha, funda la Com-
pafifa de Cines de Quito. Esta compafifa inaugura su actividad en 1914 con cuatro salas: Variedades, Popular,
Puerta del Sol y Royal-Edén. De igual manera, nuevas salas de cine se abren en Guayaquil hasta alcanzar un
total de veinte. Entre las mds importantes destacan: Edén, Olmedo, Parisiana e Ideal.» (Le6n, 2011).
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yaquilefio Augusto San Miguel. Al tratarse de la primera pelicula ecua-
toriana, el Ministerio de Educacién conmemora esta fecha como el
Dia del Cine Ecuatoriano (Diario Hoy, 2009). El acceso limitado a la
tecnologfa siempre ha significado un atraso en el desarrollo del Ecua-
dor. Mientras en 1927 en Estados Unidos triunfaba el primer musical
El cantante de Jazz, en Ecuador la dificultad para acoplar el sonido a las
peliculas frend la evolucién del cine, que se vio obligado a restringirse a
temas documentales hasta la década de los 80°, que marcé el regreso a
la produccién de largometrajes (Osorio, 2014).

Sin embargo, se han podido identificar mds producciones que se remon-
tan inclusive a 1921, el inicio de una década muy productiva, pues, a partir
de entonces, mds de cincuenta producciones de diverso tipo se llevaron a cabo
en Ecuador, incluido el género de los documentales y largometrajes de ficcidn.
En ese sentido, Leén (2011) sostiene:

En 1921 la empresa Ambos Mundos [...] realiza la serie Grdficos del
Ecuador, un conjunto de filmes de mediana y larga duracién auspicia-
dos por la Presidencia de la Republica. En un contexto caracterizado por
la visita de misiones comerciales y militares, estos filmes son pensados
como medios de propaganda para vender la imagen de un pafs moderno
y atraer inversion extranjera. Las honras funerales de Eloy Alfaro (1921), La
revista y desfile del Cuerpo de Bomberos (1921), Inauguracion de la Escuela
de Aviacion (1921), Panordmica general de Guayaquil a vista de pdjaro
(1921) y Fiestas del Centenario de Quito (1923) son algunos de los filmes
de la Serie. Aprovechando la linea de financiacién estatal abierta por Am-
bos Mundos, la productora Ocafia Films realiza una serie de actualidades
y finalmente un noticiero sobre la gestién del presidente Isidro Ayora. Su
director Manuel Ocafia, fotdgrafo espafiol establecido en Quito, tiene
una especial sensibilidad para captar el lado espectacular de la vida publi-
cay la naciente cultura de masas. Estrena E/ match trdgico de Tito Simdn
en 1925y Las olimpiadas de Riobamba en 1926. La primera es un dramd-
tico registro de la muerte del boxeador ecuatoriano Tito Simén cuando
se enfrentaba con el limefio K. O. Pacheco. La segunda es una crénica
pormenorizada de las primeras olimpiadas nacionales, decenas de miles
de personas son filmadas en la celebracién del evento®.

3 En 1928 Ocafia Films produce en Guayaquil Actualidades n.> 1, 2 y 3 sobre un partido de futbol
entre F. B. C. de Lima y el Rocafuerte, la salida de los fieles de la catedral y actos protocolarios de Es-
tado, respectivamente. En 1929 realiza sus noticiarios mds complejos, relatos cuya linea argumental
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Ya se habia mencionado a Augusto San Miguel

un personaje cuya historia es tan difusa como apasionante. Desde tem-
prana edad manifesté la inteligencia y sensibilidad que lo llevarian a
desarrollarse como escritor, dramaturgo, actor, periodista, editor, pro-
motor cultural y, sobre todo, como un visionario que gastarfa una pe-
quena fortuna persiguiendo el objetivo de hacer cine de ficcién en el

Ecuador. (£/ Telégrafo, 1925).

Augusto San Miguel se dedicé al cine de ficcidn y, de acuerdo a lo descri-
to por Ledn, realizé tres peliculas elogiadas por la prensa local.

[...] Estos filmes son producidos, escritos e, incluso dos de ellos, in-
terpretados por el propio San Miguel; el primero, ya mencionado, £/
tesoro de Atabualpa, de 1924, cuenta en clave de relato de aventuras,
la historia de un estudiante de medicina en busca de las legendarias
riquezas que los incas ocultan al momento de la conquista espafiola.
Se necesita una guagua, del mismo afio, es una comedia que relata el
jocoso levantamiento del coronel conservador Juan Manuel Lasso ante
la denuncia de un fraude electoral en su contra. Un abismo y dos almas,
de 1925, es un drama de realismo social que denuncia la explotacién
inhumana de la que es victima el indio ecuatoriano (Ledn, 2011)*.

Este es el origen de lo que a titulo personal califico como el cine social,
es decir, esas producciones que reflejaban clamores, deseos, reconocimiento
de derechos en tiempos politicos desfavorables para sectores y grupos vulne-
rables. El cine social, junto con los documentales’, se caracteriza por evidenciar

exalta el proceso de modernizaciéon. En Guayaquil a vuelo de pdjaro defiende la politica monetaria
del gobierno y la creacién del Banco Central. Mientras que Noticiero Ocafia Films muestra escenas
de la toma de posesién del presidente Isidro Ayora, asi como imdgenes de gestion de su gobierno en
materia de asistencia social, maternidad y salud. (Ledn, 2011)

4 Ledn agrega «Al mismo tiempo, el italiano Carlos Bocaccio, director de la primera escuela para actores
de cine silente, realiza Soledad. Este melodrama costumbrista narra la historia de amor de dos jévenes
de familias enfrentadas que superan todos los obstdculos para estar juntos.»

5 Cfr. Ledn, 2011. «Si las actualidades y los noticiarios surgen como las formas del relato civico y
urbano, el documental nace como la crénica del descubrimiento del “otro”, el indigena que habita
en territorios rurales e inhéspitos. Siguiendo el modelo de los documentalistas exploradores como
Flaherty, llegan a Ecuador una serie de estudiosos que hacen del registro filmico un instrumento
de observacién antropoldgica. Frente a los sectores conservadores que desconocen totalmente el
mundo indigena, realizadores extranjeros y mds tarde los propios cineastas ecuatorianos hacen del
documental un arma para producir conocimientos sobre las culturas ancestrales. De ahi que el
documental indigenista, producido por estos realizadores, tenga como funcién politica implicita
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la realidad, en primer lugar para poner en conocimiento del espectador —un
ciudadano con suficientes recursos econémicos para acudir a una sala de pro-
yecciones y que, por su condicién privilegiada, probablemente no esté al tanto

de

realidades menos favorables que afectan a otras personas— situaciones de

injusticia, dolor, muerte, rechazo, discriminacidn, etc., y, por otro lado, para
exponer publicamente el rechazo a este tipo de situaciones, utilizando el cine
como una herramienta de lucha, para reclamar derechos y obtener resultados
con apoyo de la opinién publica.

Terminada la década de los afios veinte, la produccién nacional se desa-

rrollé sostenidamente®, aunque su crecimiento no fue exponencial, debido a
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integrar al indigena a la vida de la nacién ecuatoriana. En 1926 el italiano Catlos Bocaccio realiza
los primeros registros del Oriente ecuatoriano. En 1927 el sacerdote salesiano Carlos Crespi,
italiano residente en Cuenca, dirige Los invencibles shuaras del Alto Amazonas, calificado como
el “primer documental etnogrdfico”. El filme estd dividido en cuatro partes. La primera relata el
viaje de varios expedicionarios desde Génova hasta el Amazonas de Ecuador. La segunda narra
el modo de vida, los rituales y costumbres de los shuara, asentados en el valle del Upano. La
tercera recrea la fiesta de la Tzantza o arte de reducir cabezas humanas. La tltima parte muestra
la obra evangelizadora de los misioneros salesianos. La pelicula es estrenada en el Teatro Edén de
Guayaquil, con la presencia del presidente de la Republica. Los fondos que recauda sirven para
financiar el trabajo misional salesiano. Diez afios més tarde, bajo el titulo En canoa a la tierra de los
reductores de cabezas, el explorador sueco Rolf Blomberg realiza otra pelicula sobre la comunidad
de los shuara. Blomberg es un escritor, fotégrafo y cineasta dedicado al estudio de la flora, la fauna
y la cultura de las comunidades indigenas en distintas partes del planeta. En Ecuador lleva a cabo
15 filmes documentales entre 1936 y 1969. Llega al pais atraido por la fama de las islas Galdpagos,
estudiadas por Charles Darwin. Realiza varias peliculas cientificas y posteriormente documenta la
riqueza cultural de los distintos grupos étnicos que habitan en el territorio continental de Ecuador.
Entre sus cortos de cardcter antropoldgico figuran: Huaoranis, cofanes y shuaras (1947), Jibaros, un
pueblo selvdtico (1963), Indigenas en la pesca del pez espada (1965), Pedro, un nisio indigena (1965)
y Viaje a la selva: visita a los dominios selviticos de los indigenas colorados (1967). Otros extranjeros
que se interesan por el registro antropoldgico son el sueco Torgny Andemberg y el alemdn Karl
Gartelman. El primero realiza Aventuras entre los reductores de cabezas (1958) y En busca del oro inca
(1969), codirigida con Blomberg. El segundo hace en la década de 1970 varios registros amateurs
sobre la historia, las fiestas y las tradiciones indigenas. Entre ellos: Aucas, secoyas y cofanes (1972) y
El brujo de Ilumdn (1974).»

A continuacién se enlistan las peliculas cuyos registros se ha logrado encontrar, es posible que
existan producciones no enunciadas por falta de registros de acceso publico: El tesoro de Atahualpa
(1924); Se necesita una guagua (1924); Un abismo y dos almas (1925); Guayaquil de mis amores
(1930); Se conocieron en Guayaquil (1949); Amanecer en el Pichincha (1950); La minga de Ramiro
Bustamante (1975); Entre el sol y la serpiente de José Corral Tagle (1977); Chimborazo. Testimonio
campesino de los Andes ecuatorianos, de Fredy Elhers (1979); Los hieleros del Chimborazo (1980);
Boca de lobo, Simiatug, de Radl Khalifé (1982) y Raices de Jaime Cuesta (1982). Dos para el camino
(1981); M;i tia Nora (1982); La Tigra (1989); 500 afios después, el regreso (1990); Sensaciones (1991);
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las dificultades tanto presupuestarias como técnicas, las segundas como resul-
tado de las primeras; sin embargo, precisamente la dificultad en el acceso a la
mejor tecnologfa, sobre todo de efectos especiales, garantizé siempre que las
producciones ecuatorianas sean sensatas, coherentes, intelectuales, socialmen-
te relevantes y profundamente artisticas.

2. LA MUJER EN EL CINE ECUATORIANO

sCémo iniciar este acdpite? Soy mujer y soy ecuatoriana, y aun as{ he dudado
significativamente al redactar las lineas que siguen. ;Qué puedo decir sobre las
mujeres ecuatorianas y cémo hacerlo sin que se crea que mi opinién esta ses-
gada? Intentaré hacerlo con absoluta sinceridad, reconociendo en las mujeres
de mi tierra a luchadoras incansables, revolucionarias de espiritu emprende-
dor, con un gran potencial para liderar procesos de diversa indole.

Al abordar el acdpite anterior, se hizo mencién a/ cine social'y a los docu-
mentales y la importancia que tienen como herramientas de transmisién del
pensamiento, visién y clamores de la sociedad. El cine ecuatoriano es en su
mayoria social y ha tenido en las mujeres a sus grandes protagonistas. Si bien
se pueden elaborar articulos individuales de cada una de las peliculas con este
enfoque, me he de concentrar en aquellas que de alguna manera me dejaron
un mensaje, con la expectativa de que quienes lean estas pdginas sientan cu-

Entre Marx y una mujer desnuda (1996); Ratas, ratones, rateros (1999); Sueios en la Mitad del Mundo
(1999); Alegria de una vez (2001); Fuera de juego (2002); Un titdn en el ring (2002); Tiempo de ilusiones
(2003); Cara o cruz (2003); Un hombre y un rio (2003); Jague (2003); 1809-1810 mientras llega el
dia (2004); Crénicas (2004); Qué tan lejos (20006); Esas no son penas (2006); Sé que vienen a matarme
(2007); Cuando me toque a mi (2007); Alfaro Vive ;Carajo! (2007); Retazos de vida (2008); Atrapen al
Santo (2008); Impulso (2009); Los canallas (2009); Vale todo (2009); Blak Mama (2009); Zuquillo
Exprés (2010); A tus espaldas (2010); Prometeo deportado (2010); Saraguro: historia con sangre Inka
(2010); En el nombre de la hija (2011); Con mi corazén en Yambo (2011); Pescador (2011); Santa Elena
en Bus (2012); Sin otofio, sin primavera (2012); El A’nge/ de los sicarios (2012); La llamada (2012); Con
Elizabeth en Mount Dora (2012); Mejor no hablar de ciertas cosas (2012); La bisabuela tiene Alzheimer
(2012); Ruta de la luna (2012); Horas extra (2012); Virgen del Cisne (2012); No robards (2013); Mono
con gallinas (2013); Distante cercania (2013); La muerte de Jaime Roldés (2013); El facilitador (2013);
Ya no soy pura (2013); Resonancia (2013); Tinta sangre (2013); Rémpete una pata (2013); Silencio en la
tierra de los suefios (2013); Quito 2023 (2014); Saudade (2014); Feriado (2014); Ochentaisiete (2014);
Travesta (2014); Instantdnea (2014); Sexy montariita (2014); Medardo (2014); A estas alturas de la vida
(2014); Vengo volviendo (2015); La ruta del sol (2015); La descorrupcidn (2015); Entre sombras: Averno
(2016); Muertos no hay carnaval (2016); Con alas pa’ volar (2016); Nice guy Julio (2017) y Alba (2017).
En el 2018 se estrené Verano no miente.
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riosidad por el cine ecuatoriano y encuentren en las referencias citadas pro-

ducciones que sean de su interés.

Luzuriaga, quien «dirigié la pelicula ecuatoriana mds taquillera de la historia,
estrenada en 1989 con un total de 150 mil espectadores. [...] es una adap-
tacién del cuento homénimo de José de la Cuadra, en el cual se reflejan los
mitos y creencias del montubio ecuatoriano a través de la historia de la indo-

Comencemos por la produccién La Tigra, del cineasta lojano Camilo

mable Francisca, mito y mujer» (Osorio, 2014).

Es sabido que el montubio ecuatoriano es profundamente patriarcal, en

€s¢ contexto

ganza que se desarrolla entre la fantasia y la realidad en un paisaje de ensueno,

vive la indomable e implacable Francisca Miranda, mds conocida como
«la Tigra», por su sensual belleza que ... utiliza liberalmente para man-
tener el dominio sobre su pequefio fundo campesino y sobre todos los
que la rodean, incluyendo sus amantes y sus dos hermanas menores.

La pelicula es descrita como «[u]na historia de amor, poder, magia y ven-

el territorio poblado en la literatura por el realismo mdgico» (Ecuacine).

70

En el corazén mitico del profundo Ecuador vive la indomable Francis-
ca (Lissette Cabrera), conocida por todos como «La Tigra». Ella es la
mayor de tres hermanas huérfanas. Masablanca, un curandero negro,
predice su futuro y les habla de un hechizo, de la salvacién para los pe-
cados de las dos hermanas mayores: Sara (Verénica Garcfa), la hermana
menor, debe mantenerse virgen y vivir siempre junto a ellas, de otra
forma perderian su tierra y sus sustentos. Francisca y Juliana (Rossana
Iturralde) son vigilantes rigurosas de su pequefia hermana... no le per-
miten ningin placer sensual, ni siquiera bailar. Pero, a pesar de todo
lo estrictas que son con Sara, una vez que ella estd encerrada durante la
noche, Francisca y Juliana no se niegan nada a si mismas, bebiendo en
exceso y compartiendo a Ternerote (Aristides Vargas) y otros amantes.

La aparicién de Don Clemente (Virgilio Valero), un vendedor ambu-
lante que se enamora de Sara, precipita la confrontacién entre la Ti-
gra y las fuerzas de la autoridad. De acuerdo con la denuncia que este
presenta, Francisca ha secuestrado a la hermana mds joven y se niega a
dejarla casar con él. Entonces solicita a las autoridades policiales que in-
) q
tervengan. (Ministerio de Relaciones Exteriores y Movilidad Humana)
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Esta pelicula tiene —a mi juicio— dos virtudes, la primera es la mag-
nifica recreacién, llevada a cabo por el director Camilo Luzuriaga, de aquel
mundo mdgico creado por el escritor José de la Cuadra; la segunda es, pues
un mensaje sobre el control de la sexualidad de las mujeres —a criterio estric-
tamente personal, ticito del novelista y es probable que también del director,
especialmente por la época en la que fue escrita la novela—. En esta obra se
proyecta a la protagonista principal como una mujer empoderada, duena de
sus propias decisiones y de su cuerpo, como alter ego de la otra protagonista
femenina, quien debe «permanecer virgen» para mantener su estatus econé-
mico, un claro ejemplo de cédmo la literatura es una herramienta que permite
difundir ideas relativas a la dominacién de la mujer y el control de su cuerpo
y su sexualidad, justificada en la obra en creencias y misticismo, un hechizo,
una causa mds alld de la realidad, fuera del control de las protagonistas; la
dominacién de la mujer, la regulacién de su sexualidad a través de la inter-
vencién del Estado en el control del derecho a elegir cémo, cudndo y cudntos
hijos tener, es una realidad latente en Ecuador.

Otra obra representativa del cine ecuatoriano es Entre Marx y una mujer
desnuda (1996), también dirigida por Camilo Luzuriaga y basada en la no-
vela homdnima de Jorge Enrique Adoum. Segtin Leén (2011), «La pelicula,
siguiendo la tradicién del cine moderno europeo, confronta en clave poética
varias instancias temporales y niveles de sentido. Narra la derrota de un grupo
de militantes de izquierda frente al comunismo ortodoxo y la sociedad auto-
ritaria de los afios sesenta.»

Entre Marx y una mujer desnuda desarrolla, con cierta autonomifa, para-
lelamente 4 planos de la realidad, y en momentos dados estos se solapan
entre si, produciendo una disolucién del espacio asignado en la narracién
a la ficcién y a la realidad. Por un lado, relata la historia de un grupo de
jovenes revolucionarios, liderados por el Galo Gdlvez, que se enfrentan
a la dirigencia conservadora de un partido comunista. Por otro, en cla-
ve romdntica y poética, escenifica la historia imaginaria del amor entre
Juanmanuel, un escritor amigo de Gédlvez, y la esposa de un hacendado.
En tercer lugar, el filme presenta una serie de escenas en las cuales los
personajes principales aparecen en edad infantil reescenificando a manera
ladica la crisis amorosa que les tortura. En cuarto lugar, se estructura un
metalenguaje que, encarnado en la voz over del escritor, reflexiona sobre
el mismo hecho de la creacién literaria y cinematogrifica. (Ledn, 2012a)
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En esta obra, tanto en el libro como en la pelicula, en la que el autor se
convierte en personaje, la mujer no tiene un rol principal; de hecho los perso-
najes femeninos no tienen roles preponderantes, pues tanto «Marx» como la
«mujer desnuda» cumplen roles de ficcién, no son personajes participes de la
historia, son representaciones de las tribulaciones de un hombre en conflicto
para quien el realismo fantdstico le permite construir un imaginario en cuyo
desenlace conversa con «Marx» a la par que se descubre que la amante del
escritor —el protagonista— en realidad es su propia esposa, dejando entrever
dudas entre la realidad y el mundo creado por el escritor. En ese sentido, esta
pelicula permite vislumbrar que la mujer tiene en la vida del hombre el rol
que este quiera darle, «esposa», «<amantev, etc., es decir que le asigna etiquetas,
la «califica» o «descalifica» conforme su criterio, su situacién sentimental, la
ideologfa politica, la preferencia religiosa, entre muchos otros factores.

En el afio 2004 se estrena Crdnicas, pelicula ecuatoriana con elenco in-
ternacional, cuya trama gira en torno a un reportero que viaja desde México a
Ecuador para investigar el caso del «Monstruo de Babahoyo», un violador en
serie de nifios y nifias.

He querido mencionar esta pelicula, pues, si bien hay un rol protagénico
femenino en la pelicula, este no es representativo, esta calidad le corresponde a
los personajes silentes, las victimas previas al inicio de la trama que no fueron
salvadas, personajes que no son representados por actores, pero que se men-
cionan constantemente, son éstos los que hacen de esta pelicula un llamado
de atencidn sobre la sociedad en la que se estdn criando los nifios y las nifias
de nuestros paises y los peligros a los que estdn expuestos. El simbolismo de
la nifia que es buscada luego de su desaparicién ante la conocida amenaza de
la violencia fisica y sexual, ante la posibilidad de una muerte violenta, ponen
de manifiesto la necesidad de liberar a nuestra sociedad de la violencia, de
prevenir el maltrato, de evitar muertes violentas.”

Continuando el relato de peliculas ecuatorianas en las que el rol de la
mujer es muy representativo, merece especial atencién la produccién Qué tan
lejos (2006), dirigida por Tania Hermida; produccién sumamente recomen-

7  Esta pelicula fue incluida como un recordatorio de que no hemos hecho lo suficiente para cuidar de
nuestros nifios y nifias, de que la violencia sigue cobrando vidas inocentes. En memoria de Emilia
Benavides, Loja-Ecuador, diciembre 2017.
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dada por multiples razones, las cuales expondré apoyada en el criterio de ex-
pertos.

De acuerdo con Ledn (2012b), «la opera prima de Tania Hermida es una
pelicula en movimiento con contenido social y melancélica, que usa la figura
del viaje para recorrer la geografia y la cultura ecuatorianas, pero al mismo
tiempo propone una mirada distante y apesadumbrada por la realidad nacio-
nal. Los didlogos jocosos de los personajes y la musica ambiental que suena en
donde sucede la accién contrasta fuertemente con el ambiente melancélico y
la musica incidental que envuelven la pelicula»®.

Otros criterios se han vertido sobre esta pelicula, a continuacién uno que
resulta interesante:

Una mirada diferente propuso la directora Tania Hermida en el 2006
presentando su cinta Qué tan lejos; historia en la que las dos protagonis-
tas, Esperanza y Tristeza, recorren diversos paisajes tipicos ecuatorianos
como nevados, pdramos y playas, encontrindose por el camino con in-
numerables situaciones y personajes peculiares. Qué tan lejos es un inten-
to bien logrado de capturar el reflejo completo de la cultura ecuatoriana,
con referencias a la religin, las jergas costenas y serranas, la costumbre
de pegar frases atrevidas en los autos o ver la novela por las tardes. Tania
Hermida utiliza ciertos arquetipos para mostrar un significado idealista
de la vida, sin dejar de lado un leve estilo de realismo mdgico que la carac-
teriza, haciendo la cinta atin mds cautivadora (Osorio, 2014).

Qué tan lejos, es una pelicula que cumple con todos los requisitos para
ser calificada como una digna representante del cine social ecuatoriano, las
protagonistas, ambas mujeres, al igual que su directora, logran capturar la
esencia de la sociedad ecuatoriana y permiten hacer una fiel representacién
de nuestra forma de ser, de nuestros problemas, de nuestras necesidades, pero
sobre todo de nuestros anhelos como sociedad.

Sobre este filme, el investigador Santiago Estrella Silva ha escrito la tesis,
ahora convertida en libro de texto, Miradas a la identidad nacional en el filme

8 Continda el autor «Quiz4 por esta razén, en el filme hay una extrafia mezcla de la algarabfa propia del
viaje y la nostalgia del amor perdido. El mismo titulo alude a una expresién que averigua por la distancia
que separa al viajante de su punto de llegada. Qué tan lejos propone una reflexién sobre el inalcanzable
objeto de deseo, sea este la persona amada o una idea de pais. En la pelicula, los personajes nunca encuen-
tran lo que buscan, sino algo distinto e inesperado».
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Qué tan lejos (2017). En esta obra se diserta tefricamente sobre la recepcién
cinematogréfica y la respuesta de puiblicos heterogéneos, y se enfatiza sobre la
recepcién de la identidad nacional en el cine ecuatoriano y realiza un andlisis
situacional a través de un estudio de casos sobre la respuesta del puablico ante
las propuestas cinematogrificas nacionales.

De lo senalado, se destaca el hecho de que este filme, ademds de utilizarse
para el fin primario de toda pelicula, «entretenimiento», es una herramienta
de estudio e investigacién social, esto se debe a la forma en que la directora
logra proyectar los contenidos.

De la mano de la misma directora Tania Hermida, en el 2011, se estrena
la cinta En el nombre de la hija, filme que cuenta la historia de una nifa de
nueve afos, cuyo nombre estd en disputa.

Manuela lleva el nombre de su padre, socialista y ateo; pero su abuela,
catélica y conservadora, insiste en darle el nombre que todas las primo-
génitas de la familia han llevado por generaciones: Dolores. La historia
transcurre en un valle de los Andes ecuatorianos, en el verano de 1976.
Manuela y su hermano menor, Camilo, quedan al cuidado de sus abue-
los en la casa de hacienda de la familia, donde comparten las vacaciones
con los primos.

Empefiada en defender las ideas de su padre, Manuela se enfrenta a las
ideas de sus primos y abuelos, pero un encuentro inesperado le obliga
a enfrentarse a s{ misma. Oculto en la biblioteca de la casa de hacien-
da, hay un tio loco dedicado a liberar a las palabras de las ataduras de
los dogmas. Con él Manuela debe romper sus propias ataduras y esto
cambia para siempre su relacién con el lenguaje y con los nombres, in-
cluido el suyo propio (http://www.enelnombredelahija.nicotinamedia.
com/espanol/homepage.html).

Segtin Ledn (abril 2012), «En nombre de la hija retoma la busqueda de
frescos de costumbres de la sociedad ecuatoriana y la critica a los roles de
género, pero esta vez le da una vuelta de tuerca al zambullirse en el universo
de la infancia»; sehala, ademds, que «a través de una serie de oposiciones de
significantes, la pelicula organiza un retrato social de dos generaciones desde
la mirada de Manuela: Padres/abuelos, ateo/catdlico, liberal/conservador, cos-
mopolita/provinciano, libertario/gamonal. La pequefia toma partido por los
significantes paternos a los cuales simboliza como heroicos y buenos, frente al
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mundo conservador, jerdrquico, clasista y sexista representado en mundo de
los abuelos».

Si tuviese que escoger entre las obras de Tania Hermida, £n nombre de la
hija serfa mi obra seleccionada, esta produccién cumple con la misma misién
de realizar una critica social, pero esta vez desde la mirada de la infancia, las
posiciones de Manuela constituyen ante la disputa de toda forma de jerarqui-
zacién bien sea esta familiar, politica, religiosa, etc., que presente un riesgo a
la libre determinacion.

Nuevamente de la mano de una mujer en el rol de directora se encuentra
el documental Con mi corazén en Yambo (2012), dirigida y producida por Ma-
rfa Fernanda Restrepo, hermana de Santiago y Andrés Restrepo, dos jévenes
que fueron secuestrados por miembros de la fuerza publica en 1988 durante
el gobierno de Le6n Febres Cordero.

La directora cuenta, a través de este documental, cémo fue la vida de
la familia de origen colombiano, luego de la desaparicién de sus hermanos;
su muerte fue calificada como crimen de Estado. Durante un afo la fami-
lia creyé que los jévenes estaban con vida; posteriormente, descubrieron que
estos habifan sido torturados y asesinados, y que personas vinculadas al caso
les habian hecho creer que estaban con vida, pero no querian regresar a casa;
presuntamente, sus cuerpos fueron lanzados a la laguna de Yambo, de ahi el
nombre del documental, sin embargo, nunca fueron recuperados y la herida
familiar tampoco pudo sanar.

Sobre este documental, se pueden decir varias cosas; en primer lugar, se
destaca la valentia de la directora, pues, para llevar a cabo la produccién del
documental, tuvo que revivir momentos dolorosos de su vida personal; en
segundo lugar, la gran cantidad de informacién que se recopila y se presenta
en el documental da cuenta de momentos histéricos en nuestro pafs, pero
que lastimosamente se cuentan desde la visién de una victima, que tuvo que
revictimizarse a s{ misma para poder contar su parte de la historia.

Algo que este documental no logra completar de manera objetiva es la
forma en que presenta a los diversos actores, sobre todo, los politicos en las
distintas épocas a partir de la triste y lamentable desaparicién de los hermanos
Restrepo, y es que el documental los presenta a través de un dnico lente y,
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por lo tanto, desde una sola visién. No se puede negar la responsabilidad del
Estado en este caso; sin embargo, se echa en falta la posibilidad de escuchar a
los aludidos argumentar y sostener su posicién.

Finalmente, en el afio 2016 se estrena Alba, una pelicula que brilla con
luz propia, dirigida por Ana Cristina Barragdn, quien también es responsable
de los cortos Despierta (2008), Domingo Violeta (2010) y Nuca (2015).

Alba es una nifa en trdnsito a convertirse en mujer que lucha por ser una
persona normal en medio de la desintegracién familiar. Alba es una mu-
chacha retraida que habla bajito sin mirar a los ojos; siempre estd seria y
angustiada, casi no rie o rie sola. Alba es una especie de alienigena dentro
del ambiente de algarabia y frivolidad que viven las chicas de su escuela.
Alba es el personaje central de la pelicula del mismo nombre, deslum-
brante épera prima de Ana Cristina Barragdn. Filme que llega a las car-
teleras nacionales luego de un exitoso recorrido por distintos festivales
que incluyen dos importantes galardones: Lion Film Awards del Festival
de Rotterdam y una mencién especial dentro de la categorfa Horizontes
Latinos en el Festival de San Sebastidn [...] (Ledn, octubre 2016)

La narracién del filme toma partido por Alba, cuenta la historia desde
su punto de vista, ilumina su experiencia, dindole sentido y legibili-
dad. En contra de los estereotipos machistas y el bullying femenino, la
pelicula cuenta la historia de esta nifia freak y aboga por una estética
de la diferencia. El cuerpo, la mirada, los silencios de Alba, hacen de
ella una chica rara, que se siente expulsada de toda comunidad, lldmese
esta grupo familiar o circulo escolar. La narracién del filme trabaja dos
lineas dramdticas que se intersecan mds alld de consideraciones morales
y esquemas binarios. Por un lado, cuenta la historia de la dificil relacién
de la nifa con su padre, un hombre hurafo, golpeado por la vida, re-
signado a la soledad. Por el otro, narra la necesidad de aceptacién de la
muchacha en el circulo de amigas en la escuela. Entre la aceptacién de
un padre no deseado y el miedo al rechazo de las chicas de la clase, Alba
vive la dolorosa experiencia de ser ella misma. (Ledn, octubre 2016)

Alba pone de manifiesto lo dificil que es la transicién de la nifiez a la ado-
lescencia, una situacién que para su protagonista, al igual que para muchas
mujeres de su edad, es adn mds complicada por la enfermedad de su madre.
En esta pelicula también se pone de manifiesto la importancia del rol paterno
ante la ausencia materna.
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Este filme ha recibido grandes reconocimientos; de acuerdo con una cri-
tica publicada en el £/ Pass, de Espafia, Alba hace brillar al cine ecuatoriano. El
reportaje sefiala lo siguiente:

La directora ecuatoriana Ana Cristina Barragdn (Quito, 1987) tardé
mds de cinco afos en terminar A/ba, una pelicula que inicié como un
borrador de guion en su trabajo de tesis en la universidad. «Fue dificil
sacarla adelante», admite, tanto creativa como econémicamente. Se tra-
ta de una obra «muy personal», con tintes autobiogrdficos. Nace de la
intimidad de su creadora al intentar contar una historia de una nifia y
su transicion a la adolescencia, en una edad que mezcla «entre ternura y
dolor, explica. Es su primer largometraje y solo este afio se hizo con el
premio del publico y del jurado en los festivales de Tubinga y Colonia,
en Alemania, respectivamente; gané otros dos en el de Toulouse, Fran-
cia, uno de ellos el Fipresci —otorgado por la Federacién Internacional
de la Prensa Cinematogréfica—; y el Lions Film Award en Réterdam,
en los Paises Bajos. (Rodriguez, 2016).

Alba, interpretada de manera brillante por Macarena Arias de once anos
de edad, constituye un personaje trascendental para la comprensién de la di-
ndmica de la juventud ecuatoriana, el estrés por el que pueden llegar a pasar
al intentar ganar la aceptacién de sus iguales, la presién de pares, pero, sobre
todo, lo dificil que es ser mujer adn en nuestros tiempos.

Como habia dicho antes, existen muchas peliculas ecuatorianas en las
que se puede estudiar el rol de mujer, bien sea como creativas, directivas, per-
sonales, entre otros roles; se quedan por fuera buenas historias; sin embargo,
se espera haber abarcado lo suficiente en cuanto a géneros filmicos y represen-
tacién de diversas épocas para demostrar la importancia y el rol preponderan-
te de la mujer en el séptimo arte de Ecuador.

3. COMENTARIO FINAL

Con ocasién de una ponencia que presenté sobre el sufragio femenino en el II
Congreso Internacional de Cine y Derecho, organizado por la Red Iberoame-
ricana de Cine y Derecho y la Universidad Auténoma Latinoamericana, en la
que diserté a través de la pelicula fron Jawed Angels (2004), que relata la accién
del movimiento sufragista norteamericano que consiguié la enmienda consti-
tucional que reconoce el derecho al voto de mujer, sefialé que atin hay trabajo
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por hacer en el cine ecuatoriano, que me gustarfa poder ver peliculas histdricas
sobre nuestras antecesoras que relate cémo ocurrieron hechos semejantes en el
Ecuador; es necesario que el cine, la literatura, el teatro, la musica, el cémic,
y cualquier otra herramienta artistica que esté a nuestro alcance, relaten las
historias que los libros de historia no han contado, que nos presenten a perso-
najes femeninos cuyos méritos atin no se han difundido de manera apropiada,
en parte porque la historia ha sido «cuestién de hombres» y en parte porque
no hemos exigido que nos la cuenten completa.

Tal como se habfa sefialado, la produccién cinematogréfica en Ecuador
no es cuantitativamente elevada; sin embargo, el cine ecuatoriano cuenta con
grandes representantes y, orgullosamente, se puede afirmar que la mujer tiene
un rol preponderante en el desarrollo de la actividad filmica, bien sea como
directora, productora, protagonista e incluso como simbolo.

El momento de la mujer ha llegado y siendo Ecuador un pais con rezagos
patriarcales, donde los productos de cualquier tipo, incluidas las artes, tienen
todavia una fuerte impronta masculina, es necesario seguir impulsando la par-
ticipacién femenina.
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DERECHO PATRIARCAL VS. EMANCIPACION FEMENINA:
ACOSO CONTRA EL «SEXO DEBIL» EN EL TRANSPORTE
PUBLICO VISTO EN EL CAIRO 678

Paola Romdn Veldzquez

Universidad Continental, Pert

«Aun si me vistiera para tu atencién, no significa
que me visto para tu agresién»'

INTRODUCCION

Cuando se piensa en el acoso sexual que sufre una mujer, desde antafio, ma-
yormente las participantes de movimientos feministas son quienes se ponen
de su lado y le ofrecen su apoyo iniciando campafas, protestas, etc. que les
pueda permitir ser ofdas. MacKinnon (2014: 42) afirma al respecto: «La in-
quietud de este movimiento es la diferencia que hace el género, puesto que
existe una supremacfa del género masculino sobre el género femenino, asi-
mismo existe un significado social que ha sido impuesto en el cuerpo de las
mujeres como el sexo débil».

En El Cairo 678, Mohamed Diab, director y guionista de la pelicula, ex-
pone la cruda realidad que vive la mujer en la capital de Egipto, y c6mo esta se
siente tan desprotegida ante el acoso sexual puiblico. Con este filme el director
inicia su carrera cinematografica, fue estrenado un mes antes de la Revolucién
egipcia’. Se involucré tanto en el tema que hizo la pelicula Eshtebak (Clash),

1 Frase de un cartel de una de las participantes en la Marcha contra el acoso en Nueva York.

2 Crisis politica vivida en Egipto en el 2011, los ciudadanos iniciaron el 25 de enero del mismo afio
manifestaciones y protestas para reclamar por el exceso de brutalidad policial, las leyes de emer-
gencia del Estado, las altas tasas de desempleo, el deseo de aumentar el salario minimo, la carencia
de viviendas y alimentos, la inflacién, la corrupcién, la falta de libertad de opinidn, las pobres
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que trata sobre esta revolucién. Mohamed Diab centra a menudo su trabajo
en cuestiones urgentes relativas a la sociedad egipcia, por ello ha recibido
atentas criticas.

El Cairo 678 es un filme que utiliza de manera profesional los recursos
filmicos y hace la exposicién éptima del guion, es recomendable tanto para
mujeres como para hombres, asi como para visualizarla y debatirla en un
cine foro (juridico), sin importar las connotaciones o preferencias perso-
nales del indole que fueren, religién o cultura, no es un obstdculo, el tema
merece una discusién atenta por todos.

Fotograma 1. Las tres protagonistas discutiendo sobre el acoso. La mujer del lado iz-
quierdo es Nelly, viste una casaca de cuero negro, protagoniza a la primera mujer en
denunciar haber sido victima de acoso sexual en Egipto. La mujer que se encuentra en
el medio es Seba, cuyo personaje se convierte en activista después de haber sido victima
de acoso sexual e impulsa asf a otras mujeres a luchar contra este mal. La mujer del
lado derecho es Fayza, cuyo personaje ha sufrido constantes ataques sexuales en espacios
publicos (transporte, calles), cansada de esos ataques empieza a utilizar una aguja para
defenderse, con la cual hinca a los hombres en sus partes {ntimas.

condiciones de vida, factores estructurales-demogréficos. Recuperado de http://dbpedia.org/page/
Egyptian_revolution_of_ 2011
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El presente articulo aborda desde el cine el tema del acoso sexual en el
transporte publico y cémo estd regulado juridicamente. Asimismo, se da una
definicién de acoso sexual, se describe a las protagonistas del filme y cémo
cada una ha enfrentado el hecho de ser victimas de acoso sexual, finalmente,
se analiza el comportamiento que tienen las autoridades frente a esta proble-
madtica.

1. REGULACION JURIDICA DEL ACOSO SEXUAL

El Parlamento Europeo y Consejo en la Directiva 2002/73 define al acoso
sexual como

[L]a intimidacién o coercién de naturaleza sexual, la situacién en que
se produce cualquier comportamiento verbal, no verbal o fisico no de-
seado de indole sexual con el propésito o el efecto de atentar contra
la dignidad de una persona, en particular cuando se crea un entorno
intimidatorio, hostil, degradante, humillante u ofensivo.

La pelicula y el propésito de andlisis estdn relacionados con el acoso sexual
que se da en lugares publicos, una prictica de connotacién sexual ejercida por
una persona desconocida que realiza tales hostigamientos contra otra persona,
ya sea en la calle, en el transporte publico, por ejemplo, en autobuses, taxis,
tranvias y trenes, o en espacios semipublicos. Palomares (2011) manifiesta que

A diferencia de los espacios de cardcter publico, los semi-publicos man-
tienen un acceso restringido a un horario, un registro o un permiso
para transitar y permanecer en ellos, presentando en la mayoria de oca-
siones una delimitacién fisica con respecto a su entorno (muros, cercas,
rejas, etc.). Estos espacios no son tan predominantes como los de cardc-
ter pablico, no obstante, recientemente la tendencia a establecerlos se
ha incrementado, ya que representan «mayor control y seguridad»][...]

Sin embargo, estas caracteristicas aparentes «de mayor control y seguri-
dad», sumadas a la poca interaccién social que hay en los espacios semipubli-
cos en los horarios de restriccién, han generado malestar en las victimas, ya
que estos se convierten en los lugares perfectos para la realizacién de los actos
denigrantes de los acosadores.

El acoso sexual es unidireccional, es decir, no es consentido por la victima
y al acosador no le interesa entablar una comunicacién real. Esta préctica es
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muy comun en los espacios publicos y es sufrida, especialmente, por las mujeres
(Wikipedia). Un informe sobre acoso sexual en el dmbito laboral federal de los
Estados Unidos, realizado por U.S. Merit Systems Protection Board (1981),
revelé que en los dos afos anteriores el 42 % de todas las empleadas habia sido
victima de acoso sexual y un 17 % de acoso sexual severo.

Nuestro ordenamiento peruano no ha descuidado su atencién ante tal
problemdtica, por ello ha emitido la Ley N.° 30314, publicada el 26 de marzo
de 2015, cuyo objetivo es prevenir y sancionar el acoso sexual en espacios pu-
blicos; se considera que la realizacién de tales conductas afectan la dignidad
de una persona y los derechos fundamentales, como la libertad, la integridad

p y g
y el libre trdnsito.

El acoso sexual en espacios puiblicos puede manifestarse por medio de
actos de naturaleza sexual, verbal o gestual, comentarios e insinuaciones de ca-
rdcter sexual, gestos obscenos que resulten insoportables, hostiles, humillantes
u ofensivos, tocamientos indebidos, roces corporales, frotamientos contra el
cuerpo o masturbacién en el transporte o lugares publicos.

La sancién que aplica la legislacién peruana para estos actos es de 3 a
12 afios de prisidn, estipulada en la Ley N.° 27942 «Ley de Prevencién y
Sancién del Hostigamiento Sexual». Empero el primer pais que empezé a
castigar comentarios sexistas fue Bélgica; en agosto de 2014, aprobé una «Ley
contra los Piropos», «que contempla multas de entre 50 y 1000 euros y penas
de hasta un afio de prisién a quienes hagan comentarios sexistas o realicen
proposiciones sexuales en la via pablica» (Cruz, 2015). También otros paises
se han unido y solidarizado con esta problemitica social que se vive en todo el
mundo, como Chile, que tiene una fundacién sin fines de lucro denominada
Observatorio contra el Acoso Callejero (https://www.ocac.cl/), la cual ofrece
ayuda juridica a las personas que son victimas de acoso en espacios publicos.

El Cairo 678 consigue su objetivo, plasmar perfectamente cémo afecta
fisica y psicolégicamente un hostigamiento sexual a la victima de esta conduc-
ta inmoral. Suele pensarse que el acoso sexual sélo se vive en lugares de bajas
condiciones econémicas, este pensamiento se desmiente en la pelicula.

El director basa su historia en tres casos reales diferentes, el de mujeres
que son muy distintas en todos los aspectos (social, econémico, etc.). Asi
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vemos a Fayza (interpretada por la actriz egipcia Bushra), una funcionaria pu-
blica; a Seba (Nelly Karim), disehadora de joyas, y a Nelly (Nahed El Sebai),
joven trabajadora en un Call Center y aspirante a monologuista en sus ratos li-
bres, ella protagoniza, ademds, la historia de Noah Rousdhy, la primera mujer
egipcia en lograr que su voz sea escuchada por toda una nacién, al denunciar
el acoso del que fue victima.

Cada una de estas mujeres, a su manera, trata de luchar contra esta pro-
blemdtica y se convierten en luchadoras contra una nebulosa social que llega
a niveles degradantes, e incluso acepta o tolera el acoso sexual.

2. OPRIMIDA POR UNA SOCIEDAD, CONTRAATACA EN SILENCIO

Fayza intimida anénimamente a los hombres e inicia todo, ella es una mujer
conservadora y madre de dos pequefios. Un dia cualquiera al utilizar el servicio
de transporte publico, el autobds nimero 678, es victima de acoso sexual,
repugnante acto que realiza un sujeto, quien frota sus partes intimas contra
el cuerpo de ella. Fayza, desesperada, se aleja del sujeto y este la persigue por
el pasillo del autobs; el hombre, sin ninguna vergiienza ni miedo, se baja el
cierre, se saca el gorro y lo ubica entre sus piernas; al ver esto, ella se aterroriza
e intenta escapar, pero, como el bus se encuentra en movimiento y repleto de
gente, lo tnico que puede hacer es alejarse de su acosador. Ni bien el vehiculo
se detiene, Fayza emprende la huida y este es el inicio de los ataques sexuales
de los cuales serd victima.

Llega a su casa con un sentimiento de ndusea tan pronunciado que decide
comer unas «cebollitas chinas» para evitar que su cényugue desee tener relacio-
nes sexuales. Haber sido victima de acoso sexual provoca en ella una reaccién de
rechazo, no quiere que nadie la toque, ni siquiera la persona que ama.

El segundo ataque que sufre Fayza no es en el transporte publico, sino
mientras estd caminando; un sujeto la empieza a asediar, refiriéndole abierta-
mente frases obscenas e intentando tocarla.

Segtin Augusto (2014), existen cuatro posibles perfiles de acosadores, ya
que cada acosador tiene una personalidad dnica.

En primer lugar, se encuentra el incrédulo, que tiene un interés senti-
mental en sus victimas, por lo general cree que podria tener una rela-
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cién con la victima y en un inicio no desea dafiarla; sin embargo, puede
llegar a ser peligroso si se percata de que su objetivo no comparte los
mismos sentimientos.

En segundo lugar, estd el despreciado, este acosador en algiin momento
tuvo una relacién con la victima y ella pudo haber puesto fin a la rela-
cién; este tipo de acosador, a menudo sufre de trastorno de personali-
dad narcisista o limftrofe.

En tercer lugar, se encuentra el vengativo, él cree que su victima le ha
hecho dafio de algtin modo, esa creencia puede o no basarse en hechos;
generalmente, su percepcion es sesgada por una enfermedad mental o
un trastorno de la personalidad.

Por ultimo, tenemos al depravador, quien tiene la intencién de causar
dano directo a sus victimas, rara vez trata de hablar con sus objetivos,
tiene menos probabilidades de responder a las érdenes de restriccién u
otras sanciones.

En consecuencia, es con este dltimo tipo de acosador que estd vinculado
el acoso en lugares publicos, debido a que los casos de hostigamiento sexual
que presenta el filme ninguno de los agresores tenfa una relacién con la victi-
ma por lo que se descarta los tres primeros tipos de acosadores.

Estos sujetos causan un dano directo a sus victimas al tocarlas sin ningtin
reparo, al empezar a decirles palabras obscenas; asimismo, ellos generalmente
no tienen ningdn temor de realizar sus actos inmorales en espacios publicos
donde podrian ser encontrados por una autoridad, la cual podria sancionarlos.

Continuando con el relato, Fayza, al ver que tenfa una aguja en su car-
tera, no duda y dispone de esta, hincando en sus partes {ntimas al acosador.
Fayza termina pasmada por lo que acaba de hacer y busca a Seba para contarle
lo sucedido y asi recibir ayudar, Seba da charlas para mujeres que han sufrido
dichas vejaciones. —Los hostigadores prefieren atacar a sus victimas en los
autobuses, trenes, paraderos, lugares con mds confluencia de personas, esce-
nario que les facilita realizar sus actos—. Fayza, llorando, le comenta a Seba
que cuando se defendié encontré una manera de sentirse segura y satisfecha,
pues sabia que su acosador habia sufrido las consecuencias de sus actos. Los
ataques sexuales contindan contra Fayza, se dan una y otra vez en el autobs,
y ella, sin dudar, emplea otra vez la aguja y escapa algo apurada, pero mds

86



Paola Romdn Veldzquez @,

tranquila y segura, con una sonrisa de satisfaccién que se dibuja en su rostro.
Dicha reaccién cada vez se vuelve mds popular, otras mujeres han comenzado
a emplear el mismo método, y Fayza se convierte en una heroina silenciosa.

Las mujeres estdn abandonando su rol habitual de quedarse en sumisién y
aceptar lo que viene, aun cuando esto atente contra su integridad. Ahora estdn de-
fendiéndose, serfa satisfactorio que no estuviesen con el temor a cada minuto del
dfa, ya que todas tenemos la necesidad de sentirnos seguras y no estar aterrorizadas
a cada instante por cualquier ataque sexual del que podriamos ser victimas.

Fotograma 3. Fayza reveldndole la verdad a Seba sobre su actuar de atacar a los hombres.
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El comportamiento que tiene Fayza enlaza con la figura juridica de Legi-
tima defensa, reconocida en el articulo 2, inciso 23, de la Constitucion politica
peruana, figura que consiste en «la realizacién de una conducta tipica por par-
te de quien obra en defensa de bienes juridicos propios o de terceros ante una
agresién ilegitima», siendo esta una causa de Inimputabilidad. También se
encuentra tipificada en el articulo 20 del Cédigo penal, que trata a la Legitima
Defensa en su numeral 3, donde se configuran tres aspectos, empezando por
la agresién ilegitima, una conducta humana que tiende a lesionar o poner en
peligro bienes juridicos protegidos.

En el caso de Fayza, al ser victima de tocamientos indebidos, se estd po-
niendo en peligro su integridad; asimismo, la defensa debe ejercerse mientras
se estd desarrollando la agresidn, y eso es lo que realiza Fayza al defenderse con
la aguja en el mismo momento en que estd siendo atacada.

Segtin MacKinnon (2014: 48), «la ley por si sola no puede cambiar
nuestra condicién social, puede ayudar». Hasta el momento ha ayudado muy
poco. La definicién misma del delito de violacién, y todo lo que debemos
probar para que nos crean que hemos sido violadas, no se condice con nuestra
experiencia de dafio del cual hemos llegado a ser victimas.

Necesitamos un sistema juridico eficaz, que nos dé la garantia de sentir-
nos protegidas ante cualquier ataque contra nuestra dignidad; tener la seguri-
dad de que el sujeto que nos dand serd sancionado por sus actos antijuridicos
y que no seremos nosotras las que suframos las consecuencias de un sistema
ineficaz, lento.

Existen principios procesales que nos amparan, uno de ellos es el Prin-
cipio del Debido Proceso, «el cual tiene por funcién asegurar los derechos
fundamentales consagradas en la constitucién dando a toda persona la po-
sibilidad de recurrir a la justicia para obtener la tutela jurisdiccional de los
derechos individuales» (Caso 3203-2001-La Libertad)

También se aplica el Principio de Celeridad Procesal, en el cual «los dife-
rentes procesos, y, sobre todo, los vinculados con la proteccién de los diversos
derechos fundamentales, deben caracterizarse por buscar una tutela urgente,
limitdndose en lo posible al cumplimiento de aquellas pautas y formalidades
que realmente resulten indispensables» (Espinosa, 2004), puesto que se re-
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quiere de una respuesta judicial urgente debido a la especial importancia de
su objeto de defensa.

El siguiente aspecto es la necesidad racional del medio empleado para
impedir o repeler el ataque. Villegas (2011) afirma que «una defensa puede ser
necesaria, pero no siempre serd racional. Cuando no lo sea, no se configurard
la legitima defensa, aqui la razonabilidad habrd que relacionarla y medirla con
la necesidad en el caso concreto y no en el medio a utilizar».

El tnico objeto que tenia a su disposicién Fayza, en el momento en que
estaba siendo acosada, era una aguja; no duda en emplearla contra los genita-
les del acosador. El medio que emplea Fayza es razonable, ya que es la tnica
manera de escapar de la agresién, existiendo con ello una razonabilidad entre
el proteger su integridad, su dignidad como mujer, es equiparable al dafio que
ella provocé en su agresor para detener el ataque sexual.

Asimismo, en la parte que Fayza introduce el objeto no pone en grave pe-
ligro al acosador, por dltimo, se encuentra el aspecto de falta de provocacién
suficiente, e implica que la persona que se defiende no debe haber provocado
la agresién, y es exactamente lo que sucede con la protagonista. Fayza no da
ningtn tipo de invitacién o insinuacién a los acosadores para que empiecen
a acosarla; simplemente, ella se encontraba caminando o estaba parada en
bus repleto de gente esperando llegar a su destino, por lo tanto, no existe una
provocacién de su parte.

Sin embargo, es sorprendente que ain exista una parte de la sociedad
que tiene la lgica de pensar que si a una mujer se le ha acosado es porque ella
lo ha provocado, ya sea por su vestimenta, que puede ser considerada «sexy»
o incluso «inapropiada para una dama decente», logrando asi que la victima
asuma la responsabilidad del victimario y, por ende, la impunidad y la perma-
nencia de un acto tan atroz.

Las otras dos protagonistas buscan a Fayza para animarla a que siga luchan-
do contra los acosadores y no se dé por vencida, puesto que los efectivos policia-
les sembraron en ella el miedo y lograron que detenga los ataques. Seba y Nelly
no quieren darse por vencidas, se percatan de que la supremacfa masculina es
un simulacro de proteccién, que nos hace depender de las mismas personas que
nos tratan con brutalidad para que continuemos necesitando su proteccidn.
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NN

Fotograma 4. Fayza en el autobis observa cémo un sujeto acosa a otra mujer.

Por ello, la dnica manera para Seba y Nelly es continuar con los ataques
hacia los hombres, serd —creen ellas— el tinico medio para que sean oidas y
continuar con el contraataque a sus acosadores. «Las feministas saben que la
proteccién genera la necesidad de obtener mds proteccién... y sin derechos
propios» (Peterson, 1977: 360). Sin embargo, Fayza ya no quiere seguir con
ello; por el contrario, empieza a reclamarle a Seba, increpdndole que por
mujeres como ella, que se visten tan descaradamente al no usar su hzjab’ y
dejar lucir su cabello largo, es que las acosan y agreden. Entiende que a cau-
sa de ello, las mujeres sufren las consecuencias, empieza a justificar que la
forma de vestir es la causa del acoso sexual, poniéndose en contra de las pro-
pias mujeres —que visten «provocativamente»—, algo que una mujer nunca
deberfa hacer. Sin embargo, un acontecimiento abre los ojos de Fayza, un
dia traen a su esposo herido a casa, la lesién se encontraba ubicada entre sus
partes {ntimas; ella ya sabe cudl es el significado de tal corte, y le reprocha
a su pareja por su actitud, el porqué acosa a otras mujeres. Fayza tiene que
lidiar no solo con el acoso en lugares publicos, sino que ahora también tiene
un acosador en casa.

3 Velo que cubre la cabeza y el pecho de la mujer musulmana, es utilizado en presencia de varones adul-
tos que no pertenecen a su familia.
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3. SOLA CONTRA UN MUNDO FALOCRATICO

;Por qué Nelly es la mujer valiente? En los tres casos las tres mujeres tendrfan
que serlo. Se le considera asi porque es la inica mujer en El Cairo —podria
ser una de nuestras ciudades— que, ademds, del valor que tuvo para aparecer
en un programa de televisién, en el relato filmico, es la primera egipcia que
presenta un informe de acoso sexual.

No deja de asombrarnos que en un
pais donde cada dia se vive y aumenta este
tipo de agresién, las mujeres no den a co-
nocer que son victimas de acoso sexual.
Una de las razones es la opisicién de la
propia familia, que no respalda a la victi-
ma; esto sucedid en el caso de Nelly, come-
diante —su verdadera pasién y una labor
que desarrolla eventualmente— y trabaja-

dora en un centro de llamadas —por mera I

necesidad—, lugar donde sufre acoso por

Fotograma 5. Nelly defendiéndose de

parte de sus clientes. Su trabajo consiste e 1
un acosador que la ofendfa via teléfono.

en atender y realizar llamadas para obte-

ner nuevos clientes; continuamente, al prestar sus servicios, obtiene respuestas
morbosas, las cuales ya no soporta y, al recibir ese tipo de insinuaciones, cuelga
inmediatamente el auricular. Tal reaccién es advertida por su jefe, quien le exige
que no vuelva a cortar la comunicacién, aun cuando le estuvieran insinuando o
profiriendo palabras obscenas; Nelly ya no soporta y renuncia.

Camino a su casa, luego de que su novio la dejara al frente de su recinto,
se dispone a cruzar la calle, es en ese momento que un sujeto al volante de un
vehiculo vio que ella se encontraba a corta distancia, y aprovechd para tocarle
sus senos, ella reacciona e intenta detener el vehiculo. No contento, el agre-
sor —ya con Nelly subida en el parabrisas— la arrastra unos centimetros por
la via de trédnsito; cuando finalmente la deja, Nelly sigue corriendo detrds del
camién vy, debido a la congestién de vehiculos que provocé que el sujeto no
pueda avanzar mds, logra sujetar al pendenciero para evitar que emprendiera
la fuga. Felizmente, llega la madre de Nelly, quien habia observado la escena
desde lo alto del apartamento, y va inmediatamente a socorrer a su hija.
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Fotograma 6. Nelly trata de detener al sujeto que la atacé sexualmente.

Las personas que transitaban por la escena de los hechos la auxilian
—un acto, lamentablemente, poco comun en el Perd— y logran sacar al
conductor y entregarlo a la policia. Al llegar a la dependencia policial, el
comisario de turno le recomienda a Nelly interponer una denuncia por
lesiones®, ya que esta tenfa una grave herida en su brazo izquierdo, con ello
el sujeto recibirfa un castigo mds severo.

Con relacién a esta escena, la legislacién peruana englobaria tal suceso en
la figura de lesiones graves, contemplada en el articulo 121 del Cédigo penal:
«el que causa a otro dafio grave en el cuerpo o en la salud, serd reprimido con
pena privativa de la libertad no menor de cuatro ni mayor de ocho anos».
Este articulo indica tres supuestos para considerar lesiones graves, en el caso
de Nelly se encontraria en el primero de ellos, en el cual se pone en peligro
inminente la vida de la victima, ya que el acosador la arrastra por una via muy
transitada, de alta concurrencia de vehiculos, y la lanza al asfalto, hechos que
podrian haber ocasionado que algtin vehiculo la atropellara.

4 La legislacién peruana en el Cddigo penal articulo 121 recoge las lesiones graves que se presentan
cuando, como resultado de la lesién, la persona queda dafiada fisicamente de manera grave e irre-
versible. Las lesiones leves se contemplan en el articulo 122, el que cause dafio a otro en el cuerpo o
en la salud que requiera mds de diez dfas y menos de treinta dfas de asistencia o descanso. Las faltas
contra la persona estdn contempladas en el articulo 441, lesién dolosas y lesién culposa.
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Asimismo, el articulo 121-B del Cédigo penal peruano desarrolla las for-
mas agravadas de lesiones graves por violencia contra la mujer, mencionando
en su primer supuesto que si es mujer y es lesionada por su condicién de tal,
en cualquiera de los contextos previstos en el primer pdrrafo del articulo 108-
B, que en el supuesto segundo hace referencia al acoso sexual; por lo tanto, el
hecho ocurrido con Nelly encajaria en la figura de lesiones graves, déndole a

ella la posibilidad de denunciar al sujeto ademds por acoso sexual.

Esto dltimo —y justificadamente— es lo que la protagonista quiere, le
pide al efectivo policial que también se le recepcione la denuncia por acoso
sexual, pero este le responde «... No es necesario ventilar sus trapos sucios».
Ante esta respuesta, ella se altera y provoca que el policia se niegue a redactar el
documento y los envie a otra central policial.

Fotograma 7. Nelly junto a su madre y novio en la parte delantera del auto,

mientras que su acosador en la parte de atrds va cémodamente.
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Lamentablemente, esto ocurre con frecuencia por la supremacia masculi-
na, ya que el control y el uso del poder lo tiene el vardn, a quien se le permite
hacer lo que él desee. ;Cémo sabemos cudndo un grupo estd por debajo de
otro? Tal vez cuando hay indicios de que los miembros de ese grupo pueden ser
atacados y el ataque es ignorado por las autoridades; o cuando son abusados
fisicamente mientras los demds se hacen de /z vista gorda o lo encuentran
divertido, convertiéndose en objeto de burla sin que nadie se pregunte qué
tiene eso de gracioso. Asi es cémo las mujeres nos sentimos desprotegidas ante
autoridades que minimizan nuestros ataques e incluso empiezan a mofarse de
ello, provocando injusticias dirigidas al género femenino.

Una escena que causa indignacién es el hecho de que la victima tenga que
trasladarse junto al sujeto acosador en su propio auto porque la dependencia
policial no cumplié con su trabajo, manteniendo los minimos de la dignidad de
las personas para movilizar al sujeto (Fotograma 7). Esta situacién de llevar jun-
tos a victima y victimario no puede ocurrir —sucede de manera cotidiana—.
Los efectivos policiales deberfan trasladar al infractor solo; en la escena se ve al
acosador sentado en la parte trasera del vehiculo, y a Nelly sentada junto con
su mamd y a su novio en la parte delantera del auto, una situacién por demds
incémoda, ya que deben soportar la presencia de ese individuo y sufrir las con-
secuencias del suceso.

Después del ataque sufrido, Nelly no se deja intimidar y decide hacer
publico el ataque sexual contra su persona, con la idea ingenua de que reci-
birfa el respaldo de la sociedad, pero el resultado fue distinto, ya que incluso
su propia familia le insistia que dejara el caso, luego de su presentacién en un
programa de televisién en el cual solo una persona llamé para felicitarla por
el coraje que tuvo al exponer tal vergonzosa y vejatoria situacién, las demds
llamadas fueron para criticarla, uno de los comentarios fue que el acoso le
habia sucedido por vestirse provocativamente. Nelly le respondié cémo estaba
vestida en ese momento, es decir, de una manera nada escandalosa; debido a
otro comentario desagradable, que la calificé como una chica que no tenfa
una familia para que la orientara a decir lo que puede o no puede decir,
su familia dejé de apoyarla. Por estos comentarios hechos en publico, sus
familiares crefan que si ella continuaba con el caso, serfa un deshonor para la
familia, que arruinaria su reputacién y no solo la de ellos, sino también la de
Egipto. La familia de Nelly encaja en el sistema patriarcal, donde la autoridad
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familiar es ejercida por un varén, que ocupa un lugar privilegiado y las mujeres
acatan, aceptan y obedecen.

¢Es cierto que las mujeres se benefician de un acuerdo consistente en renun-
ciar a su autonomia a cambio de proteccién contra el abuso? Si los hombres
pueden abusar libremente de las mujeres que no son culpables, existe la po-
sibilidad de que no haya ningtin acuerdo y las mujeres estén renunciando
a su autonomfa por nada. (Kennedy, 2016: 80) Una norma de proteccién
patriarcal de las mujeres es clara: los hombres no deberfan violar o acosar
sexualmente a aquellas mujeres que cumplan con su parte del trato(Kennedy,
2016: 80), el cual estd hecho solo para obedecer; por ello la familia de Nelly
cree que la conducta de esta es un deshonor para la familia. La protagonista
ya no obedece las 6rdenes que da el patriarcado; por el contrario, estd desobe-
deciéndolas, dando a conocer su caso de acoso y no asentir a lo que dice su
familia de quedarse callada, evidenciando asi que su sistema patriarcal no ha
sido capaz de proteger a una mujer de su familia.

Para Nelly, sin embargo, esto no fue un impedimento, no se da por venci-
da, sigue adelante, y logra que su agresor pague por lo que le hizo, este es conde-
nado a 3 afos de prisién; asimismo, un afio después se promulga la ley contra el
acoso sexual en Egipto. A pesar de estas acciones, las denuncias no aumentaron

y el acoso se mantiene en la sociedad.
— —

Fotograma 8. Nelly junto a su madre y novio en la dependencia policial.
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4. VOLVIENDO A LA CALLE COMO ACTIVISTA

Seba también fue victima de agresién sexual, con consecuencias lamentables,
pero eso no la detuvo; al contrario, la motivé a crear un curso para impulsar
a las mujeres a ser valientes y que tengan las fuerzas para no quedarse calladas
y puedan combatir el acoso.

Seba viene de una situacién econdmico social acomodada, desde all{ vefa
que su vida era perfecta, tenfa un novio que la querfa y la valoraba, estabilidad
econémica para vivir sin preocupaciones, mas un dfa de pronto todo eso acabé.

Un dfa acompafi$ a su pareja a un partido de fuitbol y al salir del estadio,
los hombres que se encontraban celebrando la victoria de su equipo, aprove-
charon el tumulto y como si fuera ritual de violencia animal, la separaron de
su pareja. Seba grita desesperadamente, su novio intenta ayudarla, pero los su-
jetos terminan superdndolos; ambos se pierden en la multitud, él alejéndose,
ella desaparece cargada por los abusadores. Los hombres ultrajan el pudor de
Seba, empiezan a tocarla indiscriminadamente, su novio logra zafarse e inme-
diatamente va a socorrerla, alejdndola del peligro y llevindola a casa, ella estd
muy afectada. De los planos cinematogrificos, se advierte que lo dnico que
podria ayudarla a sentirse mejor es recibir el apoyo de la persona que ama, mas
ocurre todo lo contrario. Todas las victimas que sufren este tipo de atentados
recurren a la persona que confian, con la certeza de que esta les brindard su
apoyo incondicional. Sin embargo, ;qué pasaria si sucede lo contrario? Con-
sidero que podrfamos llegar al extremo de culparnos por el atentado del cual
fuimos victimas y caerfamos asi en una enorme depresién.

Fotograma 9. A la izquierda, Seba pide ayuda en el momento que estd siendo tocada por
una multitud de hombres. A la derecha, estd reposando en su cama, conmocionada, des-
pués del ataque sufrido.

Feshawy, la pareja de Seba, siente que ya no puede estar mds con una
persona de la que se ha aprovechado un tumulto de hombres y se aleja de ella.
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Después de tan lamentable acontecimiento, Seba se entera que estd embaraza-
da y dfas después sufre un aborto espontdneo, producto del estado depresivo
en el que se encontraba; no podia olvidar que habia sido victima de tan repug-
nantes tocamientos.Cierto dfa en el que Seba estd dando sus charlas gratuitas
de ayuda dirigida hacia mujeres que habian sido victimas de acoso sexual,
conoce a Fayza. Seba se percata de que Fayza tiene un problema y se niega a
admitirlo, por ello, la enfrenta y le pregunta que estd sucediendo, le dice que
puede confiar en ella, que le cuente si ha sido victima de acoso.

Fayza, nerviosamente, le responde que jamds ha sido acosada, que solo
asiste a esas reuniones para aprender a defenderse. Es en esa reunién que
Seba, indirectamente, le proporciona la idea de defenderse con una aguja, y le
comenta que si solo quiere defenderse, puede hacerlo con cualquier cosa, en
ese Mismo momento extrae una aguja que se encontraba en el hiyab de Fayza.

Seba es la primera persona en enterarse de que Fayza es la mujer que atacaa
los hombres con una aguja; Fayza recurre a Seba para desahogarse y preguntarle
si su conducta estd bien o mal, ella no le responde, atn se encuentra en un di-
lema, entre su posicién de mujer que estd totalmente de acuerdo con la actitud
que toma Fayza para defenderse, y su otra posicién moral, que es la conciencia
individual de lo que se considera el bien o el mal, por ello solo atina a comen-
tarle que el hecho de ser acosada todos los dias es lo que estd mal.

Recordemos la escena de confrontacién entre Seba y Fayza, donde esta
tltima le increpa por su manera de vestir y ademds culpdndola de promo-
ver de esa manera que surja el acoso. Este comentario causa indignacidn, ya
que es el pretexto perfecto para encubrir el acoso sexual y, ademds, inculpar
a la propia mujer y responzabilizarla por ser victima de los hostigamientos
sexuales. La mujer es responsable de aquello que le suceda, atin se mantiene
dicha creencia en pleno siglo XXI, época en la que los movimientos socia-
les, especialmente los feministas, vienen luchando por la igualdad de género.
Desmotiva enormemente el solo hecho de que una mujer inculpe a otra por
cémo va vestida.

El reproche de Fayza le afecta demasiado a Seba, quien al llegar a su casa,
se mira en un espejo, coge su larga y hermosa cabellera y con una tijera em-
pieza a cortarse sus cabellos hasta dejarlos a la altura de su cuello; luego, sale
y toma el autobds, adn se encuentra en estado de perturbacién, alli observa
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a un sujeto frotdndose detrds de una mujer, Seba saca su aguja y lo lastima.
Coincidentemente, el sujeto al cual dand era el esposo de Fayza. Seba sabe
que estd «mal» lo que hizo, por ello se dirige hacia la comisaria para confe-
sarle al efectivo policial —aquel que tanto la instigaba para que se declarase
culpable de los ataques que estaban sufriendo los acosadores— lo que habia
sucedido.

Es en ese momento que la historia da un giro total e impacta en los tele-
videntes porque el policia al escuchar la confesién de Seba la deja en libertad
y le brinda su apoyo, ofreciéndole unas palabras que produjeron que Seba se
libere del estado de trance en cual se encontraba. Esta repentina actitud que
tomd el oficial tal vez fue provocada por el nacimiento de su hija, hecho que
lo pudo hacer reflexionar al no querer que su hija viva en una sociedad en la
cual se estd maltratando a la mujer y es consciente de que hay una alta proba-
bilidad de que su nifia sufra las consecuencias y se vuelva una victima m4s del
acoso sexual.

5. MAS DERECHOS PARA LOS VARONES QUE PARA LAS MUJERES

Para MacKinnon (2014:17), la sexualidad opera como instancia privilegiada de
la dominacién patriarcal, en el mundo en el cual vivimos existe una diferencia
de género, oscurece y legitima la imposicién del genero por la fuerza, oculta esa
fuerza tras una descripcién estdtica del género como divisidn bioldgica, social,
mitica o semdntica, grabada, inscrita o inculcada por un Dios, la naturaleza o
la sociedad.

La idea de la diferencia de género ayuda a mantener en su lugar la reali-
dad de la dominacién masculina. La diferencia que tienen los policias hacia
las mujeres y hombres estd muy ligada a la desigualdad de género; este filme
evidencia claramente cémo los efectivos policiales tratan de desvalorar el aco-
so sexual de las que son victimas las protagonistas y, por el contrario, se escan-
dalizan cuando se percatan de que los hombres estdn siendo contraatacados.

Ante los continuos ataques hacia los hombres, la policia empieza a reali-
zar investigaciones; sin existir ninguna denuncia, los efectivos inician las dili-
gencias en los autobuses, lugar donde se habian suscitado los ataques, encuen-
tran sangre en el autobus que tenfa la ya mencionada denominacién Cairo
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678; después de esto, visitan a dos de los hombres que habian sido dafados.
El primero, que habia sido dafiado por Fayza, es el que empieza a relatar cémo
sucedieron los hechos, en ese momento acepta que empezd a acosar a una
mujer y justifica su actuar porque por su condicién de soltero «un hombre
tiene necesidades».

Al escuchar esto, los policias no hacen nada, no lo regafian; por el con-
trario, se unieron en una risa, evidenciando claramente que en esta sociedad
atn existe la dominacién masculina, con las averiguaciones que ya habian
realizado los policias, sabifan el modo en que atacaba Fayza.

Fotograma 10. El efectivo policial hablando amenamente
con uno de los acosadores sexuales.

El segundo sujeto entrevistado es el esposo de Fayza, con la manifesta-
cién de él se dan cuenta de que los acosadores tienen una tdctica para dis-
torsionar su actuar, colocan un limén en un bolsillo de su pantalén a fin de
obtener mds placer, y cuando la victima los enfrenta le dirdn que no fueron
sus genitales que las rozé, sino el limén.

La Policfa tenfa conocimiento de que existfa una mujer que impartia
charlas para autodefensa a mujeres que habian sufrido de ataques sexuales
—se estdn refiriendo a Seba—, aduciendo asi que una de sus alumnas podia
ser la causante de los acontecimientos.

Las personas que estaban investigando acuden a Seba, apareciéndose en
su negocio, infortunadamente en ese momento en que los policias empiezan
a hablar con ella, llega Fayza, quien, al darse cuenta de que los hombres que
estaban ah{ eran policfas, se pone nerviosa. Uno de los policias sospecha de
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esa actitud y le pregunta a Seba si Fayza trabaja alli, ella les responde rédpida-
mente que si, que la mujer es trabajadora social y la ayuda a realizar algunos
trdmites y le evita todo ese ajetreo, por ello viene al establecimiento por un
pago extra.

Este acontecimiento crea una sospecha en el oficial, quien, al oir que
Fayza es una funcionaria publica, la cual posefa una aguja similar a una
navaja, ademds de la actitud nerviosa de esta y de que estd relacionada con
Seba —que promueve a las mujeres para defenderse contra los ataques de
hostigamiento—, cree que Fayza podria ser la persona que realiza los ata-
ques. Como consecuencia de esto, empieza a vigilar a las tres protagonistas
para ver en qué momento realizarfan los ataques.

Como no logran ver ningin ataque, en su desesperacidn, los policias
citan a las tres mujeres, Seba, Fayza y Nelly con el fin de intimidarlas; empie-
zan a gritarlas e inculparlas sin tener ningtin medio probatorio, su trato es
totalmente opuesto al que le brindaban a los acosadores. Causa indignacién
que el policia vocifere «Si se les ocurre tocar a un hombre en los préximos
20 anos, las cubriré de estiércol a las tres», asimismo les dice que olvidaran
el incidente y no dijeran nada a nadie, evidencidndose asi un abuso de poder
y una total desigualdad en el trato.

Preguntémonos por qué algunas normas contra el acoso han tenido
mayor satisfaccién que otras. Los economistas Levitt y Dubner, en su obra
Freakonomics, analizan cémo los incentivos adecuados ayudarian a resolver
los problemas en el mundo. He relacionado esta informacién con el fracaso
de las legislaciones en la lucha contra el acoso sexual, un incentivo es un
medio de exhortar a alguien a hacer mds algo bueno y menos algo malo...,
existen tres clases de incentivos: econémicos, sociales (no quieren que otros
los vean hacer algo incorrecto) y morales (no desear hacer algo que consideran
incorrecto), a menudo un mismo plan de incentivos incluird los tres tipos

(2006: 31).

Muchos paises han creado incentivos para que el acoso sexual disminuya,
pero en la mayoria de casos este plan no ha tenido el objetivo deseado, tal
vez, porque es muy dificil saber qué producird este incentivo en las personas,
pues tienen una extrafa y poderosa naturaleza que puede producir resultados
drésticos y, a menudo, imprevistos.
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En el filme los acosadores no temen ser vistos por la sociedad, realizan
sus actos en publico. El incentivo social ha fracasado, los acosadores saben
que tocar a una mujer es malo, pero igual lo realizan; el incentivo moral no ha
funcionado, los acosadores saben que sus actos tendrdn consecuencias, como
el hecho de pagar una multa e incluso ir a la cdrcel, que implica la pérdida
de su trabajo, aqui el incentivo econémico tampoco ha dado resultados. Se
evidencia, entonces, de que por mds que los paises traten de dar sanciones m4s
severas, existirdn personas a las que no les va a importar y hallardn la forma de
burlar la sancién.

Asimismo, Levitt y Dubner (2006) hablan sobre el lado oscuro de las co-
sas, especificamente en el sumo, deporte considerado como el «mds pulcro»
—entiéndase como que no estd envuelto en temas de corrupcién—, pero
esta informacién no es del todo cierta, ya que los investigadores descubrieron
que existe un acuerdo, no exactamente de un soborno econémico, sino algo
mis sutil, los luchadores se ayudan entre si, acuerdo que se denomina quid pro
quo, que significa ti me dejas ganar hoy, cuando de verdad necesito la victoria,
y yo te dejo ganar a ti la préxima vez. Tal trato es ocultado por todos los me-
dios, ya que para Japén no solo es un deporte, sino también un depositario de
la emocidn religiosa, militar e histérica del pais, por ello serfa un gran desho-
nor que se evidencie la corrupcién, pues mds que una competencia, el sumo es
un tema de honor. Hace algunos afios dos antiguos luchadores de sumo iban
a dar una conferencia de presencia donde harfan acusaciones de corrupcién
sobre este deporte, antes de que esto sucediera, ambos deportistas murieron el
mismo difa, por lo tanto se podria concluir que la corrupcién en esta actividad
quiere ser ocultada a cualquier precio.

Este andlisis podria ser comparado con el acoso sexual que se da en socie-
dades machistas, en las cuales, implicitamente, se ha llegado a un acuerdo para
que las mujeres que han sido victimas de acoso no digan nada y para que no se
evidencie que existe una supremacia masculina. Muchas familias no motivan
a las mujeres a que defiendan su dignidad cuando han sido victimas de acoso
sexual; por el contrario, quieren que se queden calladas y que sus victimarios
sigan en su libertad pensando que pueden disponer del cuerpo de la mujer
como lo deseen.
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Fotograma 11. Las tres mujeres son amenazadas por el efectivo policial.

Centrdndonos en el filme, Egipto es una sociedad que no quiere que
las habitantes femeninas empiecen a dar a conocer que existe una gran
brecha de género, tal cual lo evidencia la pelicula, reflejando lo que se estd
viviendo en muchas sociedades, el hecho de callar a la mujer aparentando
asi la inexistencia del acoso sexual contra la mujer y logrando que la voz
de las mujeres quede en la oscuridad.

6. CASO PERUANO: ACTRIZ MAGALY SOLIER ACOSADA

El Perd no estd lejos de la cruda realidad que muestra la pelicula, existen varios
casos que se han dado a conocer, uno de ellos cobré mayor relevancia porque
le sucedié a un personaje publico, a Magaly Solier, protagonista de la pelicula
peruana La teta asustada, filme nominado a los premios Oscar a mejor pelicu-
la extranjera en el ano 2010. Solier no fue ajena a sufrir un ataque sexual, un
sujeto se masturbd detrds de ella en el transporte publico, escenario perfecto
para que sujetos de esa calafna puedan realizar tales actos.

La actriz no se quedd sumisa, enfrentd a su acosador, quien, al ver que
Solier le increpaba el hecho, emprendié la huida; todo el publico que presen-
ci6 tal acto no ayudd a la actriz, simplemente se quedé observando. Gracias a
las cdmaras de seguridad, todo fue registrado, y la actriz denuncié la agresidn.
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Hasta ahora no se encuentra una solucién, puesto que el sujeto aun
no es sometido a un juicio; por el contrario, han intentado archivar el
caso a consecuencia de que la jueza que lleva el caso considera que no
existen pruebas que ameriten procesar al supuesto agresor, el cual ya
tenfa una denuncia anterior por los mismo hechos y en el mismo lugar.

(La Repiiblica, 2016)

La actriz ante ello se encuentra indignada, no se da por vencida, y ha ma-
nifestado que no hablard solo por ella, sino por las miles de mujeres que han
sido y son vejadas a diario por hombres que creen que las mujeres son un objeto.

Este caso se parece mucho a lo que muestra £/ Cairo 678, el escenario
fue casi el mismo, y ambas mujeres al encontrarse desprotegidas, nadie hizo
nada para ayudarlas. La actitud que tomé Magaly Solier es similar a la de
Nelly, denunciar inmediatamente el hecho del cual fueron victimas, ambos
personajes no se rindieron, siguieron luchando para que se haga justicia y para
que mds mujeres tomen como ejemplo su caso y no se queden calladas para asf
combatir este mal de cada dfa.

Estos hechos evidencian que ningin pais estd excluido; si bien en otros
estados existe una mayor frecuencia de acoso sexual, no debemos dejar de
asombrarnos de que en pleno siglo XXI en paises como Kuwait y Yibuti el
acoso sexual siga siendo legal.

Sin embargo, no todo es malo, la gran mayoria de paises ha tomado con-
ciencia y ha legislado contra el acoso sexual, posiblemente, por el hecho de
que mujeres como Magaly Solier y Nelly no se dejaron intimidar y lucharon
para ser escuchadas; aun cuando se les presentaban tantas obstrucciones, no se
rindieron e hicieron posible que las autoridades emitan leyes como una medi-
da de parar estos ataques, a pesar de que tales medidas no tenga tanta eficacia,
puesto que los ataques contintan. Tal vez el mejor remedio sea iniciar desde
nuestros hogares, ensenando a los nifios a respetar al sexo opuesto, no dejdn-
doles creer que son el género fuerte y que por ello deben manejar a su antojo a
las mujeres; al contrario, debemos de ensefiarles el respeto, y a nuestras nifias
hay que ensenarles a ser valientes, a no dejarse intimidar ante los ataques se-
xuales, a no dejar que simplemente pasen, a no seguir las reglas de un sistema
patriarcal, a rebelarnos ante ataques hacia nuestro género, solo asi es posible
que en un futuro no exista o se disminuyan los casos de acoso sexual.
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CONCLUSIONES

En el mundo, a cada instante, una mujer estd siendo atacada por un sujeto
que simplemente quiere saciar su lujuria, realizando tocamientos en el cuerpo
de una mujer indefensa. Si la dama se rebela, no encuentra un ordenamiento
juridico que la resguarde, por ello comete actos que son reprochados por la
sociedad, como el hecho —extremo— de matar a la persona que la viold,
lesionar al sujeto que atacé su pudor o simplemente opta por el camino m4s
sencillo, quedarse callada por el miedo de ser objeto de burlas y ofensas cuan-
do decide denunciar.

La historia estd tratando de cambiar, son menos las mujeres que quieren
pasar por alto los ataques de los cuales estdn siendo victimas, y contraatacan
tales agresiones, quieren ser oidas, ya no quieren vivir en un mundo desigual,
que da preferencia al género masculino y trata al género femenino como el
mds débil sin tomarle importancia.

El Cairo 678 es una pelicula que abre los ojos a la sociedad, da a conocer
la existencia de un problema que no diferencia, cultura, religién, ni pensa-
mientos y que cada dia va en aumento sin que nuestras autoridades actden
con eficacia, dejando que las mujeres sufran las consecuencias de un modelo
patriarcal en el cual se nos traté como objetos que tenemos que seguir un
orden determinado.

El modelo de autoridad patriarcal es ejercido por un vardn, tradicionalmente
el jefe de cada familia —en su defecto, el hermano mayor— oprimiendo asf a
la mujer. Es hora de desligarnos de esta matriz, la responsabilidad es de todos;
somos nosotras las mujeres quienes estamos interesadas en el cambio, no de-
bemos esperar que alguien mds nos defienda, empecemos por nosotras mismas.
Un primer paso es el fomento de los movimientos feministas, de aquellos que
buscan la igualdad entre género y no la diferencia que provoca este; la suprema-
cfa masculina es un simulacro de proteccién que nos hace depender de las mis-
mas personas que nos tratan con brutalidad para que necesitemos su proteccién.

No debemos quedarnos en la condicién de victimas —aunque realmente
ello ocurra— desde tiempos inmemorables; nada hemos ganado victimizdn-
donos, ahora tenemos que cambiar de estrategia, tal como nos muestra la
pelicula, cada personaje luché a su manera, siendo o no la correcta, en un pafs
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como Egipto donde las mujeres son oprimidas. Son tres damas que luchan con-
tra un sistema que brinda muchos privilegios al vardn, insertando as{ un miedo
entre los hombres, quienes estdn siendo conscientes de que las mujeres ya no se
quedardn en su rol de obedecer las reglas hechas por los hombres y para los hom-
bres y en las cuales existe una enorme diferencia. Ahora las mujeres queremos un
sistema igualitario en el cual tengamos la seguridad de estar en las mismas con-
diciones que los varones, en las cuales no nos dejardn de lado por nuestro género
femenino; ahora las mujeres tenemos que continuar la obra de aquellas mértires
y luchadoras que han labrado el camino, hay mucho por hacer atin.
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MIRADA CON TACONES: CINEMATOGRAFIA,
MEMORIA Y BATALLA DE LAS MUJERES POR EL EJERCICIO
DE SUS DERECHOS

Eddy Chdvez Huanca

Red Iberoamericana de Cine y Derecho

Para Elena, mi Mamd Grande, por labrar la felicidad
de mi infancia a los extremos de la impunidad.

Hay algunas profesiones que parecen merecer una absorcién
muy alta, pero cuesta trabajo llamarlas profesiones; son mds
bien vocaciones: el artista, el escritor, el pensador, el investi-
gador, el religioso; el creador, en suma. Y no se olvide que lo
mds parecido a la ‘creacién’ de que es capaz la humanidad es la
formacidn de personas, que es justamente lo que hace la mujer
cuando la maternidad es en ella vocacién absorbente en la cual
interviene su realidad fozal.

La incorporacidn de la mujer a la vida universitaria

JULIAN MARIAS

1. CABRESTANTE DE LA PRESENCIA

Padre de familia # 1: Ha nacido / Padre de familia # 2: ;Es varén? / Padre de
familia # 1: No, es mujer / Padre de familia # 2: Ah... bueno... qué se hace.
Para adelante nomds. Un didlogo cotidiano en cualquier parte del Perd, asi
como en cualquier parte del mundo hispano. El centro de prestigio familiar,
social, profesional, formal e informal es tener hijos varones para prolongar la
especie, fertilizando a la hembra, prolongar el apellido, hacer respetar la casa
de otros hombres —en esto ayudan las mujeres, ya que hombre ajeno a la #74-
bu, es enemigo por naturaleza—, cuidar a las mujeres propias y ajenas, incluso
a cada una de un modo distinto.
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En Arrdncame la vida (México, 2008), de Rafael Mandujano, el general
Andrés Ascencio, cuarentdn, militarote por donde se le mire, desposa a Cata-
lina Guzmdn —de apenas quince afios de edad—, le brinda una convivencia
tipica de clase media latinoamericana de inicios del siglo XX, comodidad del
hogar, ajenidad de lo que lo rodea —esto, la nina lo soluciona pronto—,
cercanfa y asedio al poder, infidelidades, peligro, hasta martirio. El reconoce
que su joven esposa no le teme y que ademds es muy inteligente; segtin este
viejo militar machista, es lo que todo hombre debe esperar de una mujer. Los
celos y arranques de histeria que ella tiene, a causa de sus infidelidades, poco
le importan, hasta disfruta esas escenas.

Desde la consideracién de Andrés Ascencio, su mujer hace escidndalos
innecesarios, ¢l le dice: «Todo estd bien hasta que se te sale lo mujer», una frase
que tiene otras connotaciones, y se manifiestan en cémo la mujer se «atreve»
a realizar labores o tener acciones que por (des)mérito y monopolio estdn re-
servadas a los varones —no solo las profesionales o las técnicas, sino también
la infidelidad—. Los devaneos son «Mujer tenfas que ser», «No estd mal para
una mujer», «Una mujer no deberfa hacer eso», frente al varén que tentaba a
realizar actividades que no solo por hébito o costumbre, sino por tradicidn, las
hacfan solamente las mujeres —por ejemplo, se les atribuye a ellas las labores
de cocina, sin embargo, resulta una paradoja histdrica esa creencia, ya que la
gastronomia ha sido dominada, con singularidades, por varones que se desta-
can en las actividades culinarias—.

Asi como hay labores que los varones hacen mejor que las mujeres, hay
labores que ellas realizan mejor que ellos. Esto no debe relajar el didlogo sobre
la marginalidad histérica que ha acontecido por grandes tramos en la historia
de la humanidad; Marfas (1982) sefiala, al respecto de las dotes superiores de
la mujer en diversas actividades, lo siguiente:

Hay parcelas de la cultura que estdn confiadas primariamente a la mu-
jer, sobre todo en algunos paises, y no creo que eso sea malo. Sobre
todo en paises jévenes, no integramente maduros desde el punto de
vista de la constitucién de una sociedad, como son los de América,
hay predominio femenino en lenguas, artes y letras, mientras que hay
una concentracién masculina en las técnicas y los negocios, asi como
en la politica. Las ocupaciones que se consideraban menos urgentes,
menos apremiantes, que se sentfan a veces como un «lujo», han estado
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en proporcién altisima en manos de mujeres, y muy eficazmente. En
América del Sur tal vez se ha querido abandonar esa «divisién del
trabajo» —quizd por un oscuro resentimiento contra el tipo de mujeres
que habian llevado en peso, con esfuerzo, talento y no pocos sacrificios,
esa parte de la cultura, hasta hace unos treinta anos—, y la sociedad y
la cultura han decaido a causa de ello.

Irrumpir en las convencionalidades de labores exclusivas para mujeres,
era reprochado a los varones, si se inmiscuian en ello, se solia escuchar: «Pa-
reces mujer», «Ni que fueras mujer», «Pdrate como hombre», «Camina como
hombre». El varén podfa practicar y tener varias mujeres sin reproche, e in-
cluso obtener un reconocimiento social; sin embargo, la mujer debia entender
que ella era como «la catedral», total, el hombre podia rezar en otros «orato-
rios», pero se debfa a la nave principal. La mujer tenfa que entender que en
nuestros cédigos civiles de «tradicién juridica romano candnica germana» se
habfa establecido el divorcio solo cuando ella fuera infiel o su pareja lo solici-
tara, y si el varén era el infiel no tenia repercusién legal ni social. El hombre
no podia divorciarse, solo se metia «una cana al aire», un desliz, un respiro,
ante los agobios del compromiso matrimonial. Esto adn se sigue ejerciendo
de la misma manera

Los comentarios que se van esbozando dan la impresién que se deben a
una naturaleza simple, la del macho dominante; es mucho mds, tienen una
connotacién cultural fortalecida en grandes espacios de tiempo en las diferen-
tes épocas de la humanidad, no son simples arrebatos de un grupo humano
dominante; civilizaciones enteras por cientos de afios han postergado a labo-
res menores a grupos enormes de personas (mujeres, nifios ancianos, homo-
sexuales, lesbianas, hermafroditas, gitanos), considerados minorias, rarezas,
problemas, imperfecciones, o males necesarios, los renglones torcidos de lo
socialmente correcto.

Entre todos ellos han definido durante mucho tiempo a la mujer como
pieza importante para la preservacién de la especie, y, bajo esas consideracio-
nes, se deben aparejar sus labores tan solo a lo doméstico, que no perturben
la tranquilidad del esposo y sostener asi los esquemas sociales del bello sexo
débil. Esto se ve pronunciado en América hispana a razén de expansién, con-
quista, colonizacién militar, cultural y social que se dio por parte de la in-
fluencia castellana acometida después del encuentro de dos mundos.
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Al respecto, el cineasta espafiol Luis Bufiuel (1997: 243-244), al com-
partir sus recuerdos en el capitulo dedicado a México —dicha influencia del
advenimiento castellano del machismo se puede también advertir en las de-
mds ciudades con influencia ibérica—, senala lo siguiente:

Como se habla a menudo del machismo mexicano, quizd no sea inttil
recordar que esta actitud ‘viril’, y, por consecuencia, la situacién de la
mujer en México, tiene un origen espafiol que de nada sirve disimular.
El machismo procede de un sentimiento muy fuerte y muy vanidoso de
su dignidad de hombre. Es extremadamente quisquilloso, susceptible,
y nada mds peligroso que un mexicano, que te mira calmosamente y
te dice con voz dulce, porque, por ejemplo, has rehusado beber con
él un décimo vaso de tequila, esta frase siempre temible: —Me estd
usted ofendiendo— [en Perd no solo estds ofendiendo al que hace la
invitacién etilica, sino también a la virgen Marfa y a todos los santos,
con frecuencia referidos en las fiestas catlicas como en los carnavales
paganos]. En tal caso, mds vale beber el décimo vaso. A estas manifes-
taciones de puro machismo mexicano se afiaden a veces extraordinarios
casos de justicia expeditiva.

La seleccidn, la predestinacion, el elogio, la rima del macho es para el
que cuida el ganado, para el que marca la 7es, para el que azota el chicote.
Hasta el dia de hoy en diversas partes del Perti una manera vulgar y machista es
denominar res —hembra del toro— a la mujer, «Tengo mi res», «Dejé a mi res»,
«Estuve con la 7es de otro», esa imitacién simple de la naturaleza evoca control
disposicién, denostacién del compromiso. El machista de hoy es mds peligroso,
al sentirse amenazado por cémo la mujer se organiza para reivindicar sus dere-
chos, se vuelve mds violento, y el que pretende no ser machista, se confunde, ya
no sabe cémo es la mujer hoy, la esperaba como era antes, todo va cambiando
muy répido, las identidades femeninas estdn en performacién acuciosa. Marfas
(1982: 13) sefiala al respecto:

Imaginese la perplejidad que supone para el hombre habérselas con la
mujer cuando ésta no estd en claro respecto a si misma, es decir, cuan-
do ella empieza por preguntarse qué es eso de ser mujer. El hombre se
ha relacionado normalmente con la mujer dando por supuesto que la
condicién femenina estaba ya dada, era algo con lo que se podia contar,
de lo que se podia partir. Y que, por consiguiente, la mujer esperaba
o temfa ciertas cosas del hombre, no forzosamente las mismas. Habia
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una tipologfa, unos cuantos tipos que el hombre, naturalmente, pro-
curaba identificar y discernir. Una vez aclarada esta cuestién, resultaba
bastante claro qué era “mujer” para el hombre, por lo menos el lado de
la mujer lindante con el hombre, y la relacién como tal no era proble-
mdtica. Podia serlo la relacién de este hombre particular con aquella
mujer particular, pero la relacién del hombre con la mujer, como tal,
en muchas épocas no ha sido problemitica.

Es una comunicacién formativa en base a lo visto en la naturaleza animal,
donde se define qué puede o qué no debe hacer el macho, claro que este macho
tiene que tener su hembra, la dualidad conforma gracia con la vida. Este evento
natural y cultural, en diversas circunstancias, viene acompafiado de machismo,
en el que, histéricamente, uno estd destinado a proveer y la otra a reproducir.
Por ser labores desarrolladas en y para el hogar, los méritos y reconocimiento
social cuanto mucho ha sido simbélico, la mujer es complemento del hombre,
su auxilio. El antropSlogo indigenista Luis Valcdrcel (1975: 35), sobre la mujer
y su labor doméstica en los andes peruanos, sefiala lo siguiente:

El simbolo de la actividad femenina: la hilandera ambulante. Hace
una jornada —cinco y seis leguas— por los caminos y las sendas, por
los villorrios y el despoblado, con el huso en movimiento. Porta a las
espaldas, junto con el crio, los productos que va a vender en la ciudad, o
los menesteres con que retorna a su choza. Prepara los alimentos, cuida
de sus hijos, de sus animalitos domésticos, el cuy solo a ratos visible,
la gallina, el chancho, el perro. Teje la tela para el vestido de todos
los suyos. Recorre el campo en pos de las yerbas aromdticas, de los
yuyos comestibles, de las ramas secas para mantener el fuego. Escoge el
estiéreol de los corrales, la “chala”, la chamarasca. En el kalcheo, deshoja
el maiz. Auxilia al marido en las rudas faenas agricolas.

Ciro Alegria, en una de sus célebres novelas indigenistas, titulada Los
perros hambrientos (2009) —que relata la historia de opresién entre hombres
y sus convivencias con las fuerzas de la naturaleza—, para contar la histo-
ria de las comunidades campesinas y los comuneros, utiliza como personajes
principales a cuatro perros Zambo, Wanka, Giieso y Pellejo. En uno de los
tantos eventos comunes que se abrigan con rituales de la cosmovisién andina,
cuando nacfan las crias de Wanka (hembra) y Zambo (macho), se destinaban
a los cachorritos para dos labores especificas: ser perro pastor y guardidn del
ganado o ser perro guardidn de la casa y las chacras.
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Si se decidia —previo mirar y palpar de las crias que podrian hacer equi-
vocar a un observador superficial, en realidad se sumaban a ello las médximas
de la experiencia milenaria— que el cachorro debia dedicarse a lo primero,
este serfa amamantado por una oveja; si se decidia por lo segundo, podria
ser amamantado por su madre, los vinculos que se construfan con tal hecho
forjarian la temple y funciones del futuro perro. La hembra proveia la esencia,
el macho se construird con ello a la determinacién y funciones. Las funciones
del uno y de la otra eran imitadas por la fauna que se pretendia dominar.

2. SIN USTEDES, NO SOMOS NADA

La circunstancia de que un varén no es nada sin una mujer, bajo la cos-
movisién del hombre altipldnico (Perd-Bolivia), que hoy puede tener algo
o mucho —mestizos todos— de quechua, aymara, chiriwano, en el en-
tendimiento de que la mujer es la fertilidad, que se extiende m4s alld del
mero acto de parir y prolongar la especie, es dada también como sefial de
prosperidad, de participar con los frutos de la pachamama (madre tierra).
La mujer es el vinculo natural que nos provee y con quien nos provee (la
referida madre tierra), no es solo senal de dependencia o solo usufructo, es
sefial de que somos complementarios, siempre dos, nada se puede si somos
uno; la ausencia de mujer y el hecho de no estar emparejado no estd referido
solo al elemento reproductor mujer y al elemento proveedor vardn, eso es
muy limitado, los vinculos contienen una heteronomia de supersticiones,
tradiciones, costumbres que han pervivido creativamente hasta las actuales
generaciones de majtas.

En quechua tenemos las palabras chulla, machu soltero (varén solitario,
solterdén), referidas al que no tiene su par hembra, su compafera; en contra-
posicién estd yunta (pareja), es una acepcion de la que trabaja, que ara la tie-
rra, esa dualidad andina reflejada, por ejemplo, en el torito que se exhibe y
se vende como recuerdo en la ciudad de Pucard, regién altipldnica de Puno,
se advierte por esos territorios, los jefes del hogar colocan un par de toritos
en sus azoteas, terrazas, puertas, salas de recepcién, nunca uno, siempre dos,
el par significa unidad para la salud, el dinero, el trabajo, cosmovisién que
adentra su entendimiento de la complementacién macho-hembra, perfec-
cién de la naturaleza tiene su fortaleza en lo femenino. La mujer es el nexo
con la madre tierra, ella alumbra, materializa la prolongacién de la especie,
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los hijos que vendrdn atenderdn a la madre, la que nos da todo y a la que
volvemos, el circulo de la vida.

La idea de madre, el rostro femenino de Dios, la misma Santisima Tri-
nidad, es ajena a lo femenino, mas el espiritu de recuerdo, devocién y recogi-
miento se presenta en las oraciones por ella; la madre de Jesucristo de la iglesia
catélica es figura perenne de devocién'. Los historiadores han concentrado sus
esfuerzos en las figuras masculinas, el mismo credo y politica de organizacién,
que parte de la dualidad del bien y del mal, se encuentra masculinizado y bajo
los signos de la creacién divina, quien hace obrar en pecado al hombre es la
mujer. Ello se ha masificado y, bajo un marco de vulgaridad y ofensiva, para
muchos hombres, las mujeres deben aguantar este asedio porque son las reglas
de la naturaleza, que en realidad no son mds que reglas de construccién social
patriarcal, condescendiente con los varones. Desde el iusfeminismo, al respec-
to una critica escéptica es lo que realiza Barrere (2012: 45):

Un requerimiento sexual a una mujer en la calle, en un centro educativo
o en el lugar de trabajo era hasta mediados de los afios setenta algo que
se consideraba dentro de lo normal, de lo esperado de la naturaleza de
los hombres, constitufa una muestra m4s de su hombria o masculinidad
que —incluso se entendfa— debfa ser recibida con satisfaccién por las
propias mujeres, en tanto muestra de reconocimiento o valoracién de
su feminidad.

La instruccién bdsica y educacién para los hombres humildes, en prin-
cipio, llega a través del servicio militar, también considerado como su nexo
con la civilizacién; en el caso de familias de clase media o que empujan para
arrancarse ellas mismas de las cercanfas a las carencias, su acceso a la educa-
cién, a la construccién cultural y de moralidad personal y social, es a través
de la religién; en el caso de la iglesia catdlica, la madre resulta determinante
en cdmo es que se ha de conducir la propagacién de dichos valores y, por
ende, la educacién de los hombres, su hechura. El anarquista peruano Ma-
nuel Gonzélez Prada ([1904] 1986: 69) sefiala al respecto:

1 Un trabajo dedicado desde el cine a las mujeres que acompafian a Cristo puede verse en FREELAND,
Cynthia (2004). «As mulheres que amavan Jesus». IRwIN, William (Coordenacdo). A paixdo de
Cristo. Mel Gibson e a filosofia. Sao Paulo: Madras, pp. 187-199.
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Las creencias infundidas por el carifio maternal llegan a un sitio del
alma donde mds tarde no alcanzan las lecciones trasvasadas con el rigor
del pedante. La mujer no sélo nos forma con la carne de su carne y la
sangre de su sangre, no s6lo nos nutre a sus pechos y nos conforta en su
regazo, sino también nos impregna de sus sufrimientos, nos trasfunde
sus ideas, y como el Jehovd de la leyenda biblica, nos modela a su imagen
y semejanza. Si llevamos el nombre de nuestro padre, representamos la
hechura moral de nuestra madre. En tanto que los politicos se jactan de
monopolizar la direccién del mundo, las mujeres gufan la marcha de
la Humanidad. La fuerza motriz, el gran propulsor de las sociedades,
no funciona bulliciosamente en la plaza ni en el club revolucionario:
trabaja silenciosamente en el hogar.

En su libro de Memorias, el escritor colombiano Gabriel Garcia Mdrquez
le dedica un niimero importante de sus pdginas al recuerdo de sus mujeres y
resalta la importancia de ellas reflejadas en su madre, también en el desprendi-
miento de s{ mismas por dar consuelo y bienestar a los suyos. Recuerda que en
uno de esos viajes de retorno a su pueblo, Aracataca, la inclemencia del tiem-
po ponia en riesgo sus vidas, el fuerte temporal y la bravura del rio Magdalena
los hacfa dudar si llegarian con vida a su destino, mas su madre solo tenfa
tiempo para encomendar a los suyos, su vida misma pasaba a segundo plano:

Mi madre se aferré a su camdndula como de un cabrestante capaz de
desencallar un tractor o sostener un avién en el aire, y de acuerdo con
su costumbre no pidié nada para ella, sino prosperidad y larga vida
para sus once huérfanos. Su plegaria debié llegar a donde debia, porque
la lluvia se volvié mansa cuando entramos en el cafio y la brisa soplé
apenas para espantar a los mosquitos. Mi madre guard$ entonces el
rosario y durante un largo rato observé en silencio el fragor de la vida
que transcurria en torno de nosotros (2002: 13).

No es confusién ni exceso de informacién, bajo la tradicién e influencia
ideolégica o de creencias que se mire, la mujer madre ha dedicado labores
a actividades que en diversas edades del mundo han tenido poco mérito
social de sus épocas; las virtudes que se le reconocian estaban en direccién
de lo que monopdlicamente desarrollaban los varones. Desde el dngulo de
la cultura occidental, esos reconocimientos no iban para lo que se realizaba
dentro de casa, eso era «cosa de mujeres» —cosas de «poco valor»—, como si
educar a los hombres fuera un mero procedimiento o todo lo demds menos.
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La devocién de las madres por la vida y entrega a los suyos, Adolfo Leén
(2017: 59) la declama sin prosa:

iMadre Mia!
Opye, Sefior: cuando tu arcdngel venga
a llamar a los muertos para el juicio,
y llegue a este lugar donde mi madre
duerme bajo tu cruz suefo tranquilo,
no dejes, no, que la fatal trompeta
vaya vibrando a desgarrar su oido:
no hay para qué, porque las madres santas
se despiertan mejor con un suspiro.
Yo la conozco bien; deja tan solo
que oiga llorar a alguno de sus hijos,
{y verds que amorosa y angustiada
se alzard de la tumba al punto mismo!

En Eine unerhirte Frau (Alemania, 2016), una pelicula que contiene to-
dos los ingredientes para formar parte del acervo del género de cine juridico,
Hans Steinbichler relata a dos tiempos la lucha de Hanni Schwaiger, una ma-
dre que en su nifiez enfrenta en los tribunales a su agresor sexual (el hermano
de su madre), ella se encuentra con un tribunal que logra hacer justicia, a pe-
sar de las incredulidades de su madre y el apafiamiento también. Décadas més
tarde, afronta al sistema de salud de su pais que abandoné y fue negligente
con su pequefia hija Magdalena; Hanni Schwaiger logra llevarlos ante la jus-
ticia y vencer sobre un hecho que nunca debié suceder y que puso en peligro
la vida de su hija. Esta pelicula es el vivo retrato de la lucha de una madre por
ella misma y por los suyos en los tribunales, donde su testimonio y buena fe
es pieza clave para un resultado afin a la bisqueda de justicia.
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3. ESPIRITU DE UNA EPOCA

Trinidad Enriquez fue una dama cusquefa a quien se le impidié a toda fuerza,
y en usos de aparente legalidad, que obtenga el titulo de abogada, apenas y tras
ardua lucha se le dio el grado de bachiller, dicha reivindicacién fue emprendi-

da en 1878. Para frustrar este paso —que nos harfa avanzar a todos— se usé
«novedosamente» el Derecho romano, se revivieron leyes afiejas, despertaron
interpretaciones déspotas, vivificaron la distancia que la ley ya tenfa frente al
trato igualitario con las mujeres:

No deja de ser curioso que se acuda al Derecho del viejo régimen, inclu-
so derogado, a fin de relativizar o amenguar, hasta su virtual inaplicacion,
a las normas contenidas en el Cddigo de Enjuiciamientos Civiles de 1852
—normativa procesal entonces vigente—, que al no haber previsto el
caso del ejercicio de la profesion por parte de las mujeres, no contemplé
prohibicién alguna sobre el particular. Una aplicacién formal de la ley
hubiera allanado el camino de Trinidad Enriquez al escenario del foro
peruano. Sin embargo, la arbitraria interpretacién retrasarfa por décadas
la incorporacién de las mujeres a la defensa y a la magistratura. Todo ello
demuestra que la creatividad judicial puede ser también una atroz herra-
mienta de exclusién (Ramos, 2005: 10-11).

La sefiorita Enriquez, en su brega por alcanzar un titulo profesional —la
primera en tentarlo—, hecho que no se llegé a dar, fue animada por las da-
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Rosa Pérez Liendo
Fuente: https://blog.derrama.org.pe/
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mas de la sociedad limefa para que continuara su
lucha hasta ser reconocida; solo obtuvo burlas
y discursos denigrantes por parte de numerosos
hombres y resistencia al statu quo por parte de las
damas—aquellas que podian expresarlo—. As{
se termind de construir un capitulo infame en
nuestra historia, no se le permitié ser abogada;
el machismo y la estructura patriarcal detuvie-
ron el progreso social, tardiamente ya tenfamos
la primera mujer bachiller en Derecho.

La primera doctora en Derecho, la sanmarquina
Rosa Pérez Liendo (Tacna, 1892 - Lima, 1954),
tuvo que esperar cuarenta y dos afos mds para reci-
bir dicho titulo, recién en 1920.
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No es que el Derecho peruano se hubiese olvidado de la existencia de la
mujer, si la tenfa presente, como parte dependiente del quehacer mundano del
diario doméstico (casa, iglesia, cocina, pantedn y cielo) y del habitdculo mas-
culino. Ya bien avanzado el siglo XIX, el primer Cédigo civil peruano en tener
vigencia anotaba una figura decimondnica de guarda, custodia y exclusién res-
pecto de la mujer, data su vigencia desde 1852 hasta 1930, sefialaba respecto del
depdsito de la mujer: «Art. 204.- El marido tiene la facultad de pedir el depésito
de la mujer que ha abandonado la casa comtin; y el juez debe senalar el lugar
del depésito.

Las fuentes formales del derecho recogian el fomento de la supresién de
la mujer; no podia discutir, pero si se podia discutir respecto de ella. El uso
del derecho procesal y su desarrollo era exclusivo para los hombres, dicha
construccién de exclusién venfa con pretexto de proteccién para la mujer
incluso de ella misma. Respecto del dicho depésito de la mujer, la doctrina
contempordnea, en un ejercicio histérico, seiala lo siguiente:

El depésito de la mujer fue una institucién juridica de cardcter per-
secutorio, implantado en el pasado, intimamente ligado al divorcio.
Sustentado en cuestiones de seguridad de la cényuge, el marido tenfa
la facultad de solicitar ante el juez eclesidstico, el depésito de su mujer
cada vez que se iniciaba el proceso de divorcio y cualquiera fuera la
causal o su posicién procesal; es decir, podia ser depositada ya como
demandante o demandada. También podia darse cuando la mujer ha-
cia abandono de la casa comun. El internamiento en caso del divorcio,
duraba todo el tiempo que debia durar el proceso éste. Asi, precisado, el
depésito implicaba un encierro, un recorte a la libertad de la cényuge,
por tal, no aceptado por la mujer de la época (Olivera 2005: 291).

4. BRUJA RESPONDONA

Llamaban comadrona, curandera, hechicera, a la mujer que custodiaba el co-
nocimiento o se servia de él para curar, dar consuelo a los afligidos, consejo al
desorientado; se le vefa como contraria a las reglas de la naturaleza, que habia
sido auxiliada por espectros daninos, que habia que acabar con ella. Mucho
conocimiento de medicina natural, por ejemplo, lo posefa la mujer, esto se
perdié o demordé en consolidarse por la postergacién de lo femenino; bruja era
la que se levantaba contra su hombre o cualquier hombre.
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No solo se fortalecié por largos tramos de tiempo la idea de que una mu-
jer con conocimiento era bruja, sino que, sobre lo cotidiano, se establecié que
si algo sabfa bruja era, y que como princesa debia esperar un hombre fuerte
para que la rescate, paradigmas populares que han tenido eco en moldear un
tipo de mujer; pretender negarlo, se ha de considerar negar etapas de la histo-
ria, Moreira y Pitanguy (1981) sefalan al respecto:

A pesar da significativa participagio da mulher na vida social e econd-
mica da Idade Média, a idéia que prevaleceu foi a transmitida pelo
romantismo da cavalaria: uma mulher frdgil e indolente, entretida em
bordados e bandolins, 4 espera de seu cavaleiro andante. Esta imagem,
que por um lado exclui a grande massa de mulheres até de uma repre-
senta¢do simbdlica, por outro reflete uma visao distorcida do que seria
o cotidiano da prépria castela. Existe, assim, uma defasagem entre a po-
si¢ao concreta da mulher na vida cotidiana e a representagio simbdlica

de seu papel (pp. 19-20).

La cacerfa de brujas, el conocimiento empirico, tradicional, heredado de
boca a boca entre las mujeres fue castigado, entre tantas otras justificaciones,
para al final llamarlo hechiceria, blasfemia, brujerfa. Para el discurso andro-
céntrico fundamentalista, la mujer era instigadora del mal, su cuerpo femeni-
no incitaba al pecado, desunién, alboroto. Ya para el siglo XXI, ha acontecido
un quiebre emancipador, que puede verse reflejado en el cine, la mujer es
duefa de su sexualidad. No es mds el varén el monopolizador de proveer
y proveerse lujuria y morbo. Los argumentos cinematogréficos dedicados al
erotismo y la sensualidad estdn construidos considerando aquello que quiere
y le interesa hacer o no hacer a la mujer, no para el hombre, sino para ella
misma y su auditorio femenino. Sobre la mujer representada en el cine de la
hipermodernidad, Lipovetsky y Serroy (2009) sefialan:

En este nuevo paisaje se constata, en efecto, que las mujeres tienen la
sartén por el mango, si se me permite decirlo asi, tanto como los hombres
y mds. Pascale Ferran, después de haber hablado de la muerte en peliculas
consideradas «intelectuales», recurre con toda naturalidad al sexo. Signo
de los tiempos: en una pelicula que no se permite la complacencia y en la
que se muestra el placer femenino, el célebre Amante de Lady Chatterley
cambia significativamente de titulo, se feminiza y se transforma
simplemente en Lady Chatterley. Lo que vemos aqui es la apropiacién
por parte de las mujeres de la temdtica sexual antes monopolizada por los
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hombres, una mirada y un lenguaje propiamente femeninos sobre Eros
y el goce femenino (p. 92).

Flora Tristdn, una mujer desconcertante para la primera mitad del siglo
XIX, pionera en la organizacién de los movimientos no solo en favor de la
mujer, sino de la lucha por la dignidad econémica y social de los trabajadores.
Fue considerada rebelde, bruja y paria. Desposada por André Chazal, hombre
mucho mayor que ella, este enlace acrecentard sus desgracias, tuvieron tres hi-
jos, uno de los cuales muere. La mds pequena, Aline, serfa la madre del pintor
Paul Gauguin.

El matrimonio entre Flora y André fue por conveniencia, Flora buscé
disolverlo a toda costa, a causa de los celos y malos tratos de la pareja. Adn
muy joven, Flora huye del hogar llevdndose a sus hijos; su vida se convertirfa
en una eterna resistencia y expatriacién de cada lugar que visitaba, Chazal no
ces6 en perseguirla hasta verla muerta. Ni los abogados, ni la ley del hombre,
estaban de su lado:

Una mafana, cuando ella abandonaba el hotel con el nifio, su marido
le salié al encuentro. Eché a correr, seguida por Chazal, quien le dio
alcance en las puertas de la Facultad de Derecho de la Sorbonne. Se
abalanzé sobre ella y comenzé a golpearla. Flora se defendia como
podia, tratando de parar los golpes con su cartera, y Ernest-Camille
chillaba, aterrado, cogiéndose la cabeza. Un grupo de estudiantes los
separd. Chazal aullaba que esa mujer era su esposa legitima, nadie tenfa
derecho a entrometerse en una disputa conyugal. Los futuros abogados
dudaron. ;Es cierto eso, sefiora?’ Cuando ella reconocié que esta-
ba casada con ese sefior, los jévenes, cariacontecidos, se apartaron.
‘Si es su esposo, no podemos defenderla, sefiora. La ley lo ampara.’
‘Son ustedes mds puercos que este puerco’, les grité Flora, mientras
Andrés Chazal la arrastraba, a empellones, al puesto de policia de la
Place Saint-Sulpice. Allf fue fichada, amonestada y advertida por el
comisario: no podria moverse del hotel de la rue Servandoni. Pronto
recibirfa una orden de comparecencia del sefior juez. Aplacado, André
Chazal partié llevdndose en brazos al pequefio Ernest-Camille, que
lloraba a gritos (Vargas Llosa, 2003: 135-1306).

La vieja historia de las mujeres que han caido en desgracia social, en especial
de aquellos paradigmas llenos de hipocresia—esos que excluyen, sefialando: «Es
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sola», «Su marido se ha ido», «Cuando hay separacién el hombre “cae parado
donde sea’»—, alcanzaba también a la cultura juridica que ocultd a la mujer.
Los abogados y las leyes de esa época fortalecfan esa sombra, asi como en las
épocas de Flora, donde su cancerbero, Chazal, tenfa todas las de ganar:

El miserable tenfa las leyes de su parte, la mujer que hufa de su hogar
era, para la beata oral del reino de Louis-Philippe, tan indigna como
una puta, y con menos derechos que las putas a reclamar nada de la

legalidad (Vargas Llosa, 2003: 163).

Una mujer independiente es una amenaza para los hombres de modelo
patriarcal, amenaza descuidar el hogar, responderle al marido, amenaza para
ella misma, pone en riesgo su vida, que se valga por si misma era un peligro
mundial, asi, educada, libre, contestona, eso no le gustaba ni a los jueces, a los
que Flora Tristdn se tuvo que enfrentar para defender a sus hijos:

T [Flora Tristdn], en cambio, que habias conseguido, mediante tu
esfuerzo, educarte y publicar, llevar una existencia decorosa, que
hubieras podido asegurar a esos dos nifios una buena educacién y una
vida decente, siempre fuiste mal vista por esos jueces en cuya cabeza
toda mujer independiente era una puta. {Infelices! (Vargas Llosa, 2003:

360).

5. MIRANDO AL BELLO SEXO

Las sdtiras fueron permeables para juzgar y dictar cémo es que deben conducirse
las mujeres. En un texto con doble titulo —uno en portada y otro mds amplio
en falsa portada— no ha sido exclusividad de esas manifestaciones escritas
de reunir aforismos y claves de qué tan peligrosas pueden desenvolverse las
mujeres (Gil de Oto, 1929), o qué tanto es el drama del hombre casado,
marido fiel, sacolargo’, mandilén, pisado, esto ha trascendido al mundo del
derecho en diversas etapas de la humanidad. En esas etapas, la mujer fue
paradigma del honor familiar, del honor de su hombre, citando entre tantas

2 Sacolargo: 1. hombre dominado por su esposa o compafiera sentimental, 2. Danza de Tingo Marfa
en la cual las mujeres pegan a los hombres y les obligan a realizar ciertas tareas. Ej. 1.: «Yo soy gay,
pero puedo ser muy hombre; y ti eres un pobre sacolargo casado con una bruja que te domina a
su antojo», Ej. 2.: «Memorable es el baile del sacolargo, donde las mujeres agarran a patadas a los
hombres». En Carvo PEREZ, Julio. (2016). DiPeri. Diccionario de peruanismos. Lima: Buenaventura
— Academia Peruana de la Lengua, p. 873.
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busquedas minuciosas a un tal Milton —que puede ser cualquiera—, quien
sefiala a la mujer como «un hermoso defecto de la naturaleza».

Las representaciones artisticas de la mujer, sobre todo aquellas hechas por
hombres, las relaciona con la fertilidad. ;Equivocado? No, mas las esquemati-
za en esa funcién reproductora, de buena madre también y de mejor hermana,
es eco de un modelo social patriarcal. Son las imposiciones que se han dado
por temporadas histéricas de sociedades culturalmente félicas, cosas que no
se han debatido por generaciones; el control lo ejercian los hombres y una
manera de ejercerlo era hacer invisible los talentos de la mujer o atribuirsele a
los hombres el trabajo de las mujeres:

Enclaustrar a las mujeres en la casa, hacerlas portadoras del honor de
la familia y cubrirlas con la idea de pecado, garantizaba el control de la
reproduccién de la sociedad, de la vida doméstica y de las expectativas
de los varones (Huerta, 2017: 32).

6. NOBLEZA ANTE LA DESGRACIA

Los esquemas del mundo moderno que han predominado son aquellos donde
los varones van a la guerra y la mujer se queda en casa para guardar el seno
interior del hogar, y, si acontece, guardar luto y constriccién ante las posibles
desgracias de que su hombre no vuelva del frente de batalla. Luego, no hay
hombres, cunden emociones, llega el desgobierno, la tirania, y si la guerra se va
perdiendo, la desdicha, para, finalmente, pasar a la supervivencia, no quedan
alternativas, la mujer tenfa que trabajar en labores exclusivas de los hombres,
pero ellos estaban en el frente de batalla, luego costarfa trabajo volverlas al hogar,
total, fue excepcional que salieran de casa.

Malena (Italia, 2000), de Giuseppe Tornatore, es una pelicula que retrata
la tragedia de una mujer en el fulgor de la Segunda Guerra Mundial, que por
ser bella sufre la envidia de las otras mujeres que se han quedado en el pueblo;
ellas tienen tiempo de sobra —sus hombres estdn en el frente de batalla—,
las intrigas y chismes son alentados a causa de la ocupacién alemana, las nor-
mas legales se han relajado, la preocupacién es qué suerte correrd Europa, las
normas sociales también sufren escollos diarios para, finalmente, colapsar las
normas morales que en su mayorfa fueron aceptadas por la comunidad.

121



; Cinematograffa: Batalla de las mujeres por el ejercicio de sus derechos

Maléna Scordia interpretada por la musa italiana Ménica Bellucci.

Malena, cede ante el hambre y la necesidad, termina de amiga-amante de
un soldado nazi, si lo comete un hombre es considerado un pecadillo, pero si
lo hace la mujer resulta un crimen atroz para los tres tipos de normas citadas.
Cuando acaba la ocupacién, Malena es linchada por las otras mujeres, no por
su conducta, que puede considerarse eximente de culpa por causa del hambre,
sino por ser bella, la envidia tuvo eco; entre esas mujeres nunca hubo amistad,
solo tregua, tregua que fue rota por la necesidad.

Un caso peruano de abnegacién de la mujer hacia el hombre en tiempos
de guerra es el de Teresa Gonzdlezde Fanning, quien dejé ir a su esposo, Juan
Fanning, al holocausto del frente de batalla. El capitdn de navio en tierra mar-
charfa frente al batallén Guardia Marina hacia Miraflores para participar en la
batalla que lleva el nombre de ese distrito limefio, morirfa en cumplimiento del
deber y dejando una viuda que anticipaba el resultado. Ella habia preferido el
compromiso del dolor personal y aceptaria la ofrenda que su marido diera a la
patria con su propia vida. Posterior a ello, Teresa Gonzdlez de Fanning dedica
su vida al desarrollo de la educacién elemental en el Pert de posguerra. Emilia
Pardo Bazdn (1893), en el prélogo a la obra Lucecitas, de Teresa Gonzdlez de
Fanning, sefiala respecto de la dama ancashina:

Segtin mis autorizadas noticias, dona Teresa Gonzélez de Fanning, au-
tora de Lucecitas, es una distinguida sefiora relacionada con la mejor
sociedad limefia. Habiendo perdido a su esposo, el capitdin de Navio
D. Juan Fanning, —que sucumbié en la postrer batalla refiida entre
peruanos y chilenos, a la cabeza del batallén de su mando—, la sefiora
Fanning adopté la honrosa resolucién de consagrarse a la ensefianza, e
instalé en Lima un colegio de sefioritas, de los mds acreditados entre
los que alli existen. Es, pues, la senora Fanning, una mujer til en el
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mds amplio sentido de la palabra: su cultura se comunica a una genera-
cién joven, y las letras constituyen su descanso, su ameno solaz —solaz
nobilisimo—, de nunca bien ponderada eficacia y virtud para curar los
dolores del alma.

7. MUJER-OBJETO

Puede acontecer voluntariamente o promovido por un esquema de sociedad
de consumo; en el primer caso, no solo sigue la tendencia de lo efimero (mo-
das pasajeras), sino que sé es parte de ella, se concentran los esfuerzos en la
belleza estética y pretenderla estdtica, y se auxilian con intervenciones médicas
que pretenderfan perpetuar etapas fisicas de una vida, al grado de modificar su
propia naturaleza.En el segundo caso, se transpola la idea de que deja de ser
un ser humano para ser un producto que atrae o estd a la venta. Ambas ver-
siones son promovidas por la sociedad de consumo, repotenciada en la actual
era de la posmodernidad, no es solo el caso de las mujeres sino también el de
los varones; no obstante, el esquema social y de mercado apunta a lo femenino
como mejor cliente.

Un ejemplo de estas exigencias que lindan con la humillacién e inmoralidad
se encuentra en la pelicula £/ Cairo 678 (Egipto, 2010), de Mohamed Diab,
que cuenta tres historias de opresién masculina contra la mujer, donde una
mujer que trabaja en un locutorio es obligada por su jefe a «tener paciencia»
ante las propuestas obscenas y vulgares de sus potenciales clientes, con los
cuales tiene que conversar por teléfono todos los dias.

Para la mujer, el costo de la decencia los hombres se lo han puesto alto,
al extremo que han desarrollado un modelo mental institucional donde lo mds
rentable es callar, y de esa manera fortalecer la condicién de abuso. Las hacfan
callar y, si les pasaba algo denigrante, nadie se debia enterar, ya que el honor
Jfamiliar o el honor del esposo estaba en juego.

En el caso de las empresas que han crecido y promovido esquemas de
desigualdad salarial y distincién del talento prima la impunidad, antes que
perder un cliente acosador o uno de sus talentosos directivos que tiene con-
ductas alevosas contra la mujer. ;Cémo podrian hacerle caso a una mujer
asalariada?, si el que acosa le genera millones en utilidades a la empresa. Di-
cho desequilibrio apana esas conductas dafosas y se ralentiza la importancia
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de combatir el acoso, esto tiene incidencia en mujeres con menos recursos
econémicos y con la necesidad de mantener un hogar (madres solteras, sobre
todo con hijos menores):

Women in manual jobs are also vulnerable. When a hotel cleaner or
waitress is grabbed by a customer, her boss may look away rather than
lose a client. Multinationals that require their suppliers to keep pre-
mises safe and root out slave labour are generally silent on sexual haras-
sment (7he Economist, 2017).

En el mismo sentido, la violencia doméstica que se maneja vulgarmente
es: «Si el hombre la golpea, debe ser su esposo», «Seguro le sacé “la vuelta’s,
«El sabrd por qué lo hace», romper con el esquema de que lo comun es ser
violento, alcanza la funcionalidad del sistema de justicia, en el cual se critica
que existan comisarfas de y para mujeres, porque donde se deben presentar
las denuncias no las reciben, las respuestas que dan los policias van de «Vaya
y arregle con su esposo», «No hay combustible para el vehiculo policial,
no podemos ir», «Venga con su abogado», hasta «Mejor no haga problema
piense en sus hijos», asf la violencia contra la mujer pasa a formar parte de
nuestros dfas:

Violencia feminicida no es el resultado de provocaciones. El femini-
cidio y su tentativa son la consecuencia del ejercicio cotidiano de la
violencia del hombre contra una mujer objeto. Una prdctica que, como
sefala Segado, tiene un fin pedagdgico: ensefiar con violencia que la
violencia tiene mucho de normal. [...] Hemos normalizado la violencia
de género y las desigualdades en las que se asienta. En esa linea, otro
hallazgo importante es que mientras mds altas son las desigualdades
sociales distritales, mayor es el riesgo de una mujer de ser victima de
feminicidio o de su tentativa (Herndndez, 2017).

8. EL CINE QUE SE ANTICIPA

El cine ha servido para mostrar —adelantdndose al presente— progresos
sociales y cientificos, que en su momento fueron tomados como fantasiosos y
utdpicos, generaba desacuerdos por algo que atin no existia, o se sospechaba
que ocurrirfa. El cine no lo sospechaba, el cine lo puede hacer, son las licencias
de la creatividad y la ficcién.
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Transgredir lo establecido o especular con la posibilidad de cambios
siempre tiene un foco de resistencia natural, y también construido por los
convencionalismos, lucha por el poder, preeminencia y continuidad de quie-
nes lo detentan, esto dltimo, visible y mayoritariamente, ha tenido cardcter
falocrdtico.

También le ha dado imagen, movimiento, colores, sonidos y voces (eclo-
sién de elementos) a sucesos politicamente incorrectos. Producto del tempe-
ramento de cada época, lo cotidiano —que encierra prejuicios, modas, cos-
tumbres arraigadas, miedos, resistencia al porvenir, adelantos cientificos que
en su momento era inimaginables—, /o extraordinario, lo sencillo y lo exagera-
do el cine los habfa imaginado; el cine se ha adelantado y ha hecho adelantar,
muchas de las situaciones que relata en sus historias se han cumplido; también
el cine es poder mirar al pasado o decir que ya ha pasado en el cine y podria
pasar en la realidad. La imaginacién desatada en imdgenes en movimiento
permite recrear la vida en el cine.

9. LAS MUJERES EN EL CINE

La representacién de las mujeres en el cine hay que verla —situaciones de cada
época— por las edades del cinematdgrafo; se debe considerar también no solo
a las actrices, sino también los roles que desempenaban las mujeres en cuanto a
labor cinematogrifica en general; qué tanto acceso tenfan a determinadas dreas,
ya sea porque tenfan preferencias para contratar varones para €sos puestos o
simplemente porque la ley de sus paises les prohibia trabajar en todo sentido o
en algunas labores, o porque se consideraba que una persona de un determinado
género desarrollaba adecuadamente su labor y, por tanto, se construfa el ideario
de que habia que seguir contratando a personas de ese género.

;Existen, entonces, trabajos que los varones pueden hacer mejor que las mu-
jeres y viceversa? Al respecto, unas lineas de cémo el cine retrata por etapas
histéricas a la mujer: El estdndar de conducta debe verse como algo que forma
parte de las tradiciones —juridicas incluso—, estas siempre son dindmicas,
deben ser herederas de civilizacién; de no ser asi, tendriamos que datrle vi-
talidad acorde a nuestros tiempos o dejarlas de lado si ello no es posible por
atentar a los derechos humanos.
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La hermenéutica juridica reflejada en labor de abogados y jueces debe con-
temporizar que una persona razonable, como e/ buen padre de familia, hoy —
debid ser ayer también— proyecte dindmicamente la existencia juridica de /2
buena made de familia, como espiritu de herencia de nuestra tradicién juridica
en todos aquellos deberes y derechos que un varén o una mujer deben tener
con sus descendientes y ascendientes. Dichos estdndares no deben quedar nada
mds en lo gramatical o en el uso correcto de la lingiiistica; el hombre bueno o la
mujer buena obedecen a su época y es en esta donde debe concretarse, si es que
acaso, la reivindicacidn, la abolicién de la discriminacién por causa de género y
el desarraigo del derecho patriarcal.

Frases como nombre de casada, mujer de quien, hija de, amiga de, no
solo se refieren a la identificacién del género, conllevan un alto componente
cultural, en este caso machista, no solamente utilizado en la comunicacién
espontdnea, familiar o amical, sino también establecido en documentos ofi-
ciales, comunicaciones masivas, como, por ejemplo, en discursos politicos,
que incluso no podrian pretender misoginia o postergacién de la mujer, sino
una levada tentacién a un SUpUesto «proteccionismo», que mas resulta generar
una condicién de dependencia, donde se le considera a la mujer como sexo
débil y, por ello, necesita proteccién y trato diferenciado. Esto es, tuitivo, pa-
ternalista. Esto podria incluso extenderse a la compresién del nepotismo, que
no distingue géneros, pero, para efectos de este trabajo, seguimos con lo que
atafie a las mujeres.

Vamos a encontrar representaciones mayoritariamente en todas las épo-
cas del cine —en la industria cinematogréfica hollywoodense, sobre todo—
donde se encuentre estereotipado al desenvolvimiento actoral de la mujer,
y esto de los estereotipos convive con el llamado cine activista que también
muestra en avanzadas a una mujer emancipada de los convencionalismos de
su época, que somete mayoritariamente a las demds mujeres. En el siglo XX
era hasta previsible darse cuenta por el género cinematogréfico, y previamente
antes de ver la pelicula, por dénde iba o irfa el papel de la mujer en una pelicu-
la, luego, el cine se ha ido emancipando de esos convencionalismos. Respecto
de la mujer, Russo (2017: 12) senala lo siguiente:

[...] en el cine que se abrié paso en las narrativas postcldsicas, las re-
presentaciones de la mujer fueron transformando esas poderosas codi-
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ficaciones establecidas en dos ejes: el de la instalacién en una mirada
cuya forma y deseo obedece a una fantasfa masculina y, correlativo a lo
anterior, el de la objetualizacién, dominacién o posesién de la mujer,
aunque mds no fuera por su reduccién a estereotipos.

Hoy, las codificaciones y estereotipos no se han acabado, han ido mu-
dando. Ademds, ha ocurrido que muchos de los papeles hechos cldsicamente
por varones, los hacen también las mujeres, es decir, mds de una vez se han
masculinizado, al punto que en diversos casos los roles que se les asignan tanto
a varones como a mujeres son difusos entre uno y otro; ambos pueden termi-
nar haciendo lo mismo.

Con todo, cuando de cine se trata, son mucho mds importantes las
cuestionesdeidentificacién (como proceso oscilantey comprometedor)
que las identitarias (como conquista de una condicién que se supone
adquirida y, de algin modo, apropiada). Entre esas tensiones, el juego
abierto por cine y género continda, aunque necesariamente imbuido
en una légica de transformaciones. Tanto en cuestiones de genre o
como de gender, lo decisivo, mds que ser, radica en hacerse (Russo,

2017: 12).

El cine representa no de manera imparcial o estd influenciado por esque-
mas acordes a una sociedad opresora y también a gusto didfano y repetitivo;
si es el mds rentable, es el cine que mds se va a producir, el componente eco-
némico también desliza la construccién de preferencias en las salas de cine. Si
gusta un final feliz donde la chica, bella, rubia, de ojos azules, joven, se casa
con un principe azul —esquemas disefados bajo un supuesto estereotipo oc-
cidental de belleza fisica—, esa historia se va a repetir una y otra vez, y una'y
otra vez se repetird el éxito comercial que la mayoria de las veces se pone por
encima de la calidad en la produccién cinematogrifica, sobre todo encima
de una representacidn critica en ficcién del papel de la mujer en la realidad.
Acerca del estereotipo de la mujer en el cine, Delgado (2017: 47) sefiala:

Al reclutar a los mejores personajes de mujeres en la historia del cine
es inevitable hurgar en estereotipos: la femme fatale, la heroina, la
mdrtir, la madre sufrida o la virgen. Es decir, a pesar de ser lo mds
selecto de una galerfa interminable de mujeres que podrian escapar
al lugar comun, a modelos o paradigmas ya normalizados (la sexy, la
manipuladora, la dulce, la vengadora o la graciosa), adn persisten en
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ellos viejas percepciones de un deber ser ‘mujer’. Pero queda claro que
en lo dltimo en que uno estd pensando al elegir a sus mejores persona-
jes femeninos es en el rol de estas creaciones ficcionales dentro de una
problemdtica de la representacién.

El cine no solamente refleja a una mujer frigil o esquematizada en
labores domésticas, que debe atender al marido, cuidar y educar a los hijos
bajo consideraciones de aceptacidn social, donde cobra vida el hecho de que
una mujer sélo sale de su casa acompafiada por un varén del hogar y, si ha
de salir con un hombre, debe ser el esposo o hermano mayor, ni siquiera el
pretendiente; este, por regla general, es declarado enemigo de todos (varo-
nes y mujeres), hasta que demuestre que se ha de casar con la mujer y que
es un buen partido, es decir, brinde seguridad econémica, social y animica
a la mujer.

Lo mencionado solo obedece a una etapa histérica de cémo el cine ve a
la mujer, quizd donde mds se advierte esa tdnica es en el cine de la primera
mitad del siglo XX o el cine escenificado en esa primera mitad y siempre
mirando para atrds. Ademds de retratar circunstancias histdricas, hay una
influencia para moldear conductas; respecto de cémo podria ser una mujer
en cada época, Delgado (2017: 47) apunta lo siguiente:

Los paradigmas sobre lo femenino que han gobernado el cine, desde
distintas sensibilidades y épocas, han permitido patentar nociones en
la realidad misma, algunas férreas, sobre sexualidad, etnicidades, rela-
ciones de poder, raciales o pricticas cotidianas por mencionar a algunas
mds emblemdticas. La mujer como objeto de la mirada del espectador,
donde urge convertirse en imagen que despierte el deseo masculino y
moldee el deseo femenino a la vez. Desde una Marfa Falconetti encar-
nando a Juana de Arco hasta una Kristen Stewart personificando a una
médium en tiempos de Whatsapp.

10. LA MUJER PERUANA EN EL CINE

Una de las frases que se hizo popular desde la voz del historiador Jorge Basadre
Grohmann es la que dice «el Pert se divide en un Perii formal'y un Perii real»;
bien podria utilizarse esta frase para identificar el sostenido y trillado argu-
mento dicotémico de que en los guiones cinematogrificos que se inventan o
se adaptan en el cine peruano hay ricos y hay pobres, estdn los de arriba y los
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de abajo’, que en cualquier realidad, si se ve desde la identificacién de clases,
es cierto. Los abismos sociales adn mantienen una elevada brecha y distancia-
miento* que afecta en demasfa la lucha por construir un pafs con identidad y
fortalecido, que pueda ingresar —no simbdlicamente por una fecha— al siglo
XXI con propuestas para su desarrollo, en este caso, la cultura cinematografi-
ca, que no es lo menos.

Elarte no puede ser ajeno, al contrario, resulta un catalizador determinante
para identificar si la cultura de un pais sélo ha crecido o ha logrado desarrollar. Las
peliculas del cine peruano —su desarrollo cultural (a pesar de existir insumos
para lograrlo) e industrial (mercado local pequefio y una exportacién atin
improbable), en sus diversas variantes—, en general, ain se encuentran
en estado embrionario y marcadas por el empirismo. Frente a esa realidad
cunden contrariedades en quienes desarrollan el séptimo arte, no solo en
la actuacién sino también en la produccién; en una entrevista multiple,
Rossana Dfaz-Costa recuerda todo lo que debié vivir para desarrollarse
como una mujer con cdmara:

Luego de un tiempo perdi la inocencia porque en el proceso de desarro-
llar un largometraje en el Perd por ser mujer se pierden muchas cosas.
Me han estafado, engafiado, boicoteado, etc. Pero de todo se aprende
en este viaje dificil que es hacer cine. Sin embargo, recuerdos felices
rodean mi mente al pensar en el rodaje de mi pelicula, un lugar en el
que me hubiese gustado quedarme para siempre, vivir en la ficcién
(Dfaz-Costa et al., 2017).

Siguen los contrastes, ahora con los que saben de cine o estudian el cine.
La produccién en textos escritos y la critica cinematografica merecen un andlisis
aparte, una razén es que desde el Perd no solo se escribe y analiza cine peruano
sino el cine en general, ello amplia el marco de accién y, por ende, de juicio.

Desde un dngulo, el tiempo vivido ha sido un insumo natural para las
historias relatadas en el cine; el cine no imita la vida, se sirve de ella para recrearla
y darnos una versién de los acontecimientos, lo que llamarfamos la historia no

3 Ejemplo de ello son las peliculas No se lo digas a nadie (Pert, 1988), de Francisco Lombardi; La teta
asustada (Pert, 2009), de Claudia Llosa; Dioses (Pert, 2008), de Josué Méndez; Magallanes (Per,
2014), de Salvador del Solar; ;Asu mare! (Pert, 2013), de Ricardo Maldonado.

4 Al respecto véase un trabajo que adn mantiene vigencia: COTLER, Julio. (1978). Clases, Estado y
nacién en el Perd. Lima: Instituto de Estudios Peruanos.
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oficial; sibien siempre existe un compromiso por parte de todos los seres humanos
racionales, compromiso con sus ideas, creencias, pasiones, limitaciones a causa
de sus prejuicios, cuestiones de fe, escala de valores y principios morales. La
ficcién cinematogrdfica permite libertad m4s alld de los que cuentan historias de
manera convencional, incluso cuando estos se precien de llamarse profesionales.
Respecto del valor de la ficcién para contarnos historias y la trascendencia de su
tratamiento, Mario Vargas Llosa (2017: 23) sefiala:

Hacer vivir la historia no es algo que consigan siempre los mejores
historiadores, a menudo estratificados por la abundancia de materiales
con los que deben documentar sus relaciones e informaciones. Por eso,
tal vez, las batallas napolednicas en Rusia nos parecen mds auténticas
cuando las describe Tolstoi en La guerra y la paz y la batalla de Waterloo
cuando la refiere Victor Hugo en Los Miserables, que cuando la relatan,
con rigor documental, los buenos historiadores. Sin estos dltimos, los
novelistas no hubieran podido valerse de la historia como un alimento
de la fantasia, pero es posible que sin los tratamientos que han dado
los novelistas a la historia, los personajes y los hechos histéricos no
tendrfan la vitalidad y la presencia que tienen en la vida de las naciones.

La mujer peruana que ha sido retratada en el cine peruano puede identi-
ficarse bajo los esquemas o perfiles de dos tépicos bien marcados —los inter-
medios entre ambos son escasos—, e/ primero, de clase media o alta (burguesa
o aristdcrata, si se quiere), estd cerca al cliché occidental e ideal de belleza y /ife
style que se importan en los fast food movies de pelambres descoloridas (oxige-
nada no importa) y epidermis blanca (destintada cuanto menos) y si no es asf,
el segundo, se perfila un estereotipo de chola o negra emancipada, que répido
asimila las connotaciones de la primera bajo la placa de que no recuerda ni
su pasado o sus carencias —si las tuvo—, sélo construye mesidnicamente su
presente en base a un ideal ajeno lleno de gags de asimilacién y aculturizacion.
El cine peruano en lineas generales ha participado de esto tltimo, para este
caso, en lo relacionado con la figura de la mujer en el cine.

Podria sefialarse que esto sélo es reflejo de una época, que se estd genera-
lizando, pero la tdnica asf se ha iniciado y ain continda; en ese sentido, hay
mucho por hacer en la construccién de argumentos, sobre todo, en cémo se
representa a la mujer en el cine peruano. Sobre el reflejo de la vida y validez
de cada época, Marfas (1982: 21) sefiala:
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Cada época es vélida en si misma; tiene su légica interna, segtin la razén
histérica, naturalmente, no segtin la razén abstracta; tiene sus titulos de
justificacién, sus posibilidades de felicidad, sus riesgos de infelicidad,
su sentido o su sinsentido, y conviene no proyectar ligeramente sobre
otras épocas nuestra manera particular de juzgar la realidad. Sobre todo
cuando no se funda en la realidad misma, por ejemplo, en la conducta
humana, sino en ciertas ideas que se suponen vilidas y acaso no lo son.

No solo es la mujer el tema esquematizado, esa construccién obedece
a modelos de negocio y aceptacién masiva del auditorio; se considera esto
apoyados incluso por la respuesta de asistencia del publico a las salas de
cine —que un guion inteligente, critico en la propuesta cinematogrifica no
va a tener éxito, es lo que mds se sefala cuando una pelicula propone una
buena elaboracién y no tiene asistencia del ptiblico—, que lo esperado debe
ser sencillo y hasta didfano, que es lo que mejor resultado dé en asistencia y
frutos econémicos, asi, se apunta a reconocer que la risa, ldgrima f4cil, final
feliz y los estereotipos triunfan, es decir, logra conectar con las mayorfas, el
gusto del gran publico manda. Por dichos criterios, bien se merece hacer un
trabajo de la analitica de la otredad en el cine peruano.

11. LA MUJER ANONIMA EN EL CINE

Tradicionalmente cuando nos relatan la historia, ya sea por el historiador o
por el profesor de escuela elemental, en ambos casos ésta se encuentra enfo-
cada en las fechas simbdlicas, en los grandes pasajes, las biografias de ilustres
pro, preinsignes y destacados constructores de los designios de una nacién,
vidas de por si singulares, sobre todo, exaltadas y llenadas de elogio y hasta
deificacién. Lo que distingue a uno del otro, historiador y profesor de escuela,
no sélo es la exageracién y el prohomine, sino la construccién de nacionalis-
mos, regionalismos y demds que vayan a fomentar en los oyentes suyos las
vivas imdgenes de ejemplo, incluso cuando este no ha existido.

Ese tipo de relatos de la historia esconde, invisibiliza, al vardn y mujer
promedio, comiin, de a pie, como quiera llamdrsele. La civilizacién se ha cons-
truido no solo en aquellos que han distinguido sus vidas por estar presentes
con las eminencias y atribuciones distinguidas o usurpadas que terminan, sino
resumidas en un solo nombre; la historia se ha construido, sobre todo, con
personas comunes y corrientes que han participado en los interludios, desde

131



sz Cinematograffa: Batalla de las mujeres por el ejercicio de sus derechos

aquellos que, sin proponerse estar en un movimiento social o participacién
politica con cargo de eleccién, han sufrido persecuciones, prisién, tortura e
incluso la pérdida de sus vidas; muchas gentes buenas han dado sus vidas por
la vigencia y vitalidad de la democracia —precaria si se quiere— que hoy
vivimos, no solo han sido proclamas o arengas falaces, ha habido trayectoria
de vidas, cuyos nombres nunca conoceremos, que no se han propuesto ser
visibles o que los historiadores y libros de historia han invisibilizado o ignora-
do por haberse centrado estos en el estudio de los protagonistas famosos para
darles mds fama adn.

12. TOQUE FEMENINO
En Wildcats (EE. UU., 1986), de Michael Ritchie, Molly McGrath, inter-

pretada por Goldie Hawn, es una joven profesora de escuela, entrenadora de
fitbol americano sin experiencia profesional; ella personifica el tipico caso de
una joven mujer que se desenvuelve en un ambiente de modelo patriarcal, en
el seno de una familia norteamericana donde el padre es entrenador de fiitbol
y un exjugador destacado que, para gozo familiar y desgracia profesional, en-
gendré una mujer, la cual, inevitablemente, tendrd que crecer en un ambiente
dominado y gobernado por varones: el mundo del fiitbol americano.

Este crecer podria ser estereotipado como /a nifia de papd, pero no resulta
asi, ya que ella termina siendo rebelde, comprometida; su pasién la comparte
con su padre. Desde pequena el fitbol americano es su mundo, lo conoce
a la perfeccién e incluso manifiesta dotes de entrenadora, mejor que las de
muchos varones que ya se encuentran en el ambiente. Esta pelicula en lo que
respecta al género cinematogrifico estd catalogada como una comedia. Desde
el punto de vista de la participacién de la mujer en los escenarios del fiitbol
americano, no resulta nada cémico todo lo que tiene que pasar la protagonista
para probar (algo que los varones no hacen) que por ser mujer no es frdgil ni
tonta, y después de ello recién ser aceptada porque demostré ser una profe-
sional competente, apta para el puesto. Otra pelicula sugerida para analizar
el tema es O casamento de Romeu e Julieta (Brasil, 2005), de Bruno Barreto.

5 Al respecto del modelo patriarcal y del modelo del feminismo radical véase: KENNEDY, Duncan.
(2016). Abuso sexual y vestimenta sexy. Cémo disfrutar del erotismo sin reproducir la légica de la domi-
nacidn masculina. Buenos Aires: Siglo XXI Editores, p. 11 y ss.
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Fotograma de la pelicula Wildcars (EE. UU., 1986), de Michael Ritchie. Molly en

su primer encuentro con el equipo que pretende entrenar.

Resulta inesperado e incémodo para los varones que nuestro personaje
Molly se tome en serio la idea de ser entrenadora profesional; nadie le hace
caso, sin embargo, ella estd decidida. Ante tanta insistencia y obstinacidn,
urden la treta del aburrimiento, primero; la plaza vacante de entrenador asis-
tente en la escuela donde laboraba, Prescott High School, es ocupada por un
varén no calificado —¢él mismo le muestra al espectador no saber qué hace
alli, pero tiene que estar ahi—, una mujer no puede ocupar dicho cargo, es
una amenaza para los machos, tanto para los miséginos como para los que
aman a las mujeres; los primeros por poner en duda que ese deporte es de
esencia masculina y los segundos, en que la mujer no se vaya a romper una ufa
o se vaya a hacer dafio, que habfa que cuidarla porque podia ser su madre, su
esposa o su hija:

Dan Darwell: ;Quieres ser entrenadora de fitbol americano? ;De ver-
dad? Concedido, entrenards al primer equipo.

Molly McGrath: ;;Qué?!

Frank Needham: Jestis, Dan...

Dan Darwell: Entrenard en Central High School.
Frank Needham: ;Oh, Dios mio!

Dan Darwell: Hablé con el mismo Director, si usted toma el mismo
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sueldo que el entrenador anterior, la aceptard. Aqui estd su teléfono.
Frank Needham: Dan, no creo que sea el lugar adecuado para una mujer.
Dan Darwell: Sabrd arregldrselas, quizd necesitan un toque femenino
ipuede ensefarles a pintarse y a exfoliarse el rostro! (Risas de burla de
ambos varones).

Molly McGrath: Te hace mucha gracia, ;verdad?

Dan Darwell: ja ja ja, si

Molly McGrath: Muy bien, riete, ja ja ja (sarcasmo). Voy a tomar ese

puesto. ;Crees que una mujer no es fuerte? ;Vas a ver lo que es fuerza!
iFijate bien!... me llevo mi bolso.

13. HISTORIAS INVISIBLES
En Talentos ocultos (EE. UU., 2017), de Theodore Melfi, Katherine, Dorothy

y Mary, tres mujeres americanas, afrodescendientes y profesionales de alta
competencia, resultan conscientes del rol que les toca desarrollar en una so-
ciedad norteamericana que aun razona en base al color de piel y el prejuicio
contra la mujer. La historia de las tres coinciden en un momento estelar de
la humanidad, la competencia entre Estados Unidos y la Unién Soviética por
enviar un hombre al espacio y luego a la Luna.

Taraji P. Henson da vida a Katherine Coleman Goble Johnson, fisica es-
tadounidense, cientifica espacial y matemdtica que formé parte del equipo de
la NASA que pugnaba por encontrar la forma y modo de poner un hombre en
6rbita, y asf hacer avanzar la ciencia aeroespacial y llevar un hombre a la Luna.
Su papel en la pelicula retrata a la mujer negra, victima de discriminacién,
segregacién, racismo y exclusion en un espacio social de profesionales de alto
nivel, rompe el paradigma de que, a mayor nivel de instruccién y educativo,
los prejuicios se terminan venciendo mds rdpido; en su caso, esto no ocurre.
Aqui no hay esta redencidn, ni en la vida real ni en el cine.

Por ser negra, no la dejaban usar el bano, quedaba claro, el letrero senala-
ba white women; la conciencia racial se puso a funcionar, no podifa compartir
nada con los blancos, su labor se tornaba estéril. Para cambiar eso, tenia que
formar parte del activismo y ser contestataria, donde esa pugna por cambiar
su situacién se retribufa dando un mensaje de lucha y cambio para las demis
mujeres negras oprimidas y que carecian de alguna oportunidad para romper
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el determinismo histérico que las habfa acompanado por cientos de afos:
«Naciste negra, morirds siendo negra, pobre y sometida, excluida de y ante los
demds». La lucha, su lucha, tenfa que ser a nivel competitivo con las desven-
tajas sefialadas, gritarles a los demds, que eran actos desgraciados esas formas
de convivencia.

Sobre ello, con una actuacién que destaca por encima de la pelicula, Ke-
vin Costner da vida a Al Harrison, jefe de los trabajos espaciales en la NASA.
En la pelicula él es el encargado de todos los estudios necesarios para poner a
un hombre en 6rbita (John Glenn). Harrison se despliega como un hombre
concentrado en obtener los resultados, maneja apropiadamente la alta respon-
sabilidad, que significa avanzar donde antes nadie habfa avanzado, en base a
cdlculos matemdticos e ingenierfa espacial, lograr ser pioneros en los avances
cientificos aeroespaciales.

Su papel en la pelicula no se concentra en distinguir el color de sus em-
pleados, no estd a favor o en contra del racismo, sino en lograr los resultados
que le exigfan los politicos y la sociedad norteamericana, aquella que vefa
latente el asedio del comunismo, que debian de ganar esa carrera espacial en
nombre de la libertad y la democracia del mundo occidental. Desarrolla actos
simbdlicos como destruir el letrero white women del bano de mujeres, retirar
la etiqueta white del recipiente de agua, eventos tan vergonzosos para toda la
humanidad y que el cine, sin necesidad de modestias, recoge para la reflexidn.
Para que se le diera la informacién completa y no mutilada a Katherine, lo
manifiesta con ironia en el siguiente didlogo:

Al Harrison: ;Cémo te llamas?

Katherine Goble: Katherine Goble

Al Harrison: ;Eres una espfa, Katherine?
Katherine Goble: ;Una qué?

Al Harrison: ;Pregunté si eras una espfa rusa?
Katherine Goble: No, sefior; no soy rusa
Paul Stafford: Ella no es rusa, sefior.

Al Harrison: Bien, entonces no tenemos nada que perder aqui, dale
lo que necesite para trabajar en la trayectoria del transbordador, sin
reduccién. ;Estd claro?
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Paul Stafford: ;Estamos seguros de esto?...

Al Harrison: ;Cudl es el problema, Paul? La escuchaste, no es una espia.
Paul Stafford: Solo que no me parece que sea una buena idea. ;Sabes lo
que yo creo que es una buena idea? Eficiencia, eficiencia. jKatherine!
Al Harrison: ;Podrfas ayudarme?

Katherine Goble: Si, sefior.

Al Harrison: Gracias, Katherine.

Katherine Goble: Gracias, sefior.

Dorothy Vaughan (Octavia Spencer), matemdtica, programadora de sis-
temas y primera supervisora afroamericana de la NASA, personifica a una
mujer progresista que se adelanta a los acontecimientos, ve venir los cambios
y sabe que las primeras en ser echadas de sus trabajos serdn las mujeres negras;
se da cuenta de que sus labores y habilidades serdn reemplazadas por enormes
equipos IBM de computacién que en la misma NASA ain no sabian operar
ni cémo comenzar a aprovecharlos. Es autodidacta, se presenta como la de
mds experiencia en el grupo y asume el liderazgo, defiende las plazas laborales
de las demds (incluidas las mujeres blancas), toma decisiones inteligentes para
saber tratar con hombres blancos racistas.

Mary Winston Jackson (Janelle Monde), la primera mujer de raza negra inge-
niera aeroespacial en trabajar para la NASA, consigui6 ser admitida en el Hamp-
ton High School de la Universidad de Virginia, un lugar exclusivo para blancos,
ello fue motivado por su mentor, quien le cuenta los dilemas de ser migrante en
EE. UU., de ser de una minorfa, o en su caso de «color, él le sefiala que no solo
los negros o las mujeres habian tenido problemas para desarrollarse, sino que esto
abarcaba, cada cierto espacio histérico, a un determinado grupo humano.

En el mismo sentido, en la pelicula American Wrestler: The Wizard (EE.
UU., 2016), de Alex Ranarivelo, se cuenta una referencia de que por ser ex-
tranjeros o diferentes a lo que uno o un grupo espera y por ello han sufrido
oprobiosas persecuciones y discriminacién. Ali Jahani, un joven de origen ira-
ni, que escapa de la guerra que libraba su pais contra Irak, termina huyendo a
EE. UU., en la escuela donde se matricula es rechazado por sus compafieros, y
se involucra en toda clase de problemas. El director de dicha institucién tiene
con Ali el siguiente didlogo:
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Director Skinner: Ali, puedes pasar... (Pausa) ;Crees que eres especial?
Ali Jahani: ;Perdén?

Director Skinner: Dije, ste crees especial?

Ali Jahani: No, sefior.

Director Skinner: No lo eres, las familias de casi todos vinieron de otros
lugares y todos tuvieron problemas con las personas que ya estaban
aqui; asf son las cosas; as{ es esto, y asf ha funcionado por mds de 200
afos. Ahora, si puedes aceptar ese desafio, no hay nada que no puedas
lograr, créeme. Of que eres inteligente; bueno, actda como tal, métete
en los libros, pasa inadvertido y todo estard bien. Eso es todo, puedes
irte.

Ali Jahani: Gracias, sefior.

Ali, un joven irani, tendrd que probar que puede lograr el éxito y as ser aceptado
en una sociedad que se precia de competitiva. Fotograma de la pelicula American
Wrestler: The Wizard (EE. UU., 2016), de Alex Ranarivelo.

14. UN DiA EN LA CORTE PARA MOLLY Y MARY

Hidden figures (2016) y Wildcats (1986) son peliculas que se identifican como
cine juridico, significa que seamos abogados o no, llevaremos a cabo comen-
tarios y andlisis juridicos de las imdgenes de/ total de la pelicula o de una parte
de ella, cuando no de toda la pelicula; expresamente pueden desarrollarse bajo
la idea de courtroom drama, es decir, con personajes abogados, jueces, fiscales,
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testigos, criminales, acusados, victimas, peritos, piblico en general, mds toda
la interaccién que acontece entre todos ellos. Su misma arquitectura disefiada
o ambientada es de cardcter juridico y judicial.

En ambos casos, si bien los temas centrales son mujer, discriminacion,
lucha por sus derechos, igualdad de oportunidades, racismo, prejuicios, historias de
época, activismo, solo en parte, desarrollan los avatares de un proceso judicial,
de manera periférica, como parte de una historia menor respecto del argu-
mento principal, pero determinante para el derrotero y obtencién del drama
cinematogréfico, ya sea de redencién o derrota de una persona, grupo o causa.
Esto no limita que integramente no puedan ser utilizadas para el andlisis juri-
dico; para el total, se aplicard la tesis de la disculpa y para una parte se utilizard
la tesis del comentario juridico —ambas no se excluyen—. Rivaya (2012: 26)
senala lo siguiente sobre ambas tesis:

a) La tesis de la disculpa entiende que la proyeccién de una pelicula adecuada es
una buena excusa (o una buena introduccién) para exponer acto seguido
una doctrina o una concreta institucién. Asi, habitualmente no se tratard
de elegir un filme y comentarlo en perspectiva juridica sino de seleccionar
un tema que serd estudiado a partir del visionado de una pelicula.

b) La tesis del comentario juridico del texto filmico, en cambio, parece otorgar
mds importancia al dato cinematogréfico, que de mera excusa pasa a con-
vertirse en objeto de estudio e interpretacidn, si bien no desde cualquiera,
sino desde una determinada perspectiva, la juridica.

15. TENENCIA DE MENOR PARA MOLLY

La custodia por sus dos hijas pequefas es aquello por lo que peleard Molly,
ademds de luchar por ganarse un lugar en el mundo del fatbol americano, tra-
ta de librar con el menor dafio una separacién conyugal y enfrentar la crianza
monoparental de sus menores hijas. La pelicula muestra cémo su exesposo ya
tiene otra pareja, pero mantiene una conducta de dominio y presencia frente
a Molly; hay escenas ilustrativas, por ejemplo, cuando ella estd tomando un
bafio y su exesposo, no sin antes haber saludado a sus hijas, ingresa al bafio
como si mantuviera las prerrogativas de esposo, o cuando le cuestiona el uso
de su casa para fiestas, bajo el pretexto de preocuparse por la educacién y el
cuidado de sus hijas.
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Mientras Molly, con mucho esfuerzo, va logrando ser aceptada en el equipo

de futbol americano; ella sola, menuda, se dirfa hasta frdgil ante las inmensas

y ofensivas moles que practican ese deporte con mucha rudeza, viviendo una

experiencia nueva en un barrio que no habfa pisado antes, convulso, lleno de

cédigos ajenos a la ley, logra surgir entre el prejuicio y la burla hasta llegar a ser la

entrenadora del equipo, no sin antes sufrir el acoso de sus estudiantes, el cual que

tendrd que vencer con una dura competencia de atletismo:

Marvel: Hey...entrenadora!
Molly McGrath: ;Si?
Marvel: ;Largo de aqui! Y que manden un entrenador de verdad.

Molly McGrath: No entienden; nadie mds quiere el empleo, ustedes no
hacen bien este trabajo.

Marvel: Usted tampoco lo hace bien

Molly McGrath: ;Quieren deshacerse de m{?

Marvel: Si

Molly McGrath: ;De verdad quieren deshacerse de mi?

Todos los jugadores: ;Si!

Molly McGrath: Los espero afuera... (Pista de atletismo)[...]

Molly McGrath: Si caigo antes que ustedes, pueden mandarme al diablo.
Marvel: {La ayudaremos a empacar!

Molly McGrath: Pero si caen ustedes primero, desde ese momento yo
doy las érdenes.

(Comienza la carrera alrededor del campo)

- : )
Molly prueba que, a pesar de ser mujer, puede ser la entrenadora de los «Gatos
salvajes». Fotogramas de la pelicula Wildcats (EE. UU., 1986), de Michael
Ritchie.
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Molly gana la competencia, obvié contarles a sus contrincantes que ha-
bia corrido la maratén de Boston en dos oportunidades y con mucho éxito.
Los chicos salvajes se rinden ante su joven y «frdgil» entrenadora, ahora la
entrenadora Molly. Sin embargo, su vida familiar es la que va en declive; en la
pelicula se puede advertir un exesposo que no ve en igualdad de condiciones a
Molly, le recrimina el haber descuidado a sus hijas, el hombre sigue trabajan-
do normalmente. A pesar de que sus hijas no son tan pequenas, el hecho de
que ella trabaje y en un ambiente de puros hombres rudos, en la pelicula esta
situacién es vista por el exmarido como el resultado de la mala crianza que le
estd dando a sus hijas y que por tanto deberfa abandonar su trabajo.

No solo él, los amigos y companeros de trabajo consideran un error que
Molly haya realizado ese trabajo y haya obtenido éxito. Al final ambos, Molly
y su exesposo, terminan en la corte de justicia para que se defina la tenencia
de las menores. Bajo una primera impresién, el padre tendria razén, la mujer
descuida lo que se debe hacer dentro del hogar y este decae, hacer cosas fuera
del hogar es amenazador para la tranquilidad de todos.

Molly, su exesposo y la jueza que verd el caso de tenencia de sus menores hijos.
Fotogramas de la pelicula Wildcats (EE. UU., 1986), de Michael Ritchie.
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Ocurre que el progenitor identifica cualquier riesgo del que solo participa
la madre como un riesgo en potencia para los menores, la historia y los planos
cinematogréficos no muestran cémo es que el exesposo convive con los meno-
res, el padre tampoco colabora con la madre, asume que ella puede hacer todo
la labor de ser madre sola y lo que realmente la distrae es ser entrenadora de
fatbol americano.

Finalmente, en un pasaje inspirado por el cine, e imitado por la vida, los
jugadores aparecen en la la sala de juzgamiento, van a acompanar Molly, a
brindarle su apoyo ante el juez para que no le quiten a las ninas. El exesposo
contrata un abogado provocador, que exagera y hace ver a Molly como madre
irresponsable, es el costo que debe pagar por haberse atrevido a salir de casa.

16. DERECHO A LA EDUCACION PARA MARY

Mary Jackson lucha por ser aceptada en un instituto que le permitird acre-
ditarse como ingeniera, para ello deberd solicitar audiencia con un juez, a
quien tiene que convencer del porqué ella debe ser la primera mujer negra en
ingresar a esa escuela, la cual hasta ese momento era exclusiva para blancos y
en su mayorfa varones.

El pasaje de Mary en la Corte debe considerarse un ejemplo de cémo un
abogado —Mary no lo era— debe prepararse para aprovechar los pocos minu-
tos que tiene para hablar con el juez y que este le preste atencidén, y su pronun-
ciamiento sea favorable a nuestra peticién.

N

Mary en su audiencia ante el juez que decidird si puede o no estudiar en una
escuela segregada. Fotograma de la pelicula Talentos ocultos (EE. UU., 2017), de
Theodore Melfi.

141



sz Cinematograffa: Batalla de las mujeres por el ejercicio de sus derechos

Para que el juez se identifique con su caso, Mary utiliza en su discurso
palabras bien articuladas, concentradas en el objetivo; tiene claro qué le va a
decir, se ha preparado. La historia que le va a contar al juez no es nueva, es la
misma que él conoce; la diferencia estd en cdmo es narrada esta vez, y afiade,
ademds, qué le pasarfa al prestigio del juez si este falla en otro sentido.

Lo que ella busca es que el juez haga un pronunciamiento prohomine.
La ley prohibe expresamente que gente de raza negra pueda estudiar en el
centro educativo al cual necesita ir para completar su perfil de ingeniero. El
juez deberd marcar un cambio de rumbo histdrico, permitirle a una persona
de raza negra y mujer que sea la primera en cursar estudios en dicho lugar, y
asi lo hace, con ciertas condiciones —solo puede asistir a clases nocturnas—
que para ese entonces poco importan, la lucha por materializar la igualdad de
oportunidades se venia ganando.

Molly (una mujer promedio) y Mary (escondida por la historia oficial)
pasan a ser recordadas heroinas gracias al cine. Ambas podian conocer sus
derechos, pero tuvieron que aprender a ejercerlos, a defenderse, quedé el
ejemplo.

Al respecto, Josefina Ossorio en el prélogo de Cartas a una muchacha
sobre temas de derecho civil (1957), de Angel Ossorio, sefala lo siguiente:

Cartas a una Sefiora sobre temas de derecho politico. Se propone abrir
los ojos de las mujeres frente a sus derechos politicos como antes se los
abriera frente a los civiles. Ahora ellas podrdn decir que tales problemas
no les interesan, pero no que los ignoran. La claridad de su exposicidn,
que corre pareja con su amenidad, no deja lugar a dudas. Carmencitay
Carlota, las destinatarias de la correspondencia, ya saben a qué atenerse.
Y en adelante, todas las Carlotas, todas las Carmencitas, tienen obliga-
cién ineludible de defender sus derechos con ufias y dientes, y, claro es,
de cumplir sus obligaciones.

El madrilefio Angel Ossorio es famoso en el Pert por su libro E/ alma de
la toga, también cuenta con trabajos que hacen conocer al sector femenino
acerca de aquellos derechos que no solo les corresponde, sino que tienen igual
valfa que el de los hombres, el lector advertird que los dilemas ahf tratados se
encuentran en plena vigencia.
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17. RECAPITULACION

No debe verse como un sometimiento histdrico general en el mundo occi-
dental la presién hacia la mujer; en las culturas de los antiguos americanos,
las mujeres han tenido espacios histéricos de protagonismo en igualdad de
condiciones que los varones para participar en diversas facetas de gobierno y
decisién.

Un derecho que se prolonga desde lo masculino invisibiliza el rol de la
mujer en cuanto a lo que es relevante para el Derecho, tampoco deberfa desa-
rrollar consideraciones proteccionistas que la distingan por razones de género o
de modas politicas. El populismo no fomenta soluciones ante las postergaciones
histdricas de este grupo humano mayoritario, simplemente las mediatiza.

El séptimo arte ha servido no solo para destacar lo que ya estd recono-
cido, sino también para darle oportunidad al espectador y que este complete
los eventos que gozan de trascendencia histdrica, que fueron construidos por
el hombre comtun. El cine hace visible al anénimo, al postergado, y manifies-
ta derroteros sobre momentos que consolidaron conquistas sociales que hoy
disfrutamos.

No debe causar resquemor, hay trabajos que las mujeres hacen mejor y
hay dilemas histéricos que han afectado tan igual a varones y mujeres. No en
toda la historia la mujer ha sido oprimida, han existido culturas y espacios
histéricos donde la mujer desarrollaba actividades al igual que los varones,
tradiciones, modas. Gobiernos miséginos han labrado dicha exclusién, sobre
todo en el mundo moderno; en los albores del siglo XXI, la mujer, en su lu-
cha por sus derechos, no solo alcanza a la igualdad con el varén, sino que los
supera y a conducir los destinos de ambos géneros.
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IRINA PALM, EL TRABAJO SEXUAL QUE LIBERA Y DIGNIFICA

Angeles Cruzado Rodriguez
Universidad de Sevilla, Espafia

INTRODUCCION

El fenémeno de la prostitucién ha sido abordado desde distintas perspectivas y
genera posiciones encontradas, tanto desde el punto de vista politico como en
el seno del movimiento feminista. Entre la concepcién del trabajo sexual como
una forma de violencia contra las mujeres y el reconocimiento de su poder
liberador y empoderador, hay toda una gama de matices y perspectivas, que se
traducen de manera diferente en el ordenamiento juridico de cada pais.

En el plano simbdlico, el arquetipo de la prostituta ocupa un lugar pre-
ponderante en el imaginario colectivo que, desde la antigiiedad mitoldgica,
ha estado poblado de figuras femeninas altamente deseables y, a la vez, ame-
nazadoras para el hombre. El cine, que al dia de hoy es uno de los principales
constructores y transmisores de estereotipos, aborda el tema de la prostitucién
en sus diferentes facetas e incluso propone nuevos puntos de vista desde los
cuales acercarse al fenémeno.

1. FEMINISMOS VERSUS PROSTITUCION

El movimiento feminista no es un ente monolitico, al contrario desde sus ini-
cios se encuentra en constante evolucién. En €l tienen cabida presupuestos muy
dispares, que responden a diferentes subjetividades y formas de entender la vida.
Esa diversidad de opiniones y posturas se pone especialmente de manifiesto
cuando se abordan temas tan polémicos y delicados como el de la prostitucién.

El feminismo radical considera que la prostitucién es inmoral, pues de-
grada a las mujeres, atenta contra su dignidad y perpetda su opresién por el
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patriarcado. La mujer es vista como mercancfa, como un ser explotado que no
entra en ese circulo por voluntad propia.

Por su parte, el feminismo liberal entiende a la prostitucién como un
negocio o transaccién privada entre dos personas, en la que el grado de li-
bertad de la mujer va en funcién de su experiencia y su nivel educativo. Esas
feministas, por tanto, reclaman para las mujeres el derecho a elegir libremente
dedicarse a la prostitucién, dejando de lado los opresivos roles de género.

El feminismo marxista, mds en la linea del radical, ve la prostitucién
como una corrupcién del trabajo remunerado, que degrada y oprime a las
mujeres, pues, aunque estas sientan que ejercen su profesién libremente, en
realidad estdn sometidas al sistema de explotacién capitalista.

Las existencialistas, que siguen la estela de Simone de Beauvoir, lejos de
ver a las prostitutas como victimas, entienden la prostitucién como una posible
via de liberacién, independencia econémica y empoderamiento de las mujeres.

Sarah Bromberg, en su articulo «Feminist Issues in Prostitution» (1997),
ademds de abordar y confrontar las distintas posturas de las feministas ante el
tema de la prostitucién, llama la atencién sobre un hecho importante, a saber:
la heterogeneidad del colectivo de las prostitutas, en el que tienen cabida una
gran variedad de condiciones y situaciones, que inciden necesariamente en la
valoracién del fenémeno. Esta autora distingue un total de nueve categorias,
que van desde aquellas mujeres que entran en la prostitucién empujadas por
un contexto desfavorable —debido a factores como pobreza econdémica,
desestructuracién familiar, drogadiccién, enfermedad fisica o mental, entre
otros; las que lo hacen en contra de su voluntad, y son objeto de trifico y
explotacién; o aquellas otras que ven en esa actividad un modo de liberacién
o una manera de obtener elevados ingresos.

2. LAPROSTITUCION DESDE LA PERSPECTIVA DE LOS DERECHOS
HUMANOS

En lo que respecta a los derechos humanos, la prostitucién también ha sido
abordada desde distintos puntos de vista, que oscilan entre su consideracién
como un tipo de violencia contra las mujeres y su tratamiento en cuanto ac-
tividad econémica.
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En este sentido, Daniela Heim (2011; 2012) destaca dos corrientes
fundamentales: el abolicionismo, que trata de erradicar la prostitucién, por
considerar que atenta contra la dignidad y la libertad de las mujeres; y el
movimiento pro-derechos, que se centra en el contexto en el que se desarrolla
dicha actividad y aboga por el reconocimiento de los derechos de las mujeres
que la ejercen.

El abolicionismo cldsico, surgido en Gran Bretana en la segunda mi-
tad del siglo XIX, se oponia al modelo reglamentarista, cuya preocupacién
principal consistia en ejercer un control socio-sanitario sobre las prostitutas,
consideradas indecentes e inmorales, pero necesarias para que los hombres
pudieran dar rienda suelta a sus pasiones. Por tanto, ese primer abolicionismo
abogaba por la eliminacién de las normas reguladoras de la prostitucién, en
favor de una mayor libertad y respeto hacia las mujeres.

No obstante, a pesar de la aceptacién de esos postulados por parte de
distintos gobiernos europeos y americanos, que empezaron a derogar sus leyes
sobre prostitucién —por ejemplo, en 1956 Espafia decreté la clausura de los
burdeles—, pronto se vio que esa ideologfa empezaba a ser absorbida por el
poder patriarcal, que la empleaba como una manera mds de controlar la mo-
ralidad y la virtud de las mujeres. Por otra parte, la derogacién de las normas
reguladoras no conllevé una desaparicién de la prostitucién, sino que derivé
en un empeoramiento de las condiciones de su ejercicio. También surgié en
ese momento la preocupacién por el tréfico de personas con fines de explota-
cién sexual.

En los afos 60 emergi6 el abolicionismo radical. Este entiende la prosti-
tucién como una forma de violencia hacia las mujeres, que atenta contra sus
derechos civiles y sus derechos fundamentales de dignidad e integridad. Con-
sidera, ademds, que el ejercicio de dicha actividad convierte a las mujeres en
objetos de consumo sexual, de modo que estas ven limitada su autonomia y su
capacidad de consentimiento. Las abolicionistas radicales amplian su accién al
campo de la pornografia.

Una evolucidn de esta perspectiva deriva en una estrategia de lucha con-
tra la prostitucién a través del modelo de criminalizacién del cliente, que
persigue legalmente la demanda de sexo sin castigar a la prostituta. Este pa-
radigma tiene su ejemplo mds conocido en la ley sueca de compra de sexo

149



; Irina palm, el trabajo sexual que libera y dignifica

(Sexkipslag), que entré en vigor en 1999. No obstante, hay quienes critican
la relativa eficacia de este tipo de medidas, que no consiguen erradicar total-
mente la prostitucién y que, ademds, tienen como consecuencia un aumento
de la clandestinidad y, por tanto, de la vulnerabilidad de quienes la ejercen.

Por ultimo, una rama mds moderada del feminismo abolicionista admite
la posibilidad de ejercer la prostitucién de forma voluntaria, aunque se trate de
un dmbito meramente marginal. Por tanto, entiende que la lucha contra dicha
actividad debe llevarse a cabo desde una perspectiva que garantice los derechos
sociales y econémicos de quienes la ejercen. En esta linea se sitda la Cuarta
Conferencia Mundial sobre la Mujer (Beijing, 1995), que distingue entre pros-
titucién voluntaria y prostitucion forzada, y condena esta dltima asi{ como la
trata de personas con fines de explotacién sexual.

Por su parte, el movimiento de defensa de los derechos de las trabajado-
ras sexuales es bastante mds nuevo —surge en los afios 70— y entre sus prin-
cipales aportaciones cabe destacar las siguientes: acufa el concepto de trabajo
sexual —entendido como el intercambio consensuado de sexo por dinero—,
que engloba tanto la prostitucién como una amplia variedad de actividades
de contenido sexual; y aboga por la proteccién de los derechos fundamentales
de quienes prestan dichos servicios (derechos laborales, derecho a la salud, ala
seguridad social, condena de la violencia, la trata y la exclusién social, etc.), asi
como por la eliminacién del estigma social vinculado a esas personas.

3. DERECHO COMPARADO SOBRE PROSTITUCION

La existencia de posturas diferenciadas en relacién con la prostitucién, tanto
desde el punto de vista filoséfico como desde el de los derechos humanos, ha
dado lugar a distintos modos de abordar el fenémeno en el ordenamiento ju-
ridico de cada pafs. En su ponencia «La prostitucién desde una perspectiva de
los derechos humanos» (2008), Alicia Bolafios Naranjo destaca dos modelos
antagdnicos en este sentido, el holandés (reglamentarista) y el sueco (abolicio-
nista-prohibicionista).

El gobierno de los Paises Bajos aprobé en el ano 2000 una ley que des-
penaliza y regula el ejercicio de la prostitucién voluntaria, con el fin de nor-
malizar dicha actividad y reforzar la situacién legal de las prostitutas frente
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a clientes y empleadores. Sin embargo, tres lustros después de su entrada en
vigor, los resultados no son los deseados, ya que no se ha logrado erradicar la
clandestinidad ni el estigma social asociado a las trabajadoras del sexo. Otros
paises, como Alemania o Suiza, han adoptado normas similares.

En el polo opuesto, en 1999 empezé a funcionar en Suecia una ley pio-
nera, que castiga la compra de servicios sexuales sin criminalizar a las mujeres
que los prestan. Paises como Corea del Sur, Noruega o Francia se han suma-
do a este modelo. No obstante, tampoco dicho paradigma ha resultado del
todo efectivo, ya que, a pesar de haber logrado reducir de manera dréstica la
prostitucién, sobre todo en su vertiente callejera, adn pervive su ejercicio en
clandestinidad, con los riesgos que conlleva.

4. LA POSICION DE LAS TRABAJADORAS DEL SEXO

La actitud contraria a la prostitucién sostenida por buena parte de las femi-
nistas hace que muchas trabajadoras sexuales se sientan excluidas de dicho
movimiento, a pesar de identificarse con valores propios del feminismo, como
la independencia, la sororidad, la autonomia econémica o la autodetermina-
cién sexual. Por ello, desde los anos setenta, en distintos lugares del mundo,
empezaron a surgir colectivos de prostitutas, organizadas en defensa de sus
derechos.

Kari Kesler, en su articulo «Prostitucién y trata» (2012), hace una llamada
de atencién al feminismo en relacién con este tema. Entiende que la prosti-
tucién no ha de ser abordada como algo monolitico, sino que ha de tenerse
en cuenta la gran variedad de situaciones que comporta. Asimismo, considera
fundamental conocer el fenémeno desde dentro y tratar a las prostitutas, antes
de aventurarse a emitir juicios de valor sobre ellas o dar por sentada su calidad
de victimas:

... es posible una posicién feminista de apoyo a la prostitucién. Si las
feministas hubieran sabido mds sobre las mujeres prostitutas de las que
hablaban, ya se habrian dado cuenta de ello. Muchas trabajadoras se-
xuales son feministas; integran ambas realidades sin mucha dificultad.
Pero conocen a fondo las sutilezas y matices de su profesidn, lo que les
proporciona una visién mds completa de eso que llamamos prostitu-
cién. Creo que algunas prostitutas, las que tienen control y autonomia
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de su vida, las que eligieron libremente un trabajo que les gusta, pue-
den considerarse modelos a seguir. No estoy diciendo que una vida al
servicio de las necesidades sexuales de los hombres heterosexuales sea
algo a lo que todas debamos aspirar, sino que esas mujeres crearon sin

ninglin apoyo un espacio propio en el que tienen libertad y control.
(Kesler, 2012)

4.1. El movimiento de defensa de los derechos de las trabajadoras
sexuales

En 1973 surge en San Francisco la asociacién COYOTE (Call Off Your Old
Tired Ethics), pionera en promover el respeto de los derechos de las prostitu-
tas. La funda Margo St. James, con el fin de denunciar los abusos que sufren
por parte del Estado y reivindicar un cambio de actitud, desde el punto de
vista social y legal.

Dos anos mds tarde, las prostitutas francesas se lanzan a protestar en va-
rias ciudades contra el acoso policial de que son objeto, ademds de reclamar
respeto para poder ejercer su profesién de manera digna. En los anos 80 se
organizan formalmente en la Association Nationale des Prostituées.

En las décadas siguientes surgen organizaciones similares en distintos
paises del mundo (el sindicato holandés de prostitutas De Rode Draad, el
Colectivo HYDRA de Berlin, el English Collective of Prostitutes o el Colec-
tivo HETARIA de Madrid, por mencionar sélo algunas), asi como otras
de cardcter internacional (/nternational Committee on the Rights of Sex Wor-
kers —ICRSW— e International Network of Sex Work Projects —SWP—,
entre otras). Como consecuencia de este movimiento, también se celebran
varios congresos internacionales de prostitutas y trabajo sexual, en los que
se aprueban distintos documentos de recomendaciones, reclamaciones y de-
claraciones de derechos.

Entre las reivindicaciones de estos colectivos hay que destacar la protec-
cién juridica de su actividad y de su estatus como trabajadoras, incluido el
cuidado de su salud y el derecho a percibir prestaciones sociales por incapaci-
dad y desempleo. En este sentido, una de las propuestas mds interesantes que
surgen de la conjuncidn entre el feminismo y el movimiento de reivindicacién
de derechos de las prostitutas es el concepto de trabajo sexual.
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4.2. Prostitucion frente a trabajo sexual

La idea de trabajo sexual surge en los afios 70, como una manera de luchar
contra la estigmatizacién de las prostitutas, reivindicar su estatus como
trabajadoras y crear lazos de solidaridad entre mujeres que prestan sus
servicios en distintos sectores de la industria sexual.

La palabra «puta» ha sido empleada tradicionalmente como un insulto,
incluso en el dmbito del feminismo. «Connota una imagen negativa y es-
tereotipada de la autonomia femenina [...] es sinénimo de mujer ilegitima,
malvada, pecadora o victima [...]. Opera como un estigma desacreditador de
la identidad femenina, cuya amenaza recae sobre todas» (Heim, 2006).

La artista y trabajadora sexual Carol Leigh, segiin expone en su articulo
«Inventing Sex Work» (Morcillo & Varela, 2016), acufié el término ‘trabajo
sexual’ como respuesta a la gran contradiccién existente entre el discurso de
las feministas, que degradaba y cosificaba a las prostitutas, y su propia ex-
periencia en el mundo de la prostitucién, en el que, lejos de avergonzarse
o sentirse oprimida, se encontré rodeada de mujeres fuertes, inteligentes y
orgullosas de lo que hacfan:

Creada (sic) en el contexto del movimiento feminista, en la conjuncién
de perspectivas opuestas sobre la prostitucion el término ‘trabajado-
ra sexual’ es una contribucién feminista al lenguaje. El concepto de
trabajo sexual une a las mujeres de las distintas facetas de la industria
—prostitutas, actrices porno y bailarinas— [...]. Reconoce el trabajo
que nosotras hacemos, mds que definirnos a través de nuestro estatus.
Después de muchos afios de activismo como prostituta, luchando con-
tra el creciente estigma y el ostracismo del feminismo hegemdnico, yo
recuerdo el término ‘trabajo sexual’ y viene a mi memoria cudn pode-
roso se sintié el tener, finalmente, una palabra para este trabajo que no
es un eufemismo. El ‘trabajo sexual’ no tiene vergiienza y yo tampoco.

(Leigh, en Morcillo y Varela, 2016: 23)

5. EL ARQUETIPO DE LA PROSTITUTA

La cultura patriarcal ha representado tradicionalmente la feminidad cinéndose
a la rigida dicotomia virgen (mujer pasiva, abnegada, sometida al hombre,
de rasgos angelicales)- prostituta (mujer orgdnica, activa, fuerte y carnal, a la
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vez fascinante y dafiina para el hombre). Esta dltima estd muy presente en el
imaginario colectivo, debido a su aparicién recurrente en el arte, el cine o la
literatura, y alcanza una de sus mdximas expresiones en el mito de la mujer fatal.

Para Enrique Gil Calvo (2000), la figura mitoldgica que mejor encarna el
arquetipo de la prostituta es la diosa griega Afrodita (Venus para los romanos),
que representa a un tipo de fémina muy sensual, carnal y fetichizada.

Desde el principio de los tiempos, ese modelo de mujer independiente,
que dispone libremente de su sexualidad, ha sido rechazado tanto por la moral
judeo-cristiana como por la ideologfa patriarcal, por considerarla una amena-
za para los varones.

5.1. Fatales y prostitutas de celuloide

El cine cldsico concibe a la mujer como objeto de deseo y construye perso-
najes femeninos disefiados especialmente para el disfrute de los espectadores.
En el caso de la femme fatale, se produce una contradiccién, ya que, aunque
ésta ejerce un gran poder de seduccién sobre los hombres, no se trata de un
ser pasivo y sumiso, sino de un sujeto activo, fuerte y peligroso, que debe ser
controlado y sometido para neutralizar la amenaza que supone. Por tanto,
salvo en aquellos filmes en que se redime a través del amor o del abandono
de su vida licenciosa, por lo general, la mujer fatal termina siendo destruida.

En el caso de la prostituta propiamente dicha, es decir, de aquellos perso-
najes femeninos que desempefian dicha profesion, también existen ejemplos
en los que la narrativa filmica deriva hacia su redencién, por medio del matri-
monio o del abandono de dicha actividad. Eso es precisamente lo que sucede
a Irma la Dulce (Billy Wilder, 1963), una de las meretrices mds entrafiables
de la historia del cine, que termina formando una familia decente junto a su
protector; o a la protagonista de Pretty Woman (Garry Marshall, 1990), todo
un cuento de hadas con final feliz, que es salvada de su vida licenciosa por un
apuesto principe azul. Otro cldsico que ofrece una visién romdntica y edulco-
rada del tema es Desayuno con diamantes (Blake Edwards, 1961).

No obstante, la casuistica es muy variada. Desde el nacimiento de la
industria cinematogrdfica, esta ha abordado el tema de la prostitucién y el
trabajo sexual desde muy distintas pticas. En la época del cine mudo, por
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ejemplo, cabe destacar el filme soviético La prostituta (Oleg Frelikh, 1927),
que combina la historia de ficcién de dos mujeres que por necesidad ejercen
como meretrices con escenas documentales que ilustran la lucha del Estado
para erradicar dicha actividad.

En esa linea de denuncia también se sitia buena parte de la filmografia
del japonés Kenji Mizoguchi. En titulos como Las hermanas de Gion (19306),
Mugeres de la noche (1948) o La calle de la vergiienza (1956), este director crea
figuras de prostitutas fuertes e independientes, que constituyen ejemplos de
liberacién para las mujeres.

Entre los muchos filmes que ofrecen una visién mds cruda del fenémeno
cabe mencionar, por ejemplo, la cinta norteamericana 7axi driver (Martin
Scorsese, 1976), que aborda el tema de la prostitucién infantil; la sueca Lilya
(Lukas Moodyson, 2002), que se centra en el mundo de las mafias de Europa
del Este; o la surcoreana Samaritan girl (Kim Ki-Duk, 2004), protagonizada
por dos colegialas que se prostituyen con el fin de pagarse un viaje a Europa.

Los filmes mencionados constituyen sélo una pequefia muestra, ya que
la némina de meretrices cinematogréficas es realmente extensa. De hecho, en
una industria que sigue construyendo modelos femeninos que poco tienen
que ver con las mujeres reales y con sus logros en la sociedad —«hay cate-
gorfas enteras de personas cuyas historias nunca son contadas. Eso significa
que hay muy pocos filmes que representen las vidas reales de las mujeres y
las nifias en el mundo de hoy» (Lauzen, 2004)—, y que sistemdticamente
niega a las féminas la posibilidad de constituirse en sujetos narrativos, el de la
prostituta es uno de los pocos roles cinematogréficos en que las mujeres estin
sobrerrepresentadas; es decir, la presencia de meretrices en la gran pantalla es
proporcionalmente superior a la de otras profesionales, si se tiene en cuenta el
porcentaje real de cada una de ellas que existe en la sociedad.

6. EL CASO DE IRINA PALM

El cineasta belga de origen polaco-alemdn Sam Garbarski (1948) desarrolld
una prolifica y exitosa carrera en el mundo de la publicidad antes de lanzarse a
la direccién de cine, a finales de los afios noventa. Es autor de tres cortometrajes
y cinco largometrajes, entre ellos Irina Palm (Bélgica-Alemania-Luxemburgo-
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Reino Unido-Francia, 2007), una «tragicomedia romdntica» politicamente
incorrecta, como él mismo la define (Cfr. Garbarski, 2010).

El filme se inserta en la tradicién del cine britdnico de denuncia social’,
que aborda situaciones y conflictos cotidianos de personajes corrientes, de
clase obrera, en ambientes miseros y pobres.

Marianne Faithfull da vida a la protagonista, Maggie, una viuda cincuen-
tona sin oficio ni beneficio que encuentra en el trabajo sexual la tnica salida
posible ante una situacién realmente desesperada. Su tnico nieto, Ollie, sufre
desde hace tiempo una grave enfermedad. Tras varios intentos fallidos, la tltima
esperanza de salvarlo pasa por someterlo a un nuevo tratamiento en Melbourne
(Australia), y éste conlleva un elevado gasto que la familia no puede afrontar.

Lejos de quedarse paralizada por la desesperacién y la impotencia, como
sucede a su hijo y su nuera, Maggie se lanza a la calle en busca de una solucién.
Su condicién de mujer madura, sin ingresos, estudios, experiencia profesional
ni propiedades —tuvo que vender su casa para hacer frente a anteriores trata-
mientos de su nieto— no le abre demasiadas puertas. Sin embargo, la abuela
coraje no se rinde y, tras vencer su resistencia inicial, acepta un empleo como
«acompanante» en el club erético «Sexy World».

6.1. Quebrando estereotipos

En los momentos iniciales del filme se produce la primera ruptura, puesto que
Maggie no encaja en absoluto en el estereotipo de prostituta predominante
en el imaginario colectivo: no es joven ni atractiva y su actitud se acerca mds
a la de una ingenua abuelita que a la de una «devora hombres»?. De hecho, ni
siquiera sabe en qué consiste el trabajo al que aspira y es el empleador (inter-
pretado por Miki Manojlovic) quien ha de aclararle que, eufemisticamente,
«acompanante significa puta.

Sin embargo, a pesar del malentendido inicial, Miki tiene un puesto
adecuado para ella, y lo sabe tras acariciar con delicadeza sus suaves manos,
que «estdn hechas para esa clase de cosas». El trabajo consiste en masturbar a

1 Este tipo de cine tiene como mdximos representantes a Ken Loach o Mike Leigh.

2 Es muy ilustrativa en este sentido la escena en la que Maggie, tras la entrevista de trabajo, se cruza
con una de las chicas que trabajan en el club y ésta le dice: «;Qué le pasa? ;Se le ha perdido su ma-
rido?».
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hombres, que introducen su miembro viril a través de un agujero, y reportard
a Maggie entre 600 y 900 libras semanales.

El desconcierto inicial de la protagonista ante su nueva perspectiva la-
boral pronto desaparece, pues es mayor la urgencia de conseguir el dinero
necesario para salvar a su nieto. Al dia siguiente, Miki le muestra su lugar de
trabajo y Luisa, una joven y experimentada companera, le ensefia cémo debe
atender a sus clientes: ha de agarrar el miembro con fuerza y, cuando éste se
endurezca, aumentar progresivamente la velocidad hasta que su duefio gima
de placer. Una vez concluida la tarea, tras limpiarse las manos, se da paso a un
nuevo cliente.

Aunque le cuesta empezar, Maggie no tarda en hacerse con el trabajo.
Posee buenas cualidades (delicadeza, suavidad...) y se lo toma muy en serio. A
diferencia de Luisa, que realiza su labor con frialdad y desapego, la recién lle-
gada se esfuerza por ofrecer un buen servicio y trata de sentirse lo mds a gusto
posible, a pesar de lo ingrato de la tarea. Con este fin, Maggie personaliza e
incluso decora la sobria cabina en la que ¢jerce, y todo ello terminard dando su
fruto, pues la inocente abuela no tardard en convertirse en la estrella del club.

6.2. La transformacion de Maggie

La protagonista del filme acepta el trabajo por necesidad, pero se avergiienza
de ello y trata de ocultarlo, algo realmente dificil en una sociedad regida por
una doble moral, en la que todo el mundo vive pendiente de las vidas ajenas.
Tanto su hijo como sus amigas y vecinas se creen con derecho a intervenir en
la vida de Maggie y a pedirle cuentas sobre su comportamiento.

A raiz de su contratacién en «Sexy World», la abuela dispone cada vez de
menos tiempo para ir a visitar a su nieto en el hospital o tomar el té con otras
mujeres. Nadie de su entorno entiende su repentina ausencia y ella evita por
todos los medios dar explicaciones. Incluso se esconde tras la marquesina de
la estacién para no ser vista mientras espera el tren y aligera el paso cuando
alguna de sus amigas trata de abordarla en la calle.

Maggie se blinda ante sus allegados, por vergiienza y miedo a no ser
comprendida; y, paralelamente, se abre a su companera Luisa, que si puede
entenderla sin juzgarla. Entre ambas se establece un lazo de sororidad, de igual
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a igual, pues sus historias no son tan diferentes. Las dos llevan sobre sus hom-
bros el peso de su familia y han entrado en el mundo de la prostitucién por
necesidad: Maggie, para sufragar el tratamiento de su nieto y Luisa, para sacar
adelante a su hijo tras abandonar a un marido maltratador. En varias ocasio-
nes van juntas a tomar una copa después del trabajo, comparten confidencias
e incluso se rien de si mismas. Para Maggie es impensable encontrar ese tipo
de apoyo en ninguna otra persona, pues a quienes la rodean lo tinico que les
importa es controlar las vidas ajenas y guardar las apariencias.

El trabajo en la industria del sexo, a pesar del estigma social que comporta
y de las reticencias iniciales de la protagonista, acaba transformando su vida en
un sentido mucho mds positivo del que en un principio podfa imaginar. Aparte
de alcanzar su objetivo econémico —reunir la cantidad de dinero necesaria para
el tratamiento de su nieto—, Maggie adquiere mayor confianza en si misma
y llega un momento en que deja de importarle el qué dirdn. Se libera, por
tanto, de las ataduras de la doble moral y elige estar junto a quien le demuestra
carifio sincero, independientemente de las convenciones sociales.

Paradéjicamente, en un lugar tan sérdido y frio como un club sexual, Ma-
ggie halla mds calor que en su propio entorno e incluso encuentra el amor, en la
persona de su jefe, Miki, un tipo con apariencia de duro y una gran sensibilidad
que desde el principio la trata con dulzura y empatia. Le ofrece una oportunidad,
a pesar de no cefirse en absoluto al prototipo de trabajadora del sexo. Confia en
ella hasta el punto de adelantarle la gran suma de dinero que necesita y acepta
el pago aplazado por medio de sus servicios a los clientes del club. La valora por
lo que es, no por su apariencia. De hecho entre todas las chicas despampanantes
que lo rodean, Miki elige a esa mujer de mirada tierna y manos suaves.

En el 4mbito estrictamente laboral, a pesar de su falta de experiencia,
Maggie se revela como una gran profesional. En ello seguramente tengan mu-
cho que ver su entrega y tesén, pues, desoyendo los consejos de Luisa, la
protagonista del filme se esfuerza por hacerlo lo mejor posible. Tanto es asi
que cada vez son mids los clientes que guardan cola frente a su cabina. Cuan-
do Miki la bautiza como «Irina Palm», a modo de estrategia comercial, su
fama se desborda, hasta el punto de acaparar su trabajo y el de su compafiera;
ademds de recibir una suculenta oferta de trabajo de parte de un club de la
competencia.
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6.3. Plantar cara al estigma del trabajo sexual

La transformacién de Maggie no es un camino de rosas, pues a su propia acep-
tacién de su nuevo estatus y de la nueva mujer en que se ha convertido le sigue
algo mds dificil ain: lograr la comprensién y aprobacién de quienes la rodean.

Llega un momento en que Maggie-Irina no puede seguir escondiendo su
secreto. Un dia su hijo la sigue hasta el club y, al verse frente a ella, es incapaz
de sostenerle la mirada. Tom se pone hecho una furia y adopta una actitud
totalmente intransigente hacia su progenitora, a quien dedica palabras muy
duras: «No entiendo por qué mi madre es una puta. No hay suficiente jabén
en el mundo para lavar lo que td has hecho».

En ese momento del filme es precisamente su nuera, con quien siempre
ha mantenido una relacién bastante tensa, quien sale en defensa de Maggie.
A pesar de sus diferencias, las dos son madres y harfan cualquier cosa por un
hijo.

Muy en su rol patriarcal de cabeza de familia, Tom prohibe a su madre
volver al club y la amenaza con no dejarla ver al nifio si desobedece. Resigna-
da, Maggie se despide por teléfono de Miki, no sin antes dejar claro a su hijo
que no estd dispuesta a soportar mds faltas de respeto: «No me arrepiento de
lo que he hecho. No vuelvas a llamarme esa palabra».

Llegada a ese punto, Maggie ha perdido el miedo al qué dirdn. Se siente
orgullosa de lo que hace y no tiene motivos para avergonzarse de nada. Es
mds, decide dar una leccidn a sus presuntuosas e hipdcritas amigas. Cuando
éstas vuelven a preguntarle por su secreto, les contesta sin ningtin tipo de
pudor: «<Hago pajas a hombres». Ante el estupor de las demds, que la miran
escandalizadas, les explica su técnica y presume de tener «Jla mejor mano de-
recha de Londres».

Unos dias mds tarde, en la tienda del barrio, Maggie culmina su venganza
contra quienes la juzgan y critican a sus espaldas. Ante todos los presentes,
pone en evidencia a su amiga Jane, que durante afios fue amante de su difunto
marido, Trevor. Le dice que sabe todos los detalles de su relacién, y que inclu-
so estd al tanto de su gusto por los azotes.

Tras recuperar la armonfa familiar —que llega con la esperanza en la
curacién de Ollie— y hacer frente a todo lo malo que la rodea — sus miedos,
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la vergiienza y la hipocresia de sus vecinas—, a Maggie ya sélo le queda pensar
en su propia felicidad: regresa al club a buscar a Miki, que la recibe con un
beso.

CONCLUSION

En la linea del existencialismo, rina Palm ofrece una visién del trabajo sexual
como posible via de liberacién, independencia y empoderamiento de quienes
lo ejercen. Sin edulcorarlo ni hacer apologia del mismo, la pelicula muestra su
lado mds humano, en un intento de alejar el estigma social que se le atribuye.
No en vano, quienes lo ejercen son personas, con sentimientos y necesidades,
que merecen todo el respeto, pues nadie estd exento de tener que recurrir a él
por circunstancias de la vida.

Eso es precisamente lo que le sucede a Maggie. Una situacién extrema la
fuerza a entrar en un mundo por el que  priori siente rechazo. Sin embargo,
la experiencia y el conocimiento’ de las entranas del mismo la hacen cambiar
su percepcion, y le aportan mucho mds que la tan necesaria compensacién
econdmica.

Como todo empresario, Miki busca una rentabilidad econémica®, pero
el trabajo en «Sexy World» se ejerce con una cierta dignidad: el jefe dispensa
un trato correcto a las empleadas vy, si es necesario, éstas incluso reciben asis-
tencia sanitaria en el propio club, como sucede a Maggie cuando sufre una
lesién en el codo, como consecuencia de su actividad.

El ejercicio de una profesién tan denostada y estigmatizada no sélo sirve
a la protagonista del filme para empoderarse y rebelarse ante un entorno social
que la oprime, sino que, ademds, le permite experimentar sensaciones y senti-
mientos que hasta entonces no conocfa o que ya habia olvidado.

Maggie descubre la sororidad o solidaridad femenina —por parte de
Luisa, primero, y después, de su nuera—, algo realmente novedoso para
ella, teniendo en cuenta el tipo de mujeres que la rodean. Ademds, tras

3 Precisamente el desconocimiento estd en la base de muchos estereotipos e ideas preconcebidas, asi
como en la estigmatizacién de determinadas personas y actividades.

4 Tse es el motivo por el que despide a Luisa cuando sus servicios dejan de ser demandados por los
clientes; y ello, a su vez, provoca la ruptura de ésta con Maggie, a quien culpa de la pérdida de su
empleo.
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varios afios guardando la ausencia de un marido infiel, vuelve a encontrar el
amor junto a un hombre que la valora y la cuida.

Con todo lo dicho, no es nuestra intencién hacer apologfa de la prosti-
tucién ni presentarla como la mejor de las opciones posibles, sino m4s bien
llamar la atencién sobre el hecho de que, entre el blanco y el negro, los matices
son infinitos. Se trata de un fenémeno complejo, en el que intervienen per-
sonas, con sentimientos y motivaciones muy diversos; y, por tanto, antes de
demonizar o estigmatizar dicha actividad o a quienes la ejercen, es importante
conocer en profundidad todos los factores que en ella intervienen.
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ERIN BROCKOVICH, ACTIVISTA AMBIENTAL:
EL LENGUAJE EMPIRICO COMO HERRAMIENTA
DE PERSUASION

Mayra Casavilca Julcarima

Universidad Continental, Pert

«El abogado debe tener independencia y
capacidad de persuasién frente a su cliente»!

EMILIANO GARAYAR

La comunicacién es muy importante para transmitir nuestros mensajes y ser
comprendidos y lograr nuestras metas. En este articulo analizaremos cémo
una persona, a través del lenguaje, puede convencer a distintos tipos de perso-
nas o grupos de personas, sin importar el grado de instruccién.

1. ¢éQUE ES LA PERSUASION?

Segtin el Instituto Nacional de Estudios Politicos (2017), «la persuasién es un
propésito consciente de formar, reforzar o cambiar actitudes, creencias, opi-
niones, percepciones o conductas de alguna persona o personas, generalmente
es efectuada por otro individuo o grupo, esto es, consiste en influir sobre los
demds para hacerlos pensar de un modo determinado, rechazar algo o adop-
tarlo, o inducirles a realizar una accién determinada».

1 La persuasién es una herramienta ttil en el desempefio profesional de un abogado, en especial, en
la relacién del abogado litigante y su cliente. Cfr. GARAYAR, Emiliano (28 de junio 2016). MIRADA
360- Marketing para abogados. Recuperado de http://marketingparaabogados.eu/emiliano-gara-
yar-abogado-independencia/
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2. AMA DE CASA BUSCA TRABAJO

Durante el transcurso de nuestra vida, para la mayorfa de las personas, llega
el momento de encontrar una labor, ya sea trabajar para un tercero o para sf
mismos, a fin de lograr un sustento y solventar los gastos personales, de ser
el caso también los familiares, e incluso optimizar, segiin nuestros intereses,
cosas que para algunos pueden resultar banales, pero para quien decide son
importantes en diferente grado. Es en este contexto que encontramos a Erin,
personaje principal de Erin Brokovich, una mujer audaz (2000), pelicula ba-
sada en una historia real, dirigida por Steven Soderbergh y protagonizada por

Julia Roberts.

En la pelicula, advertimos yerros en los procedimientos —a decir verdad,
no tiene ninguno, todo es improvisado—, en el momento en que Erin preten-
de hacerse de una plaza laboral —en principio no calificada—; reiteradamen-
te, al tratar de conseguir su objetivo (encontrar trabajo, incluso algo de qué
sobrevivir porque su familia la espera en casa y no hay otra fuente de ingresos),
se desvia de €l al responder las preguntas a su entrevistador. Es probable que
la protagonista no estuviera preparada para presentarse como una persona
capaz para el empleo, pero si querfa conseguir trabajo con un médico, no
era necesario que mencionase conocimientos relacionados con otras dreas,
probablemente, el problema fue no centrarse en su objetivo.

David Garcia (2017), administrador del blog Cazatutrabajo, propone
algunos #ips que podrian ayudarnos a conseguir nuestro propdsito en una
entrevista de trabajo, considerada esta por la mayorfa como una de las fases
mds dificiles para obtener el puesto al cual nos presentamos. Como primer
punto tenemos /a preparacién, hace referencia a que debemos reunir infor-
macién sobre el lugar al cual nos estamos presentando, con la finalidad de
tener mds confianza; el cuidado de detalles es el segundo punto a considerar,
como, por ejemplo, el tono de voz, el lenguaje corporal, la coherencia en
las respuestas, entre otros; el tercer punto es determinar el valor como profe-
sional; el cuarto punto es ser conscientes de que nuestra actitud determina
nuestra altitud, y el dltimo consejo es que debemos practicar en otras en-
trevistas de trabajo reales, aun cuando no nos interese el puesto de trabajo
al cual se postula, porque ganamos experiencia con el solo hecho de haber
pasado por una entrevista.
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En el caso de Erin, hubiera sido recomendable que ella se preparase en el
primer y segundo puntos, y con mds énfasis en dar respuestas coherentes, las
cuales debieron estar relacionadas con el puesto de trabajo al cual postulaba.
Asimismo, debié reunir informacién acerca de la persona que iba a entrevistarla,
la empresa o los colaboradores del lugar en el que deseaba laborar. Como si fuera
poco, ademds de la situacién que la protagonista atravesaba en ese momento, es-
taba desempleada, tenfa carga familiar (tres hijos que mantener), muchas cuen-
tas por pagar, sin estudios universitarios, tiene un accidente automovilistico,
que podria considerarse el punto de partida de los logros laborales que alcanzé
en su vida, porque, gracias este suceso, conoce a Ed Masry, el abogado que lle-
varfa su caso de indemnizacién por los dafios que sufrié.

Posterior al proceso de indemnizacién, en el cual los jueces no le dan la
razén, y al no cumplirse sus expectativas econdmicas, Erin comienza a hacer
llamadas para encontrar algin empleo, el resultado es igual al anterior. ;Cudl
podria ser el problema?, si se supone que llamar es més ficil que se le otorgue
una entrevista para el trabajo; sin embargo, ella no lo consiguié.

¢La sinceridad podria ser la causa? Existen contraposiciones respecto a este
punto, para muchos especialistas en recursos humanos, debemos ser sinceros en
una entrevista de trabajo, tal como lo afirma Susana Ortiz (citada por Semina-
rio, 2016), consultora de Carreer Partners International, debido a que si se trata
de maquillar alguna verdad se puede caer en contradicciones y el entrevistador
se dard cuenta, y por lo tanto se le considerard al postulante una persona no
confiable. Con respecto a esto, existe otra posicidn, la cual indica que es posible
mentir para conseguir trabajo; por ejemplo, al responder con exageraciones en
nuestra entrevista, ya estamos mintiendo, pero es una mentira aceptable, debido
a que cuando buscas trabajo, ze vendes como profesional, es decir, debes dar a
conocer tus fortalezas de la mejor manera posible (Carnero, 2017).

A fin de conseguir una mejor remuneracién, otro aspecto en el cual es
frecuente mentir es respecto del sueldo; sin embargo, al final de todo ello,
es importante que la mentira no sea detectada. Por lo tanto, decir mentiras
depende de cada persona para conseguir un puesto laboral; no obstante, esa
persona debe tener la habilidad de ser consecuente y no caer en contradiccio-
nes para que no sea considerada una persona no fiable més adelante, ya que la
mayorfa de empresas busca personal de confianza.
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3. LA PROTAGONISTA CONSIGUE SU OBJETIVO POR PRIMERA
VEZ. ;A QUE SE DEBE?

Erin Brockovich conoce al abogado Ed Masry cuando acude al buffete de
abogados para que le ayuden a presentar una demanda contra el conductor
que impacté su auto en el accidente automovilistico, mientras ella se encon-
traba manejando. Masry toma el caso. En el proceso judicial, ella pierde por-
que no logra convencer al juez con su Teorfa del Caso. En este motivo se basa
Erin para exigirle un empleo a Masry.

Erin: Hay dos cosas que me molestan (...) que me ignoren y que me
mientan.

Masry: Yo nunca te menti.

Erin: Dijo que todo saldria bien. Y no es asi. Confié en usted.

Masry: Lo siento.

Erin: No necesito compasién, necesito un trabajo y ya lo busqué, pero
cuando se pasa 6 afios criando hijos nadie te da un trabajo.

sPuedes oir cada palabra o hablo demasiado rdpido para ti? (dirigiéndo-
se a una trabajadora del lugar que observaba la escena).

Masry: Lo lamento, pero tengo todo el personal necesario.

Erin: {Mentira! Si fuera asi, alguien devolveria la llamada de un cliente.
Soy inteligente, trabajadora y haré lo que sea. No me iré de aqui sin un
trabajo... (Suspenso)

Erin: (En voz baja) No me haga rogar. Si no resulta despidame.

Masry: Sin beneficios.

¢Como es que Erin logra conseguir empleo? ;Masry estaba obligado a
darle un trabajo?

El abogado Masry no estaba obligado a darle un empleo; si bien es cierto pro-
meti6 algo que no pudo cumplir, qué hubiera pasado si ganaba el caso, ;po-
dria Erin haber cuidado de sus hijos sin problemas? ;La indemnizacién seria
suficiente? o s6lo habria sido el monto necesario para poner las cosas al estado
anterior, es decir, la reparacién del vehiculo e incurrir con los gastos médicos
de Erin, lo cual no habria sido suficiente para poder cuidar a sus hijos, debido
a que no contaba con un sustento, no tenfa empleo.
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Para dar respuesta a la primera pregunta, Ferndndez (20006), en Arte
de la persuasion oral, identifica algunas cualidades que un orador debe tener
para persuadir al pablico. ;Erin habria cumplido con éstas? ;Cudles son esas
cualidades? Son las siguientes:

* [Inteligencia clara y penetrante: Hace referencia al don de vincular las ideas,
cuando estas se encuentran dispersas, con una idea bdsica, ademds de esco-
ger términos sencillos para el discurso.

* Sensibilidad: Indica que el orador no solo lleva ideas a sus discursos, sino
también la fuerza comunicativa y persuasiva de su sensibilidad, porque los
seres humanos también comprenden con el corazén.

* Imaginacién: Amplifica una idea nueva por las comparaciones, le comuni-
ca la luz de una imagen bella y oportuna.

* Memoria: Cuando tenemos un discurso preparado, es necesario tener una
buena memoria para desarrollarlo y concluirlo.

* La voz: Para que las palabras tengan el poder persuasivo, debe manejarse
una voz media, décil a las pautas, al silencio y a las inflexiones.

* Anbelo de expresion: Hace referencia a la necesidad del didlogo; sin embar-
go, es necesaria la disciplina al momento de hablar porque sin disciplina el
discurso se convierte en un palabreo.

Respecto de la primera cualidad, debemos considerar que en el discur-
so de Erin se evidencia una inteligencia clara y penetrante, debido a que
utilizé términos sencillos, y la idea central del didlogo con Masry era que
necesitaba trabajo y €l tenfa que dédrselo porque no habia cumplido con su
promesa. El uso de la sensibilidad es evidente, ella menciond a sus hijos, «...
cuando se pasa 6 afios criando hijos nadie te da un trabajo». La imaginacién
no la utiliza de la misma forma que las anteriores cualidades, considero que
no fue necesario porque al ser el didlogo ofuscado no era el momento de
hacer comparaciones.

Posiblemente hace uso de la cuarta cualidad, es probable que Erin haya
preparado su discurso, tenfa una idea central, ademds, durante la pelicula,
se evidencia que la protagonista posee una gran capacidad de memoria; la
voz que utilizé en esos momentos no fue la mds correcta, debido a que se
encontraba enojada porque no respondian a sus llamadas, estaba gritando,
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incluso ofendié a la secretaria del estudio. El anhelo de expresién si lo tenia;
sin embargo, al insultar a la secretaria, era evidente que Erin no contaba con
disciplina, la misma carencia que se observé en la primera entrevista con el
médico, porque daba respuestas salidas del contexto.

¢Como utiliza el lenguaje empirico?

«El lenguaje empirico es aquel que se aprende a comunicar con la experiencia
que te da la comunidad donde te desarrollas, sin necesidad de estudiar. Es el
lenguaje tradicional y tipico, con sus regionalismos, pronunciados con ciertos
tonos, y acentos»”.

Erin en su discurso anterior utiliza solo el lenguaje empirico, un lenguaje
comun, no técnico; a pesar de que ella se encontraba en una Firma de Aboga-
dos, no tuvo prejuicios al dirigirse a Masry, ni con ninguna persona de la firma.

Se desenvolvié de la misma forma en la que se desenvolvia en su casa,
s6lo que esta vez utilizé la presién y, en el dltimo momento, tuvo un pequefio

gesto de amabilidad.

4. SEGUNDA VEZ QUE CONSIGUE SU OBJETIVO, ¢éA QUE SE DEBE?
Persuadir o coquetear

La segunda escena en la que Erin persuade es cuando va a la Junta de Agua
Regional Lahontan para buscar unos registros de agua; alli ella utiliza sus
«encantos» con el encargado del lugar para que la deje ingresar a los archivos,
donde se encontraban los registros de agua.

En la p4gina web El Arte de la Estrategia, se menciona lo siguiente:

Segtin un estudio publicado por Cadbury's y realizado a 2000 britdni-
cas, las mujeres son muy conscientes de sus encantos y los utilizan en
su beneficio. Casi una de cada cuatro mujeres (un 25 %) admite que
suele coquetear para obtener regalos o descuentos en tiendas y bares y
no tienen reparo en flirtear con camareros y vendedores». Algo que no
es de extrafar dado los resultados que obtienen.

2 Respuesta Yahoo, por rosf. Consulta el 22 de abril del 2017.(https://mx.answers.yahoo.com/ques-
tion/index?qid=20090829181450AAK6YSS
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Segtin un estudio, llevado a cabo el afio pasado por investigadores de
la Universidad de California en Berkeley y la London School of Eco-
nomics, el adecuado empleo del coqueteo aumenta las posibilidades de
éxito en las transacciones comerciales hasta en un 33 %. Ademds, si se
utiliza la mezcla correcta de amabilidad, calidez e insinuaciones veladas,
las mujeres pueden obtener un beneficio sustancial a la hora de cerrar
un trato. Por ejemplo, a la hora de comprar un coche, la rebaja del
precio final podria llegar hasta el 20 %. (Blog www.elartedelaestrategia.
com/persuasion_comportamientos_atrevidos_mujeres.html)

¢Persuade o coquetea Erin al interactuar con el encargado de la Junta de
Agua Regional Lahontan? Segin el Oxford Dictionaries, coquetear es intentar agra-
dar y atraer a otra persona con medios estudiados y, generalmente, por mera vani-
dad. La diferencia entre persuadir y coquetear estd en que en la primera accién se
utilizan los «encantos» con un objetivo, se influye para que se piense de un modo
determinado, rechace algo o adopte, o se induce a que se realice una accién de-
terminada; mientras que en la segunda accién se utilizan los «encantos» sin algtin
objetivo. De tal forma, lo que Erin hace es persuadir utilizando, una vez mds, el
lenguaje empirico, ademds adapta el contexto a su forma de manejar las cosas.

5. TERCERA VEZ QUE CONSIGUE SU OBJETIVO

Erin consigue persuadir por tercera vez, cuando, luego de haber sido despedida
injustamente por Masry, ella logra que la vuelvan a contratar nuevamente con
un aumento de sueldo y beneficios. En esa escena negocian, pues Erin tenfa in-
formacién valiosa para él y ella necesitaba el trabajo. En esta escena, Erin maneja
la situacién —el trato— con un lenguaje simple, es duefia del escenario, lo cual
conlleva a que el abogado se contextualice al ambiente de Erin. Ella no necesita
adecuarse al contexto de la otra parte para persuadir, es al contrario.

6. CUARTA VEZ QUE CONSIGUE SU OBJETIVO

sQué tipo de oradora es Erin? Antes de responder nos haremos la siguiente
pregunta: ;La habilidad de un orador (que mueve la voluntad de los oyentes)
es innata o es aprendida? Segin Ferndndez (2006), una persona puede for-
marse para ser orador. Para responder seguiremos analizando las escenas en las
cuales resalta la capacidad de Erin para persuadir a las personas.
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En la cuarta escena, Masry y Erin se encuentra dialogando con unas perso-
nas, sus futuros clientes, y ella consigue que le firmen el contrato. Recordemos

el didlogo:

Esposo de Donna Jensen: Escuche Sr. Masry, si PG&E jugé con nues-
tra agua, ;por qué se molestarfa en decirnoslo a todos? ;Por qué no
conservarlo en silencio?

Masry: Para establecer un estatuto y limitaciones en un caso asi, solo
tienen un afio, a partir del momento en que oyen del problema para
entablar la demanda. Y PG&E pensé: Bien, sacamos al gato de la bolsa,
decimos que el agua no es perfecta, y si sobrevivimos el afio sin una
demanda, estaremos limpios para siempre.

Donna Jensen: Pero fue hace mds de un afio que nos dijeron.

Masry: No importa no los estamos demandando.

Erin: No, todavia.

Masry: Solo estamos usando la informacién para conseguir un buen
precio de compra por su casa y para ustedes una bonificacién retroacti-
va por su venta, asi PG&E atin queda bien ante los accionistas, porque
no estdn involucrados en una demanda fea, solo estdén comprando una
propiedad.

Tom Robinson: Aqui no dice nada, cudnto nos va a costar esto.

Masry: Mi tarifa es el 40 % de lo que ustedes reciban. (Un momento de
silencio y todos se miran las caras.)

Erin: Se cémo es que se sienten, la primera vez que of ese niimero, pensé:
«Tiene que estar bromeando», un 40 % caray!!!!

Masry: Erin ya.

Erin: Yo soy la herida y este sujeto se sienta en su escritorio y recibe casi
la mitad.

Masry: Erin, ya, por favor.

Erin: Pero entonces le pregunté cudnto gana si yo no recibo nada.
Masry: Entonces tampoco obtengo nada.

Erin: Ademds, ¢l cubre los costos; asi que entendi que él también corre
un riesgo. (Los clientes al terminar de escucharla, se convencen.)

Esposo de Donna Jensen: ;Tienes boligrafo?

Masry: Perfecto (y firman).
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En esta escena encontramos a una Erin tranquila, muy serena, alguien con-
fiable y amable, que refleja estar inmersa en el problema de sus futuros clientes.
Una vez mds logra persuadir a un grupo de personas a fin de que realicen lo
que ella quiere, la firma del contrato. Ella, al igual que el abogado, una vez mds,
utiliza el empirico, un lenguaje simple y comprensible para sus clientes.

Una de las cualidades del orador que resalta en esta escena es la imagina-
cién, porque Erin comunica su idea con un ejemplo propio, comparando su
situacion, y sus clientes se sienten comprendidos por ella, es por eso que logra
convencerlos de que firmen el contrato.

Analizando los tipos de oradores

Para Ferndndez (2006), existen cuatro tipos de oradores: ¢/ orador grifico, que
escribe su pensamiento; e/ orador visual, que ve su discurso; e/ orador auditivo,
que oye y el orador verbomotor, que habla su discurso.

El orador verbomotor es aquel que no escribe el discurso antes de pro-
nunciarlo; habla al mismo tiempo que piensan, y hasta pronuncia primero y
luego piensa; son oradores de preparacién mediata, es el tipo de orador que
busca ser. Como se mencioné anteriormente, para llegar a ser un verbomotor,
se puede trabajar en ello; Ferndndez (2006) recomienda expresear el discurso
interna y externamente, no recomienda escribirlo, ni memorizarlo, porque
esta técnica nos puede fallar si estamos nerviosos.

Por sus cualidades, se puede clasificar a Erin como una oradora verbo-
motor, en las escenas se visualiza que ella no escribe sus discursos, sino que lo
hace en medio de la situacidn; las ideas que usa son simples y las ejemplifica
con una parte de su vida para que las personas puedan sentirse comprendidas
y seguras de la decisién que van a tomar.

Erin logra comprender c6mo se sienten las personas en una determinada
situacidn y esa es otra habilidad en ella que fortalece su capacidad para persua-
dir. Un orador debe analizar a las personas con las cuales va a tratar, a fin de
conocer como se sienten o qué piensan sin necesidad de preguntarles cuando
estdn afrontando una determinada situacidn.

Por lo tanto, un orador debe ser empdtico con las personas que se relacio-
na.~;Qué significa ser una persona empdtica? Para Villela (2014)
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Ser empdtico es cuando te afectan las energias de otras personas, y
tienes una capacidad innata de sentir intuitivamente y percibir a los
demds». Ratifica «Ser empdtico, es mucho mds que ser muy sensible
y no se limita sélo a las emociones. Los empdticos pueden percibir
sensibilidades fisicas e impulsos espirituales, asi como simplemente
saber las motivaciones e intenciones de los demds. [...] No es un rasgo
que se aprende. Estds siempre abierto, por asi decirlo, para procesar
los sentimientos y la energfa de las otras personas, lo que significa que
realmente sientes y, en muchos casos, cargas con las emociones de los
demds.

Siendo asi, la empatia es una caracteristica que se recomienda tomar en
cuenta en una entrevista del abogado litigante con su cliente, con la finalidad
de que el profesional pueda distinguir entre sus propios fines e intereses con
los del cliente; visto de esa forma, para el abogado, las ganancias de llevar un
proceso deberfan de estar en segundo plano y darle mayor énfasis a la situa-
cién que atraviesa el cliente. ;En qué medida el abogado deberia ser empdtico
con su cliente? Zusman Tinman (2012) indica que la mejor manera de ser
empdtico es practicando la escucha activa, lo cual es una atencién comprome-
tida con el cliente.

7. QUINTA VEZ QUE CONSIGUE SU OBJETIVO

La quinta escena en la cual Erin vuelve a persuadir, es aquella en que le
menciona a Masry la posibilidad de plantear una demanda por los proble-
mas de salud de los vecinos, y no quedarse solo en lo relativo a la cuantia
del pago de sus inmuebles; su jefe se niega, él considera que el bufete no
puede abarcar un tema tan complicado y en contra de una enorme corpo-
racién, ademds tendrian que hacer enormes desembolsos econémicos para
pagar a toxicdélogos y gedlogos. Erin insiste y utiliza la sensibilidad, Masry
se compromete a ocuparse del asunto sélo si ella encuentra todas las prue-
bas referidas a los 11 afectados que tienen hasta ese momento.

Acontecimiento memorable

Una escena memorable es aquella en la que los abogados de PG&E (San Fran-
cisco) solicitan negociar con el abogado Masry, y este acude a la negociacién
con dos abogados mds (trabajadores de su Firma) y Erin; con el objetivo de
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no sentirse intimidado y poder encontrarse al mismo nivel de los abogados
de PG&E.

Los abogados de PG&E tratan entonces de negociar, ofreciéndoles
20 millones de ddlares, cifra que Masry y Erin rechazan, pues tal canti-
dad era irrisoria para todos los afectados, y no serviria para arreglarles sus
problemas y compensarlos al mismo tiempo. En esta escena Masry y sus
acompafantes evitan ser persuadidos y la estrategia adoptada es muy cé-
mica; sin embargo, da resultado, no se intimidan. ;En que podrian haber
fallado los abogados de PG&E? Fallan, por un lado, al ofrecer un pago de
20 millones de ddlares y considerar que es un monto suficiente, con ello
dan una imagen de insensibilidad, y, por otro lado, los abogados al parecer
no conocfan bien el tema o desconocen los perjuicios que la empresa habia
ocasionado a tantas personas de dicha localidad. Desde el inicio, ademids,
los abogados de PG&E crefan que tenian la razén, y que estaban mds
capacitados que los otros, por lo tanto, no se preocuparon en analizar un
poco la postura de la otra parte, algo que los perjudicé porque supieron
qué estrategias adoptar para negociar y llegar a un acuerdo para que no se
continde con el proceso.

8. SEXTA VEZ QUE CONSIGUE SU OBJETIVO

PG&E acepta el arbitraje voluntario y vinculante y estd dispuesto a pagar
una cifra entre los 50 y los 400 millones; para hacer efectivo el pago, requie-
re que por lo menos un 90 % de los afectados esté de acuerdo.

Erin logra persuadir una sexta vez, logra conseguir las firmas del 100
% de los afectados; esto se debe a su calidez con las personas, porque para
las personas ella es alguien confiable. Se presenta como una persona comun,
les comenta que no es abogada, esto les da mayor confianza a las personas;
de ello se desprende que la imagen que tienen las personas de un abogado
es que estos no son confiables, debido quizd a la actitud de la mayoria de
abogados, un ejemplo de ello es la secretaria del Sr. Potter, firma aliada del
Estudio de Masry. La abogada es fria y demasiado profesional, utiliza un
lenguaje técnico, esto no permitié que las personas confiasen en ella; su
comportamiento es muy diferente al de Erin, quien es amistosa y se expre-
saba con palabras simples (lenguaje empirico).
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CONCLUSIONES

Durante las seis escenas descritas anteriormente, Erin resalta su habilidad de
oradora con una caracteristica comun en todas las escenas: para persuadir
utiliza el lenguaje empirico, un lenguaje simple, cotidiano, producto de las
experiencias vividas.

El lenguaje empirico es necesario para que ella sea comprendida por su
publico. Cuando se encontraba en escenarios distintos, como en la firma de
abogados, es decir con profesionales, ella también hacia uso de este lenguaje
porque no era abogada. Lo que demuestra que nunca buscé ser una profe-
sional en derecho o imitar a un abogado.

Sin embargo, cuando Erin no se encontraba en contexto, cambiaba la
situacién a su contexto, es decir ese ptblico se acoplaba a ella. Muy diferen-
te a lo que la mayorfa de personas hacen, buscan adaptarse a un contexto
profesional que no es el suyo, aun cuando no pertenezcan a él, demostran-
do asi que son influenciables. Erin demuestra ser independiente, tiene su
propia posicién, busca ser aceptada por los demds utilizando la persuasion.

Erin, al utilizar el lenguaje empirico, lo hace porque no era abogada y
necesitaba relacionarse con personas que tampoco eran abogado, eran clien-
tes; por lo tanto, un abogado debe diferenciar contextos. Segtiin Perelman
y Olbrechts-Tyteca (1989), los lugares designan las ribricas bajo las cuales
pueden clasificarse los argumentos, estos lugares los clasifica de acuerdo a la
importancia que ponen los auditorios en ellos, como, por ejemplo, los lu-
gares de cantidad, la cualidad, el orden, lo existente, la esencia y la persona.
Los mds resaltantes son los lugares de cantidad y calidad; definen a los pri-
meros como lugares comunes que afirman que algo vale mds que otra cosa
por razones cuantitativas; en cambio los lugares de cualidad son aquellos
que rechazan lo comun, la costumbre, cuestionan lo aprobado por la ma-
yorfa. Por lo tanto, de acuerdo al lugar en el cual nos encontremos, nuestro
argumento debe ser eficiente para el auditorio al cual nos dirigimos; para
Erin, utilizar el lenguaje empirico en sus argumentos fue lo mds éptimo,
debido a que su auditorio eran sus clientes.
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LA SAL DE LA TIERRA: TRABAJO, GENERO Y CINE

Alba Garcfa Torres
Universidad Complutense de Madrid, Espafia

«As a Woman, I have no country.
As a Woman, I want no country.
As a Woman, my country is the whole world»

VIRGINA WOOLF

1. SOBRE LA PELICULA LA SAL DE LA TIERRA

La sal de la tierra (EE.UU, 1954) es una pelicula emblemdtica —dirigida
por Herbert J. Biberman— sobre la lucha por la defensa de los valores de-
mocrdticos. Constituye un ejemplo del mejor cine social realizado durante
el siglo XX y muestra como pocas la fragilidad de los derechos fundamenta-

les ante determinadas decisiones politicas y situaciones sociales (Argiielles,
2008,.

La pelicula estd ambientada en el Nuevo México de los afos cincuen-
ta, concretamente en la localidad de Silver City, donde se produjo una gran
huelga en una de las minas de zinc. El rodaje, que se realiz6 entre Bayard,
Silver City, Grant Country (México / EE. UU.) y Los Angeles (California),
estuvo marcado por numerosos obstdculos, incluyendo la oposicién armada
del gobernador de Nuevo México e, incluso, la deportacién de la actriz prota-
gonista —Rosaura Revueltas— quien tuvo que realizar de manera clandestina
las tomas que faltaban.

Representa las restricciones de la libertad de expresién, de la igualdad
de oportunidades y, en definitiva, la dignidad de todas las personas, tanto
delante, como detrds de las cdmaras. Su estreno coincidié en plena «Caza de
brujas», en una época en la que no existia libertad de expresién en la sociedad
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norteamericana, por lo que su visionado estuvo prohibido hasta 1965 por
considerarse subversiva. En 1953, tanto el director (Herbert J. Biberman),
como el productor (Paul Jarrico), el guionista (Michael Meredith), el compo-
sitor (Sol Kaplan) y alguno de los actores (Will Geer) estaban incluidos en la
lista negra de Hollywood creada por el Comité.

La sal de la tierra narra el modo de vida de los mineros chicanos en Nuevo
México, quienes vivian en condiciones infrahumanas, sin derechos laborales,
y segregados de forma racial respecto de los mineros anglos, cuya situacién,
tanto en lo relativo a las condiciones de trabajo, como a las condiciones de
vivienda y salubridad, eran menos beneficiosas. La pelicula superpone la his-
toria colectiva y la personal, ya que si bien la narracién la realiza en primera
persona Esperanza (Rosaura Revueltas) sobre su situacién familiar, y la de su
marido Ramén (Juan Chacén), nunca pierde de vista el plano colectivo.

El filme comienza al producirse un accidente de trabajo en la mina, lo
que precipita la decisién de los trabajadores de convocar una huelga, ya que
consideran que la situacién a la que se exponen diariamente no solo es peli-
grosa, sino discriminatoria respecto de los mineros anglos, ya que el accidente
se ha producido por las condiciones en las que ellos deben acceder a la mina,
que supone el trabajar solos, exigencia que no se impone al resto de los mine-
ros que siempre descienden en parejas.

La primera parte de la pelicula se centra en el conflicto laboral propia-
mente dicho y representa un ejercicio de unién y de lucha colectiva. Asi, se
relata el desarrollo de la huelga y las tensiones existentes entre los trabajadores
y la empresa, la cual se apoya en las autoridades de la regién para tratar de
impedirla. La escalada de tensién y violencia del conflicto finaliza con la pro-
hibicién de la huelga y de los piquetes. Tras esta nueva restriccién parece que
los trabajadores deben renunciar no solo a la huelga, sino a todas sus reivindi-
caciones laborales y a cualquier posibilidad de mejora. En estas circunstancias
se produce una tensa reunién en el sindicato sobre las vias de actuacién que
adn persisten, sin que se encuentre una salida que les permita seguir en la lu-
cha sin vulnerar la nueva normativa, en definitiva: han perdido.

Sin embargo, por primera vez en la historia del sindicato, las mujeres acu-
den a la reunién, primero en silencio, y luego, abandonando el segundo plano
en el que se encontraban hasta ese momento, se erigen como la solucién, al
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proponer seguir ellas con la huelga y los piquetes, ya que la prohibicién solo
alcanzaba a los mineros. La propuesta es aceptada, aunque no sin recelo, por
parte de los trabajadores.

La nueva estrategia resulta tan efectiva que desborda las previsiones de la
Policia y de la empresa, que acaban encarcelando a todas las mujeres, tratando
con esta accién de debilitar la nueva unidad que se ha creado entre ellas. Du-
rante el transcurso de la huelga de las mujeres, y la posterior encarcelacién, los
hombres deben ocuparse de las tareas del hogar y de los hijos y es solo enton-
ces cuando comprenden la dureza de las condiciones en las que trabajaban en
el hogar las mujeres, y se arrepienten de no haber incluido en sus reivindica-
ciones iniciales mejoras sanitarias, como el abastecimiento de agua corriente,
que habfan despreciado y desestimado como «una cuestién femenina», que
debia aplazarse en las reivindicaciones exigidas a la empresa.

La sal de la tierra, por tanto, contiene un doble mensaje: de unién y de
igualdad, y es un claro homenaje a la lucha por los derechos humanos. En
este sentido, La sal de la tierra se puede contraponer a la Ley del silencio (On
the waterfront, titulo original) que fue estrenada el mismo afo y que se con-
virtié en un gran éxito al tener un claro tono antisindical. La ley del silencio, a
diferencia de La sal de la tierra, nos presenta a un «héroe» individual (Marlon
Brandon) que se enfrenta al jefe del sindicato corrupto para defender al «po-
bre trabajador», con un mensaje claramente individualista y antisindical.

2. LOS DERECHOS SOCIALES COMO INSTRUMENTO DE EMAN-
CIPACION

La sal de la tierra plantea una de las grandes «victorias» de la lucha colectiva y
sindical, que no es otra que la evolucién de los derechos sociales, que inicial-
mente eran considerados delitos, y reprimidos con dureza, hasta su recono-
cimiento como derechos fundamentales, y ejes vertebradores de los actuales
Estados sociales, democrdticos y de Derecho.

La regulacién y codificacién de la cuestién social ha sido un proceso
lento, que finalmente se ha fraguado en dos modelos juridico-politicos dife-
rentes. El primer modelo se decanta por la negativa de «constitucionalizar»
lo social, ya sea bajo la forma de derechos, ya sea como objetivos o deberes
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estatales. El ejemplo mds importante de este modelo sigue siendo el constitu-
cionalismo norteamericano, donde los derechos colectivos y de indole social
no se recogen en el texto constitucional.

Adin asi, hubo una frustrada tentativa de insertar en la Constitucién un segun-
do Bill of Righrs, relativa a los derechos sociales. Esta propuesta fue idealizada por
Franklin D. Rooselvet en su famoso discurso de 1944 State of the Union Adpees.
En este discurso, considerado por algunos como el mds importante del siglo XX,
Roosevelt propuso que todo ciudadano norteamericano tuviera asegurado, entre
otros, el derecho a un empleo adecuado y retribuido, el derecho a una remunera-
cién suficiente que asegure el acceso a la alimentacién adecuada, al vestuario y al
ocio, el derecho a una vivienda digna, el derecho a la asistencia médica, el derecho
a la seguridad social (contra los riesgos de la edad, las enfermedades, los accidentes
y el desempleo) y el derecho a una educacién adecuada (Wolfang, 2010: 42).

A pesar de que esta idea no llegara a ser una realidad, si que se produjo
una codificacién parcial de la cuestién social en el 4dmbito del Derecho nortea-
mericano, donde, especialmente a partir del denominado New Deal, existe una
legislacién en materia de libertad sindical, derechos laborales y seguridad social.

El segundo modelo es el de la constitucionalizacién de los derechos so-
ciales, cuyo exponente mds representativo es la Ley Fundamental de Bonn, que
contiene una cldusula general de «socialidad», afirmando que la Republica
Alemana es un Estado social y democrdtico de Derecho, sin que exista nin-
guna relacién de jerarquia previa entre los pilares. En otras palabras, en esta
construccidn juridica, lo social estd al mismo nivel constitucional y politico
que la propia concepcién democrdtica, sin que la configuracién y vertebra-
cién nuclear del propio Estado pueda producirse prescindiendo de los dere-
chos sociales.

Esta concepcién de los derechos sociales ha llevado a algunos autores a
afirmar que, en la actualidad, estos solo pueden ser concebidos como un tipo
de derecho fundamentales, no siendo correctas las posiciones que pretenden
excluirlos de esta categoria (Peces, 1999: 61). El concepto de derechos hu-
manos se identifica con aquellas prerrogativas y reconocimientos cuyo fin es
favorecer en la organizacién de la vida social, el protagonismo de la persona
para que pueda desarrollar plenamente las virtualidades de su condicién y
dignidad humana (Peces, 1999: 61-62). Los derechos, junto con los valores
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y los principios, forman parte del contenido de la justicia de una sociedad
democrdtica moderna, y tienen como objetivo tltimo que todas las personas
puedan alcanzar el mdximo nivel posible de humanizacién en cada momento
histérico. Por estas razones, los derechos sociales deben ser incluidos en esta
categorfa, ya que son medios que permiten el desarrollo mdximo de la digni-
dad personal, al favorecer la libre toma de decisiones en todas las esferas de la
vida, tanto a nivel intimo o familiar, como a nivel profesional.

Sin embargo, esta conceptualizacién de los derechos sociales, asi como la
propia invocacién de la lucha obrera, es criticada por algunos autores al enten-
der que perpettia un andlisis fraccionado de la realidad, que solo se centra en
la situacién de los trabajadores de occidente y mantiene una invisibilizacién
de las condiciones dominantes en los paises del Tercer Mundo, y respecto del
trabajo de las mujeres, limitdndose, por ende, al trabajo capitalista-industrial
propio de los paises desarrollados. Esta categorizacién implica, a su juicio,
ignorar la divisién internacional del trabajo, ya que fuera de esta categoria
homogeneizadora se encontraria «el centro silencioso o silenciado» de un cir-
cuito marcado por una violencia epistémica: los hombres y mujeres de un
campesinado analfabeto, las tribus, los mds bajos estratos del subproletariado
urbano (Spivak, 1998: 2y 15).

En este sentido, la produccién de un sujeto «de los trabajadores», como
concepto uniforme, solo es posible dentro de las ideologfas del Estado-nacién
de los paises desarrollados. La reproduccién de la fuerza de trabajo requiere
no solo de una reproduccién de sus habilidades, sino también, al tiempo, de
una sumisién a la ideologfa dominante, asi como de la habilidad para mani-
pular por parte de los agentes de la explotacién y de la represién, de modo tal
que también la provean para afirmar la dominacién de la clase superior en la
palabra y por la palabra, quedando la supuesta conquista de derechos en un
modo mis sutil, pero igualmente impuesto, de dominacién y sumisién a los
criterios de la clase poderosa (Spivak, 1998: 4).

3. LA CUESTION FEMENINA: LA IGUALDAD DE GENERO

La sal de la tierra plantea, ademds, la cuestién de la discriminacién, mds con-
cretamente, el problema de la «doble discriminacién». En un primer estadio,
se pone de manifiesto la discriminacién de los obreros mexicanos frente a
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los trabajadores «anglo». Es, esencialmente, un problema de discriminacién
racial. También se englobarfa en este primer estadio de la discriminacién (o de
discriminacién simple) aquella que sufren las mujeres «anglo» respecto de sus
maridos, conformando asf la discriminacién de género.

Sin embargo, la pelicula representa de una manera clara el problema de
la doble discriminacién, que es aquella que sufren las mujeres mexicanas res-
pecto de los «anglos» (ya sean hombre o mujeres), pero también respecto de
sus propios maridos, de los hombres «chicanos».

Esta situacién de doble discriminacién (incluso a veces se habla de
triple: racial, de género y econémica) dio lugar a lo largo de los anos sesenta
a la creacién de un nuevo activismo sobre el reconocimiento y la identidad
de las mujeres «chicanas» en los Estados Unidos. La aparicién y expansién
de este nuevo movimiento se explica por el creciente nimero de mujeres
extranjeras en Estados Unidos, y por la precaria situacién en las que estas
sobreviven, generdndose en distintos lugares del pais la denominada «dids-
pora chicana», principalmente en la frontera con México y en la Ciudad de

Los Angeles.

El ndmero de mujeres migrantes en los Estados Unidos crece en estos
afios debido, principalmente, a dos fenémenos, por un lado, la inmigracién
que se produce desde los paises del sur y, por otro lado, por la modificacién
de fronteras entre ambos paises a raiz del Tratado de Guadalupe (firmado en
1848), lo que conllevé que parte del territorio mexicano fuera considerado
tierra estadounidense a partir de esa fecha.

Como mujeres, empezaron participando en la vida social del mismo
modo que otros grupos del Tercer Mundo en los Estados Unidos, trabajaron
con las mujeres «anglo» en la necesidad de definir su posicién en una sociedad
construida con valores masculinos. Asi, algunas reivindicaciones era compar-
tidas con las mujeres blancas (la necesidad de guarderias, de igualdad de opor-
tunidades, el derecho al aborto). Sin embargo, la participacién en los grupos
de mujeres blancas les enseid que muchos «items» de su agenda no eran «
priori compartidos por aquellas. Las chicanas se encontraron con el racismo,
la ignorancia y el desprecio al bilingiiismo y a la «bicultura» por parte de las
mujeres blancas (Sdnchez, 1985).
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La cuestién de la doble discriminacién no solo tuvo reflejo en el movi-
miento politico, sino que también fue recogida y visibilizada en la literatura
de la época, especialmente en la poesia. Cabe citar como ejemplo, el poema
de Leticia Herndndez, del afio 1971, titulado Mujer, que dice asi: «Mujer,
piel canela, ojos negros/ Mujer, que eres México/ Mujer, Madre, esposa, tra-
bajadora/ Mujer que has sufrido a la manos del /gabacho, y peor, a las manos
de tu hombre./ Mujer, valiente y luchadora que nunca has/ dejado el lado de
tu hombre,/ Mujer Chicana, eres tu (sic) la espina de nuestra/ Raza/ Mujer
chicana has perdonado las injusticias/ de los hombres/ jDespierta!/ Despierta,

y lucha por tu libertad» (Herndndez, 1997: 109).

La discriminacién, tanto la racial como la de género, plantea —y asi se
entre deja ver en el filme— que la relacién hombre-naturaleza es una esen-
cia artificial, dirigida a los objetivos que su inteligencia y razén le hacen ver
como deseos necesarios. Asi, la constituciédn de las referencias comunes en la
sociedad no son nunca neutras. Por citar un ejemplo, la «unidad de muchos»
—de la que hablé Hegel— no es la unidad de todos y todas, ya que se hace
una construccién histdrica desigual sobre el género, que sittia en una posicién
diferente a las mujeres y hombres en esa unidad de muchos.

La identidad de las mujeres a lo largo de la Historia se ha construido a
través de lo que Simone de Beauvoir llamé «la alteridad»'. En este sentido, £/
segundo sexo comienza diciendo: «No se nace mujer, se llega a serlo» (Beauvoir,
2005: 3). Esta idea pretende trasmitir que el género es una construccién cul-
tural sobre el sexo, y, por tanto, no existe la esencia femenina, algo caracteristi-
co de la mujer como tal. Este «llegar a ser» estd condicionado por una sociedad
y una cultura que ha ido adjudicando a las mujeres el estatutos de «otra»; se
define no como elemento propio, sino por contraposicién al elemento domi-
nante: la que no es vardn, la que no es blanca, la que no es heterosexual, etc.

Esta situacion se refleja claramente en La sal de la tierra, en la que Rosario
y su compaiiero son relegados siempre respecto de los hombres «anglo» y sus

1 Simone de Beauvoir toma esta categorfa del propio Hegel, quien la acufia en «la fenomenologfa del
espiritu» para referirse a la situacién de los los esclavos. El concepto de «otro» o de «alteridad» no
es utilizado exclusivamente por Hegel, asi otros autores hablan de la violencia epistémica de largo
alcance y heterogénea para constituir al sujeto colonial como el «otro». Véase Foucaurr, Michel
(1972). Histoire de la folie i '4ge classique, Paris, Gallimard, y Sprvak, Gayatri Chakravorty (1998).
«;Puede hablar el subalterno?», Orbis Tertius, 111, p. 13.
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mujeres. Recordemos que ellas si tenfan mejoras sanitarias y de salubridad en
las casas, pero también respecto de los propios hombre mexicanos, ya que no
se les permitia acudir al bar que ellos frecuentaban, ni asistir a la reuniones del
sindicato, y se formé una inicial oposicién a su participacién en la lucha y en
la huelga. Su papel se construye en todo caso por contraposicién a las clases
mds dominantes en una escala claramente jerarquizada: Hombres blancos,
mujeres blancas, hombres mexicanos.

Esta misma situacidn se puede observar en filmes mds recientes, como
Pan y rosas (titulo original: Bread and Roses, del afio 2000, dirigida por Ken
Loach), en el que se narra la situacién de precariedad laboral —y la posterior
sindicacién y huelga— de los trabajadores de limpieza de varios de los edificios
mds importantes de los Angeles. La citada pelicula, al igual que ocurrfa en La
sal de la tierra, evidencia la doble discriminacién, haciendo un especial hincapié
en las diferentes condiciones laborales entre los trabajadores extranjeros y los
obreros blancos, con una especial visibilizacién de la vulnerabilidad que la
mujer chicana adn sufre, tanto en el trabajo como en el dmbito doméstico, en

los albores del siglo XXI.

4. SOBRE LA IDENTIDAD Y EL RECONOCIMIENTO

La construccién de la identidad femenina, a través del concepto de la alteri-
dad, conlleva que se repitan y se transmitan a través de las generaciones los
roles de género propios de una sociedad heteropatriarcal y androcéntrica. Si
bien en el filme estudiado parece que, a pesar de las resistencias iniciales, se
rompen esas barreras que dividen al grupo mexicano, participando toda la
poblacién por igual en la toma final de decisiones, asi como en la lucha y en
la resistencia frente a los ataques de la autoridad «anglo», como se observa en
la escena final cuando entre todo el pueblo, con ayuda de hombres y mujeres
de otros pueblos vecinos, logran parar el desahucio de la casa de Rosario y
Ramén, posteriores experiencias cinematogréﬁcas ponen en evidencia que es
solo una excepcién.

El mantenimiento de la separacién por géneros, la identidad y el reco-
nocimiento con un ideal patriarcal de mujer sigue estando muy presente en el
estadio actual, con mayor fuerza si cabe en aquellas poblaciones migrantes del
sur que habitan en los Estados Unidos, en concreto, en la denominada didspo-
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ra chicana. Esta reiteracién de roles arcaicos y arraigados en el subconsciente
colectivo se evidencia de una manera magistral en la pelicula Las mujeres de
verdad tienen curvas (titulo original The real women have curves), que narra
la historia de Ana, una joven de origen mexicano, que vive con su familia en
Los Angeles. Ana acaba de terminar el instituto y es una alumna aventajada
con posibilidades de ser aceptada en una buena universidad, idea que no agra-
da a los miembros de su familia, en especial a su madre. La madre de Ana,
Carmen, trabaja en el taller de textil de su hija mayor, Estela, junto con otras
mujeres de origen mexicano. Durante las vacaciones de verano, y mientras se
decide si Ana ird o no a la universidad, ésta empieza a trabajar con ellas.

El filme presenta un problema que ain no estaba presente en La sal de
la tierra, las diferencias que surgen entre las mujeres integrantes de la primera
y de la segunda generacién de la didspora mexicana en los Estados Unidos?,
contraponiendo a lo largo de toda la pelicula las posiciones de Ana y Carmen,
a pesar de los esfuerzos de Ana por integrar las dos realidades a las que perte-
nece. Las controversias entre ambas protagonistas van a girar en torno a tres
pilares fundamentales: La familia, la belleza y la sexualidad.

Para Carmen, la familia debe regirse por los pardmetros tradicionales. La
aspiracién principal en la vida de una mujer debe ser contraer matrimonio y
todo lo que haga debe ir orientado a ello. Por eso su discurso en torno al resto
de los campos de la vida estard mediatizado por esta premisa inicial, lo que
implica una concepcién de la educacidn, de la belleza y de la sexualidad ins-
trumentalizada hacia la necesidad de tener un marido. Bajo esta concepcidn,
el hecho de que una mujer se quede soltera es un fracaso personal y familiar
de primer orden, por eso siempre se lamenta que su hija mayor se haya que-
dado soltera, y no quiere que le pase lo mismo a su hija menor Ana, llegando
incluso a colocar un San Antonio para que le ayude a conseguir un buen
hombre. La influencia de la religién catdlica va a tener un peso importante en
la configuracién de las entidades de ambas generaciones, ya que la mayor o

2 Esta diferencia intergeneracional en la poblacién de las didsporas es un fenémeno habitual y se pone
de manifiesto en el cine y en la literatura de todas las comunidades migrantes. A modo de ejemplo,
puede citarse Nuyor/islas de Chiqui Vicioso que es un buen retrato de la situacién de la didspora cari-
befia en New York,y que refleja también la diferente manera de comprender el mundo de las migrantes
de primera y segunda generacién. En este relato su protagonista, Ramona, cuenta las diferentes mane-
ras de entender la raza y el matrimonio entre ella y su hija.
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menor presencia condiciona e influye la manera en que cada una va a entender
la familia y la sexualidad.

Carmen representa, de manera simbdélica, México. No solo porque sus
principios y su manera de entender la realidad suponen la encarnacién de la
cultura mexicana, sino también de una manera mds dindmica, ya que es el
personaje que mds lazos mantiene con el pais de origen, y no solo a través de
su educacién, sino también de una manera mds invisible mediante la construc-
cién del ideario de la nacién en su dia a dia. El ideal de mujer que construye
Carmen, y que es indisoluble de la identidad mexicana, es el de la Virgen de
Guadalupe, como mujer pura, cristiana y madre sacrificada, que en su cultura
se contrapone a la representacién de la mujer fatal encarnada histéricamente
en la figura de «la Malinche», amante de Herndn Cortés, categorizada siempre
como una mujer libre e independiente, muy denostada en la cultura popular,
siendo utilizado su nombre, incluso, como sinénimo de «puta».

La identidad nacional en la didspora mexicana en Los Angeles, y, sobre
todo, en el colectivo femenino®, se construye en gran medida a través de la
recepcién de la televisién mexicana, principalmente, mediante las telenovelas.
La pelicula contiene una escena que puede resultar anecddtica, pero que, sin
embargo, tiene mucho que decir sobre esta construccién: Ana y Estela regre-
san a casa después de trabajar, y su madre estd viendo una telenovela. Carmen
les dice lo interesante que hubiera sido que pudieran haberla visto, ya que la
protagonista se ha enamorado de un hombre que no le conviene, que la ha
dejado embarazada, y desoyendo a su madre se ha fugado con él. En plena
huida se asoma por la ventanilla y un autobus que pasa le corta la cabeza. Car-
men utiliza el relato para insistirle a Ana sobre la necesidad de que las jévenes
obedezcan a sus madres, ya que todas estas desgracias no le habrian pasado a
la chica si le hubiera hecho caso a su madre.

3 El dato de mayor consumo de telenovelas por parte de las mujeres se extrae de entrevistas realizadas
durante el periodo de abril de 2001 a abril de 2002, en los Angeles, California, con dos estrategias
metodolégicas: grupos de discusién y entrevistas cualitativas. En estas se ha reflejado que la mujeres
mexicanas jévenes (entre 18-20) y las adultas (entre 30-45) con independencia de los afios que
lleven en el pafs y con un estrato econémico medio ven «siempre o frecuentemente» telenovelas
en television, frente a los hombres jévenes y adultos, de nivel econémico bajo, que sélo lo ven con
frecuencia. Véase URIBE ALVARADO, Ana B. (2005). «México imaginado. Recepcién cultural, teleno-
velas e inmigrantes». Estudios sobre las culturas contempordneas. Afio/vol. X1, nim. 21, p. 18.
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Este pasaje tiene la importancia de ilustrar la manera en la que la recepcién
de las telenovelas mexicanas influye en la vida de las inmigrantes. Ya que las
novelas, asi como otros formatos comunicacionales, estén participando en el
campo semidtico de imagen que representa a la nacién, metaférica o metonimi-
camente. Estas se nutren de elementos culturales propios del pais donde fueron
producidas: se construye cierto «estilo nacional», y asf participan en el resurgi-
miento de ciertos elementos caracteristicos de la construccién y definicién de la
identidad nacional. Los contenidos en la narrativa audiovisual de la telenovela
promueven el cardcter simbélico de y alrededor de la nacién (Uribe, 2005: 14).

En las telenovelas mexicanas se reproduce la idea de familia nuclear
como modelo social, se recurre a la religién catédlica y al culto guadalu-
pano como credo central en las historias, existiendo una tendencia al uso
del melodrama en el estilo narrativo. En la historia de la industria cultural
mexicana, el melodrama ha ocupado un lugar medular. Asi «la experiencia
migratoria yuxtapuesta con las imdgenes y la velocidad de informacién ca-
racteristicas de la industria medidtica dard lugar a la creacién de la esfera
publica en la didspora» (Uribe, 2005: 16). lo que llevard a que esta tendencia
a la dramatizacién también esté presente en Carmen, quien vive para las
historias —en sus propias palabras— y para quien las historias son su vida,
pero no solo las televisivas, sino también las reales, como queda claro en los
pasajes en los que vuelve al taller con los chismes del mercado.

Esta influencia la lleva a exagerar siempre sus males, a quejarse siempre de
sus hijas e incluso a fingir un embarazo, lo que impide que sea tomada en serio
por los miembros de la familia, lo que conlleva que en la actitud de Carmen se
vea, una vez mds, la representacién del México imaginado a través de su pro-
duccién televisiva. Esta tendencia de asimilar el melodrama con algo ajenoy alo
que no se quiere pertenecer se pone de manifiesto cuando Ana se queja a Estela
por tener que empezar a trabajar con ella y no poder ir a la universidad (My /ife
is over) y Estela le recrimina que es igual que su madre, igual de tragedias y de
melodramdticas.

Otra de las constantes en la pelicula es la obsesién de Carmen porque
Ana adelgace. Siempre le dice que si adelgazara serfa preciosa y que estando
tan gorda no va a encontrar nunca un marido. La imposicién de unos cdnones
de belleza encierra dos estrategias de sometimiento distintas. Por un lado, se
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educa a las mujeres en la creencia de que es necesario responder a un patrén
de belleza para poder ser mujeres atractivas y deseables como esposas, ya que
su Unica meta en la vida es conseguir casarse.

Esta forma de control sobre el cuerpo de las mujeres resulta tan expli-
cita, tan burda, que en nuestras sociedades actuales permite una reaccidn,
casi inmediata, por parte de quien la sufre. Es posible que en los colectivos
migrantes siga apareciendo de una manera tan obvia porque el orden social de
origen es mds tradicional y se impone a sus hijas intentando perpetuarlo en el
pais de acogida, pero estas lo rechazan de manera beligerante, en muchos ca-
sos, porque han crecido en una sociedad en la que, al menos tedricamente, se
propugnan otros valores relacionados con la libertad de las mujeres. Pero, a su
vez, en estas sociedades, en apariencias tan libres e igualitarias, se presenta otro
tipo de violencia mds sutil y mds callada que, aunque se encuentra desligada
de la necesidad de ser bella para casarse, suponen una forma de dominacién
sobre el cuerpo de la mujer. Esta nueva clase de violencia es menos evidente
y, por ende, mds dificil de detectar e identificar por quien la padece, lo que
impide, o dificulta mucho, oponer una resistencia real a la misma.

La mujer, aun aquella cuya realizacién social no pase por contraer
matrimonio, soporta una fuerte presién social para que sea de una determinada
manera. Por lo que no sélo no se han librado del supremo deber agradar,
sino que cuanto mds libre es, mayor es la imposicién que recae sobre ella,
exigiéndosele pagar por su libertad, que se condona mediante un nuevo deber
de belleza. Un deber, por otra parte, imposible, ya que excluye todo lo que
la vida conlleva: edad, dignidad e individualidad (Valcdrcel, 2008: 246), y, si
bien el agrado y la belleza tienden a coincidir —continda Valcdrcel—, no son
lo mismo ya que el agrado implica mucha extensién de conductas, incluidas la
disponibilidad y la ayuda. Las mujeres, atin hoy, son el sexo que debe agradar,
y este mandato no cede, al contrario, a medida que aumentan las libertades,
también aumenta su fortaleza (Valcdrcel, 2008: 247).

En este contexto parecen tomar cada vez mds relevancia las palabras de F4ti-
ma Mernissi(2001), que ilustran a la perfeccién c6mo lo que han hecho nuestras
sociedades no es erradicar la violencia y dominacién sobre el cuerpo de la mujer,
sino invisibilizarla por medio de estrategias mds elaboradas, y asi afirmaba que
«el velo [o el harén] de occidente es la talla 38». Esta cuestién también es muy

188



Alba Garcfa Torres €5,

recurrente en la pelicula, la obsesidn por las tallas y por un canon a alcanzar,
mds alld de la insistencia de la madre de Ana de la necesidad de adelgazar para
poder casarse. No en vano la persona para la cual el taller de Estela fabrica
los vestidos es una mujer que responde al ideal trazado en la actualidad: es
joven, guapa, rubia, alta y delgada. Asi, la actitud que impone la necesidad de
agradar, como algo mds que belleza, que implican una tendencia a la ayuda
y a la disponibilidad, también estd presente en esta mujer («una mujer como
yo —le dice a Estela cuando esta va a pedirle una prérroga para entregar el
pedido— debe ayudar a una mujer como ti»), pero eso si, «<hasta un limite»,
porque no debe olvidarse que este nuevo modelo viene también marcado por
el individualismo.

Ana, sin embargo, representa otra idea muy distinta de cémo debe en-
tenderse el cuerpo y la belleza. Para Ana su cuerpo es materia significante: es
con lo que siente, con lo que ve, con lo que piensa, con lo que suefa, lo que la
posibilita interactuar con el mundo, en el que también se posiciona, exclusiva-
mente, a través de su cuerpo. Por eso Ana renegocia su posicién en el mundo
constantemente, segtin van cambiando sus circunstancias, a través de su cuerpo.
Se da cuenta que la realidad en si misma no es de una determinada manera, sino
que va a depender de la forma en la que ella misma la perciba. Por ello, para
Ana no van a significar nada las prohibiciones en torno a las relaciones sexuales
prematrimoniales, y se inicia en el mundo del sexo sin prejuicios, asumiéndolo
como otra manera de interactuar. As{ entendido, el cuerpo de la mujer pierde
ese cardcter de objeto sagrado que se le otorgaba, y que trataba de defenderse
de los otros, y decae la consideracién de amenaza o deshonra el acercamiento
sexual antes del matrimonio. Con su actitud Ana evidencia una comprensién de
la realidad en la que la experiencia sélo se puede vivir a través del cuerpo.

Estas distintas concepciones en torno a la sexualidad van a ser otro de los
conflictos principales entre Ana y su madre. Carmen desprecia la idea de que
una mujer pueda aceptar su cuerpo tal y como es y decidir libremente sobre él.
Para ella la importancia del cuerpo de la mujer se concreta en mantener la vir-
ginidad hasta casarse. Esta idea de Carmen es reiterada en multiples ocasiones,
pero resulta muy ilustrativa una conversacién que se desarrolla en el taller:

Carmen: Hoy en dia las chicas se creen muy listas, asi acaban «pan-

zonas».
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Ana: No, se quedan embarazadas porque no usan preservativos.

Carmen: A tu marido no le gustard.
Z
.. >
Ana: ;Por qué?
Carmen: Los hombres las quieren virgenes.
Ana: ;Por qué la virginidad es lo dnico que importa? Una mujer piensa,
tiene ideas, cerebro.

Carmen: Cerebro, (?), Piensa... (?)

El filme representa magistralmente «el valor que la sociedad patriarcal
otorga a la virginidad» (Novo, 2008: 346) y cémo su sobrevaloracién no es mds
que una represién de la sexualidad y del sometimiento del cuerpo femenino que
se ve implementado en la didspora. Esta mayor manifestacién de la represién
sexual y del sometimiento del cuerpo femenino en el colectivo de inmigrantes
puede deberse a dos razones principalmente. Por un lado, que en su comunidad
de origen el orden patriarcal esté mds presente, o tenga mayor fuerza, que en la
comunidad de acogida, o que la comunidad diaspérica esté creando a través de
estas prohibiciones las denominadas «identidades reactivas», entendiéndose es-
tas como las identidades que se crean como efecto del rechazo a la integracién,
lo que las mujeres puedan hacer con su libertad es peligroso, porque son el sexo
sobre el que se ha depositado la decencia. De ellas dependen la autoestima y la

identidad del grupo (Valcdreel, 2008: 309).

En conclusién, podemos decir, que Ana, consciente de la privacién de
igualdades a la que su familia quiere someterla, optard por una estrategia indi-
vidual, siguiendo con aquellos recursos econémicos, culturales e institucionales
disponibles para modificar el rol que le han asignado, como mujer tradicional
(Novo, 2008: 354). Estando presente en la construccién de su dia a dfa y, en su
actitud ante la vida, la idea de igualdad como principio y compromiso.
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MUJERES CONTRA LA TRADICION Y LOS RITOS:
EN DEFENSA DE HIRUT, UNA NINA SIN DERECHOS

Joselin Alvarado Marin

Universidad Continental, Perd

Secuestrar es nuestra tradicién,
los hombres secuestran cuando se enamoran.

1. ATESTADO CINEMATOGRAFICO

Hirut tiene catorce afos, vive en Adis Abeba, una comunidad cercana a la
capital de Etiopfa. Un dia como cualquier otro, mientras sale de la escuela,
un grupo de hombres a caballo, siguiendo la tradicién del zelefa’, la rodean y
secuestran para llevarla a una precaria cabafa donde posteriormente es violada
por uno de sus secuestradores. Aprovechando un descuido de los hombres,
Hirut toma el rifle que se encontraba en la entrada y huye silenciosamente
por la parte posterior de la cabafia; sin embargo, estos no tardan mucho en
percatarse de su intento de huida y van tras ella.

La nifia corre tan velozmente como puede, pero, en el fatidico escape,
cae al suelo y se encuentra muy cerca de sus captores; en esa circunstancia,
amenaza con disparar, lo que amilana a los hombres que ya la rodeaban. A
pesar de ello, el hombre que perpetré la violacién se acerca temerariamente,
haciendo que Hirut presione el gatillo, y un certero disparo al corazén acaba
con la vida de su agresor.

La pequefa intenta emprender la huida una vez mds, no obstante, es rd-
pidamente alcanzada por los secuestradores, quienes la arrojan al suelo, donde

1 El telefa o «matrimonio por rapto» es una tradicién que consiste en permitir a un hombre llevarse
contra su voluntad a una mujer joven o nifia para casarse con ella.
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se quedan forcejeando y propindndole golpes en el rostro. Cuando todo pa-
recfa perdido para ella, la policia civil del lugar hace su aparicién y toman a
la nifia para ponerla a disposicién de las autoridades por el crimen que habia

cometido.

En esta parte de la historia estamos ante un panorama poco favorable
para Hirut, el derecho consuetudinario” de su comunidad aplica la pena de
muerte para quien mata a un hombre, o también podria equipararse a la tan
conocida Ley de Talién. Por otro lado, tenemos la ciudad, en un pais donde

la pena de muerte se aplica en casos de asesinato.

Ante un probable resultado que condene a una nifia a morir, tanto en un
juicio comunitario como en uno citadino, es razonable analizar dos cuestio-
nes. La primera de ellas es la costumbre propiamente dicha, partiendo de su
convalidacién cultural y desde luego abordar su racionalidad. La segunda es
la defensa propia como causa de justificacidn, si es que acaso la conducta de
la nifia recae en este eximente de la pena, en cuyo caso no deberia ser juzgada
por homicidio.

1.1. Abogadas y activistas a la vez

En Adis Abeba, Meaza Ashenafi es una joven mujer, abogada y fundadora de
Andenet Women Lawyers Association, una organizacion sin fines de lucro que
protege los derechos de las mujeres en Etiopia. Meaza es informada del caso
de la pequefia Hirut para quien se pide la pena de muerte, y junto a sus cola-
boradoras decide ayudar a la nifia en su defensa. En este contexto se presenta
un escenario hostil para ella y sus intentos legales de hacer valer los derechos
de Hirut en una sociedad altamente machista, donde la figura femenina es

muy desvalorada y raras veces tomada en consideracidn.

2 Eslaexpresién de la norma juridica a través de la conducta de los hombres integrados en la comuni-
dad; como expresién espontdnea del Derecho, se contrapone al derecho legislado o derecho escrito,
que es la expresién reflexiva de la norma. La norma consuetudinaria o costumbre es, pues, norma de
conducta que, observdndose con conciencia de que obliga como norma juridica, es tan obligatoria
como la contenida en un texto legal. El origen de la norma consuetudinaria o costumbre juridica se
encuentra en los usos o précticas sociales; cuando la comunidad considera que el incumplimiento
de un uso hace peligrar el orden convivencial, se transforma el uso en norma consuetudinaria.
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e i e |
Fotograma 1. Recepcién de ANDENET.

Contra todos los obstdculos, Meaza consigue llevar a la pequefia a un
hospital y tenerla bajo su custodia durante el proceso. Mientras tanto el tri-
bunal de la comunidad natal de Hirut debate cudl debe ser su castigo, evi-
dentemente fastidiados por no tener a la menor en sus manos para aplicarle
la sancién.

Luego de dialogar con ambas partes, que en este caso lo componia la
familia de Hirut y la del fallecido secuestrador, la decisién final del tribunal es
imponerle al padre de la nifia una multa de 3000 birr’ o su valor en ganado,
en compensacién por el derramamiento de sangre, y expulsar a Hirut de la
comunidad sin lugar a discusién.

En la ciudad se lleva a juicio el caso de Hirut, donde converge la acusa-
cién fiscal y la defensa de la nifia. Aqui se pide la ampliacién del plazo para
entrevistar posibles testigos que estén a favor de ella. En esta parte se observa
al fiscal mencionar que «se estd intentando retrasar intencionalmente el proce-
so», a lo que el juez responde imperativamente que «solo la corte puede retrasar
o acelerar los procesos». Luego de este intercambio de palabras, se conceden tres
meses en mérito al pedido de la abogada, quien obtiene dicho plazo apelando a
la compleja naturaleza del caso.

Hirut, que se encuentra refugiada en un orfanato, recibe una carta de su
hermana menor, en la cual esta dltima le cuenta que su padre la ha sacado de
la escuela de la comunidad. Acongojada por la noticia, pide salir del refugio
sin dar motivos aparentes. Meaza se dirige al orfanato, ahi es comunicada de
la carta que ha recibido Hirut; comprendiendo el motivo por el cual la pe-
quefia desea irse con tanta urgencia, la abogada lleva a Hirut en su auto hasta
su comunidad, a pesar de la decisién tomada por el consejo de ancianos de

3 Divisa oficial de Etiopfa.
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exiliarla, se reencuentra con sus padres y su hermana pequefa. Sin embargo,
la visita no dura mucho, los comuneros se percatan de la presencia de Hirut
y enfurecidos deciden ir por ella. Meaza conduce rdpidamente con la nifia en
el asiento del copiloto y logran huir de la persecucién y balacera de los jinetes
de la comunidad.

Lo encent : cama. Es dejsulhermana.

Fotograma 2. Entrega de la carta a Meaza.

Hirut vuelve al orfanato y pasa los dfas ah{, mientras Meaza decide de-
mandar al ministro de Justicia con el fin de lograr que la nifa vuelva a su
hogar. En apariencia las entidades del Estado no pueden interferir con el dere-
cho consuetudinario, y es por ello que el exilio sentenciado por la comunidad
no puede ser revocado. El intento de demanda resulta de por s{ complicado,
ningtn juez quiere tomar un caso que acuse al Estado de no hacer su labor
correctamente.

Debido a la demanda, la organizacién de Meaza es clausurada y queda
sin licencia para funcionar, sin ninguna justificacién legal detrds de la clausu-
ra; ademds de ello, al no estar licenciada, la organizacién ya no puede brindar
asesoramiento legal y la abogada tampoco puede ejercer legalmente la defensa
de Hirut. El fiscal pide que la nifia sea devuelta a la custodia de la Policia y a
ella no le queda otra alternativa que tratar de dilatar el tiempo.

La abogada intenta una vez mds convencer a la Corte de sus razones, pero
no es oida dado que el ministro a quien demanda no se encuentra en la Sala.
Devastada por los tltimos sucesos, Meaza visita un bar, donde toma una copa
mientras conversa con una colega de Andenet, entonces se presenta un joven
hombre a informarles que el ministro de Justicia habfa sido retirado de su
cargo. Con mucha prisa las dos mujeres se dirigen al orfanato para evitar que
la policia se lleve a Hirut, pero no consiguen llegar a tiempo.
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1.2. Eljuicio

Finalmente, llega el dia el juicio, seis meses después de los tltimos sucesos;
tres jueces valoran los argumentos presentados por las partes para tomar una
decisién. La argumentacién fiscal se basa sélo en el homicidio cometido por
Hirut, mientras que la abogada presenta la defensa propia como su principal
argumento. La teorfa del caso se basa en lo siguiente: «<En octubre de 1996,
mientras la acusada iba caminando a casa desde la escuela, el difunto Tadele
Kebele y otros seis hombres la secuestraron. Entonces Tadele tomé su virgi-
nidad por la fuerza esa misma noche. Con el fin de salvar su vida la acusada
le disparo y lo maté». Hirut es oida en el tribunal para defenderse a si misma,
y entonces menciona que no se siente como una asesina, pues también ella
pudo haber muerto aquel dia.

Después de deliberar los jueces, finalmente, deciden dejar libre a Hirut por
encontrar que solo defendia su vida y su integridad; la accién realizada era la
tnica y ultima alternativa para defenderse. Las personas que la apoyaban que-
dan satisfechas con la decisién del tribunal, no obstante, Hirut siente que no ha
ganado, la decisién de su exilio se mantiene en pie por parte de la comunidad de
donde proviene. La nifia es dejada en libertad, pero alejada definitivamente de
su familia, con el sentimiento de impotencia de no poder proteger a su menor
hermana que adn se encuentra a merced de una absurda tradicién.

Fotograma 3. Todos se ponen de pie en la apertura del juicio.

2. UNA PRODUCTORA HUMANITARIA

La reconocida actriz Angelina Jolie es reconocida no solo por su trabajo en
el mundo cinematogrifico, sino también por su labor humanitaria que se ha
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mantenido perseverante a lo largo de los afios. Ha dirigido peliculas de corte

humanitario, como Entre tierra de sangre y miel, y ha actuado en otras, como
Mis alld de las fronteras.

En uno de los muchos viajes que la actriz realizé para el rodaje de pelicu-
las, pudo darse cuenta de las circunstancias tan adversas que debe enfrentar la
gente que se encuentra en condicién de abandono, y es ahi donde empezé su
labor y el llamado a ayudar al préjimo.

Desde hace muchos anos, Angelina recorre el mundo realizando misio-
nes de cardcter humanitario, en nombre de ACNUR (Alto Comisionado de
las Naciones Unidas para los Refugiados) y de una fundacién propia llamada
Centro Nacional para los Refugiados y los Ninos Inmigrantes. Tiene multi-
ples premios por su aporte humanitario, entre ellos un Oscar Honorifico, el
de la United Nations Correspondents Association, el Premio Libertad, y otros.

Ademds de todo lo antes mencionado, Angelina ha adoptado tres nifos
de diferentes paises, Maddox Chivan, Pax Thien y Zahara Marley, esta ultima
de origen etiope, que es precisamente la nacién donde se rod¢ la pelicula Di-
fret (2014), traducida al espanol como En defensa propia, escrita y dirigida por
Zerebenay Berhane Mehani.

En el video de presentacién de la pelicula, Angelina Jolie expresé

Me complace presentarles la pelicula Difret, la primera vez que la vi me
conmovié hasta hacerme llorar. La tristeza y la esperanza, lo viejo y lo
nuevo. La dafiina tradicién del zelefa y la posibilidad de que la cultura
cambie. Quiero felicitar a los productores, el director y todo el equipo.
Es de suma importancia apoyar y hacer peliculas como esta porque
nos ayudan a llevar el cine hacia delante, y a contar historias ignoradas
acerca de Etiopia y otros paises.

La labor humanitaria proveniente de personajes famosos muchas veces es
vista con singular desconfianza; las personas tratan de buscar la motivacién detrés
de la razén de las acciones de desprendimiento o del filantrépico interés de ciertos
personajes acerca de los innumerables problemas de la humanidad.

Es un deseo comun la justicia e igualdad, aunque no parece que el ac-
cionar individual pueda generar cambios significativos en torno a estos pro-
blemas; como seres humanos no deberfamos perder la esperanza en nosotros
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mismos y en todo lo que el corazén humano es capaz de hacer por ayudar a
los demds. Sin distinguir a las personas que tienen capacidad econémica de
las que no lo tienen, las buenas acciones deben ser aplaudidas y reconocidas.

La perseverancia de Angelina Jolie ha manifestado que su accionar va mds
alld de la bisqueda de popularidad, de la cual ya gozaba generosamente antes
de entregar gran parte de su vida a la labor humanitaria. Tal vez gran parte
de la vida consiste en comprender que tanto las pequefias como las grandes
acciones de personas comunes o famosas pueden hacer diferente este mundo.

3. UNA DIFERENCIACION ENTRE COSTUMBRE Y TRADICION

En no pocas ocasiones —erréneamente— estas palabras son usadas indistin-
tamente para referirse a lo mismo; sin embargo, poseen algunas diferencias
sustanciales. El Diccionario de la Lengua Espafiola define costumbre como el
hdbito adquirido por la repeticién de los actos de la misma especie o prictica

muy usada y recibida, que ha adquirido fuerza de precepto (DRAE, 1947).

Es asi que se ha discutido ampliamente si la costumbre puede realmente
derogar al derecho u oponerse fehacientemente a él; la mayor parte de las
legislaciones admiten la derogacién de las leyes solo mediante otras leyes, de-
jando de lado la posibilidad de que la costumbre pueda realmente derogar al
derecho. La costumbre también puede ser analizada desde el punto de vista
candnico, es decir, la perspectiva eclesidstica religiosa:

La ley canénica exige que la costumbre posea otro requisito para que
tenga fuerza de ley, desde el punto de vista material. Pide que sea racio-
nal; y no lo es, a pesar de no oponerse al Derecho Divino, ni ser expre-
samente reprobada, si: 1) va contra la naturaleza de la cosa; 2) contra
los principios fundamentales del derecho canénico; 3) si es motivo de

escdndalo, desorden o pecado. (Adip, 1975)

De lo expresado anteriormente, se desprende que en el dmbito religioso las
costumbres no deben dafar al préjimo, dado que, evidentemente, es coherente con
la doctrina que imparten y resulta irracional aprobar una costumbre que lo haga.

Cabrfa referirse también, a la distincién en costumbre rurales y urba-
nas, regionales y generalizadas, nacionales e internacionales, las cuales,
segtin su dmbito de aplicacién, podrian derogar la ley. Una costumbre
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rural es, aun hoy, distinta de una de la cuidad. En el medio campesino
existen peculiaridades que le son propias y que resultan imposibles de

trasladar a la ciudad (...) (Adip, 1975)

Respecto de las tradiciones, las definiciones no resultan suficientes para
distinguirlas claramente de las costumbres, en el Diccionario de la Lengua
Espanola existen varias posibles definiciones y la acepcién que mds puede
acercarnos al concepto es la siguiente: «1. f. Transmisién de noticias, com-
posiciones literarias, doctrinas, ritos, costumbres, etc., hecha de generacién
en generacién.» En pocas palabras, mientras que las tradiciones se enfocan
netamente en el acto de transmitir una cosa antigua que muy posiblemente
configure una costumbre, las costumbres propiamente dichas son el accionar
repetitivo que se conserva a través del tiempo.

Cabe aclarar que las tradiciones pueden informar de costumbres, pero
no necesariamente estas van a ser practicadas en una nueva realidad, es de-
cir, es facultativa su preservacién como parte de la realidad actual, aun cuan-
do haya sido transmitida tradicionalmente. Es preciso tener en cuenta estas
distinciones sutiles, pero importantes, debido al hecho de que estas palabras
son utilizadas con frecuencia en un mismo contexto y pueden implicarse
unas a otras.

3.1. Tradiciones daiiinas

Los actos repetitivos y aceptados por una comunidad pueden no tener la mis-
ma convalidacién en todos los contextos y sociedades. En los lugares a donde
la modernidad adn no ha llegado es ahi donde existe un apego mds grande
hacia las tradiciones. En Difrer (2015) podemos observar una tradicién que es
reconocida por los miembros de una comunidad, pero rechazada por la gente

de la ciudad.

De igual modo es comin que en las ciudades donde existe un mejor
acceso a la educacidn, la prictica de tradiciones dafiinas haya cesado notable-
mente, mientras que en los lugares que se mantienen aislados de los nuevos
cambios y la sobreviniente modernidad permanezcan latentes a la prictica. Es
innegable que los seres humanos son naturalmente sociales y culturales y que
las tradiciones les son inherentes, que las necesitan para identificarse y valorar
lo que han creado en conjunto los que les antecedieron.
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Es normal que busquen que lo que consideran el patrimonio de su cultura sea
aplicado en todos los dmbitos que sean posibles y que del mismo modo direccionen
los valores, e incluso la educacién, de los que sucederdn la cultura en un futuro.

4. EXIGENCIA Y VIGENCIA DEL MACHISMO

En el filme se observa la queja de una persona, quien airada le reclama al
maestro de la comunidad acerca de la formacién académica que imparte a las
nifas que asisten a clases, debido a que la creencia de esa parte del mundo
reside en que el objetivo principal de una mujer en la vida es casarse, conse-
cuentemente la labor educativa es desvalorada y vista de un modo poco ttil
por los varones.

¢Esto es lo que les ensenan a nuestras nifias?
A desobedecer a sus maridos?
A matarlos?

(Uno de los secuestradores)

La tradicién del rapto en ese contexto cultural es aceptada, por lo tanto,
los miembros de la comunidad esperan que la educacién que se imparta se
encuentre acorde con ello, y es en este punto donde una vez mds entra a tallar
la trascendental importancia de la educacién.

El maestro aludido manifiesta que, a pesar de haber crecido junto a los
campesinos de la comunidad, fue a la ciudad a aprender nuevas cosas y se
propuso volver a ensefiar lo aprendido en el lugar que lo vio nacer. Sin em-
bargo, no manifiesta nada a favor de la menor Hirut, dando la apariencia de
que conoce cudn arraigada se encuentra la tradicién en los naturales de aquella
comunidad, y que cualquier intento por cambiar dicho pensamiento serfa
pricticamente inutil.

El mundo moderno trajo consigo varios cambios radicales, entre ellos la
desaparicién de muchas costumbres desfasadas e incompatibles con los cam-
bios de la actualidad. Lo cierto es que todas las sociedades y contextos poseen
costumbres y que en tanto estas no dafien a nadie, no corren peligro de abo-
lirse, a menos de que sean olvidadas por otros factores.

Una tradicién se considera dafiina cuando incumple el mandato gene-
ral de no danar a los demds, cuando pone en riesgo la vida o integridad de
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la gente e incluso colisiona con ella sin ningin reparo. En Etiopia existe la
llamada Comisién Nacional contra las Pricticas Tradicionales Dafiinas, una
organizacién no gubernamental que trata de controlar la prictica de este tipo
de tradiciones invasivas, como, por ejemplo, la del zelefa.

Teniendo como precepto que el no dafar es una condicién de suma re-
levancia para tener una vida pacifica en sociedad, por tratarse especificamente
de los derechos de una mujer, se hace mucho mds perjudicial la costumbre
en cuestién. Sin dnimo de victimizar la situacién natural de una mujer, es
incuestionable el hecho de que a lo largo de la historia no se ha favorecido su
desarrollo y que la sociedad es y ha sido por mucho tiempo machista.

En paises como Etiopfa, la situacién de desventaja se hace incuso mds evi-
dente, pero no solo en esta parte del mundo sucede de este modo. Entre las
précticas que resultan ataques flagrantes a las mujeres estd, por ejemplo, e/ plan-
chado de los senos, bajo la creencia de que esa préctica retrasa el desarrollo de la
mujer y evita que los varones la deseen o que ella misma sienta deseo hacia ellos.
También se encuentra el secado vaginal, que consiste en la eliminacién de los
flujos vaginales o la lubricacién femenina mediante detergente o hierbas, con la
justificacién de que dicha lubricacién es sucia. Entre muchas otras costumbres
que maltratan, discriminan y torturan a las mujeres, estdn las que se dan en
Etiopia, practicadas por algunas etnias subsistentes, tales como la mutilacién
genital y el cosido de los labios vaginales como pruebas de virginidad.

4.1. La virginidad como carta de ciudadania
Hirut: Yo ya no soy virgen mds,

¢Qué va ser de mi?

En paises del continente africano, la virginidad es un tema incontrover-
tiblemente importante. Pero no se puede aislar al resto de continentes y cul-
turas de esta concepcién. En muchos paises ya se ha dejado de lado el grado
de importancia que podria tener la virginidad de una mujer; en muchos otros
sigue siendo de vital importancia que una fémina la conserve hasta el dia de
su matrimonio.

Algunas mujeres del continente africano tienen incluso certificados de
virginidad y otras mujeres mayores, en numerosas ocasiones, se encargan de
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revisar que as{ sea tomando en consideracién solo que el himen* se encuentre
intacto, es decir, aunque la ruptura del himen haya sucedido accidentalmente
se considera que una mujer ya no es virgen.

En la pelicula, Hirut se muestra desconsolada por el hecho de haber
perdido su virginidad, y se muestra sorprendida de que Meaza ain no haya
contraido matrimonio, tanto es asi que le pregunta si habfa hecho algo malo
para que nadie quiera casarse con ella. Estos didlogos muestran la concepcién
étnica de la nifia, tanto acerca del grado de importancia de virginidad, como
del hecho de que una mujer tiene como objetivo casarse y tener hijos lo m4s
pronto que su organismo se lo permita.

En el Perd, el derecho consuetudinario estd regulado por la Constitucién
en el articulo 149 que menciona:

Las autoridades de las comunidades Campesinas y Nativas, con el apoyo de
las Rondas Campesinas, pueden ejercer funciones jurisdiccionales dentro
de su dmbito territorial y de conformidad con el derecho consuetudinario,
siempre que no violen los derechos fundamentales de la persona. La ley
establece las formas de coordinacién de dicha jurisdiccién especial con los
Juzgados de Paz y con las demds instancias del Poder Judicial.

Se entiende del citado articulo que la justicia comunal estd protegida por
nuestro ordenamiento siempre y cuando no contravenga derechos funda-
mentales. Este reconocimiento se pierde cuando las autoridades mencionadas
incurren en el linchamiento u otro tipo de ajusticiamiento que dafie la inte-
gridad fisica de las personas, esto dltimo constituyen delitos tipificados por el
Cddigo Penal de los cuales no estdn exentos.

También se han dado numerosas situaciones en la que autoridades co-
munales son procesadas por delitos, aun cuando ejercieron su jurisdiccién sin
perjudicar derechos fundamentales. La Corte Suprema de Justicia ha emitido
catorce sentencias donde se ha interpretado el articulo 149 de la Constitucién,
aunque no tienen cardcter vinculante constituyen un importante lineamiento
a tener en cuenta a la hora de interpretar este articulo (Ruiz Molleda, 2011).

Es racional, entonces, inferir que nuestra Constitucién protege los dere-
chos fundamentales, incluso a costa del derecho consuetudinario y el ejercicio

4 Repliegue membranoso que reduce el orificio externo de la vagina.
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de jurisdiccién por parte de las Comunidades Campesinas y Nativas. En el
Perti —urbano y rural— son populares los linchamientos u otro tipo de afec-
tacién a la integridad que pueden terminar en lesiones o incluso en muerte.
Sin embargo, esto carece de proteccién juridica por tratarse de un exceso de
los limites de la jurisdiccién comunal.

Fotograma 4. Hombres a caballo rodean a Hirut para raptarla.

4.2. Entre significados

La palabra «violacién» como la conocemos en este contexto tiene varias acep-
ciones. Para los fines de este articulo, nos referiremos dnicamente a la viola-
cién de cardcter sexual, que puede definirse como «Delito consistente en vio-
lar (tener acceso carnal con alguien en contra de su voluntad).» La Real
Academia Espanola la define como un delito, contemplado y sancionado en
los diferentes cédigos penales de cada pais por atentar en contra de los dere-
chos fundamentales de las personas.

Sin embargo, si vamos a otro continente, el significado puede no ser el
mismo y hasta se cae en ambigiiedades. Etiopfa, pais mencionado con fre-
cuencia en este articulo, tiene la palabra Difrer que puede significar tanto
violacién como coraje o valentia. Estamos ante una disparidad notoria entre la
atribucién de un significado y otro. Para terminar el parangén que aborda este
subpunto, se ha de recurrir al significado de «violacién» en el idioma inglés.

El término en este universalmente conocido idioma es 7zpe que pro-
viene del latin «raptus» que se empleaba para referirse a aquellos actos
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en los que un hombre dafiaba la propiedad de otro —en el caso de la
violacién se entendfa que la propiedad dafiada era la esposa o hija de un

hombre—. (Ramirez, 2011)

Entendido de esta manera el término, la mujer era una vez mds cosi-
ficada, dado que era de propiedad de un hombre que debia protegerla y a
cambio de ello tenfa acceso carnal para su satisfaccién sexual a ella de forma
irrestricta.

5. LA VIOLACION EN EL CINE

El cine es un instrumento poderoso para transmitir ideas ya sea directa o in-
directamente. Al ser un medio de comunicacién audiovisual tan importante,
puede enviar mensajes mediante el desarrollo de historias y la creacién de
empatia del publico hacia las mismas.

Muchas peliculas abordan el tema de la violacién en menor o mayor
medida; en pleno siglo XXI nadie niega la existencia de la violacién como
un problema social, y también es cierto que se generan mitos alrededor de
tal deplorable acto que, lejos que reforzar el apoyo moral a las victimas,
buscan algo de culpa en ellas y de justificacién en la conducta del agresor
sexual.

Los mds habituales son (1) que es imposible violar a una mujer que se
resiste (lo que implica de toda violacién es en realidad un acto consen-
tido), (2) que las mujeres acusan falsamente a los hombres de violacién
para obtener con ello algin provecho, (3) que hay actos sexuales for-
zados que no se pueden considerar una violacién, (4) que cuando una
mujer dice «no» a un hombre que pretende relaciones sexuales con ella
en realidad estd diciendo «si», (5) que el principal peligro para las mu-
jeres lo constituyen las personas desconocidas (en ocasiones psicépatas
sexuales) que pueden atacarlas en lugares o circunstancias donde no
deberfan estar solas, y (6) que las mujeres desean ser violadas y ma-
nifiestan ese deseo vistiendo de manera provocadora, comportdndose
de forma insinuante o consintiendo ciertos escarceos amorosos. Estas
creencias pueden considerarse «mitos», no solo porque son falsas, sino
porque se adquieren de forma irracional en el seno de una cultura. Se
transmiten de forma fragmentaria y adquieren el estatus de verdades
objetivas de sentido comun. (Ramirez, 2011)
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De la cita anterior, el mito nimero seis puede tratarse a mayor profundi-
dad en contraste con la realidad. Mucho se ha dicho acerca de que son las pro-
pias mujeres quienes desencadenan la agresion sexual, vistiéndose de forma
provocativa; particularmente, considero estas afirmaciones insultantes para las
mujeres. Utilizar prendas ya sean holgadas o apretadas, discretas o escotadas,
concierne dnicamente al criterio particular de cada mujer.

Existen prendas de vestir que dan mds comodidad en ciertas épocas del
afio, como en verano, por ejemplo. Mucho parece que una mujer no puede
vestirse para sentirse bien consigo misma mds que para llamar la atencién de
alguien, en este caso, especificamente, la de un varén. Esto puede llevarnos a
abordar el tema del acoso callejero, que es tan discutido en Pert en los tltimos
tiempos; sin embargo, es otro el meollo del asunto.

Retornando al tema de este subcapitulo, veremos cémo algunas pro-
ducciones cinematogréficas refuerzan los mitos en vez de aplacarlos. Existen
peliculas donde se pinta a la mujer manipuladora, que se vale de una falsa
acusacién para tenderle una trampa a un inocente hombre y obtener de ello
algdin provecho econémico.

Otras tantas transmiten indirectamente el mensaje de que las mujeres
nunca estdn realmente decididas acerca de lo que quieren, y un «no» puede
facilmente ser interpretado como un «si». Lo que sucede en el caso de las
relaciones amorosas, en muchos filmes se observa cémo una mujer se niega
a una peticién cuando en verdad desea internamente otra cosa o espera mds
insistencia.

Por dltimo, hay otro grupo de peliculas que desarrollan la idea de que las
mujeres que no obedecen las advertencias de los varones terminan en proble-
mas. Esto en el sentido de que la rebeldfa femenina siempre resulta caprichosa
y un hombre en su vida es necesario para protegerla del mal exterior, lo que
refuerza una vez mds el mito.

Lo que se espera es que haya mds incidencia en cuanto a la educacién
de los nifios, la reiterada formacidén en valores por parte de sus progenitores
e incluso las formas represivas de estas conductas tipificadas en el Cédigo
Penal de cada pais que provean de sanciones reales, sin dejar sensacién de
impunidad.
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No se deben buscar mds formas de encontrar culpa en las mujeres que
son violadas en diferentes circunstancias. Dado que 1) Sea que una mujer
vista provocadoramente, 2) No vaya siempre acompafnada de un hombre que
la proteja o 3) No sea clara con lo que transmiten sus palabras, es absurdo jus-
tificar agresiones sexuales y exculpar a los responsables con ideas retrégradas.

Difret nos muestra la escena donde se produce la violacién, de un modo no
explicito para no herir la susceptibilidad del espectador; lo hace cinematografi-
camente, dentro de los pardmetros éticos, ya que no se muestra de forma clara
el acto de violacién, sino que este se sobreentiende. Se puede oir un extendido
pitido en esta parte de la trama, después de una bofetada que le propina el agre-
sor a Hirut. Lo absorto del asunto se deja entrever con cautela; lo contrario de
otras peliculas, no se oyen gritos de desesperacién ni alboroto, solo un largo
pitido que suple la magnitud de la terrible escena.

6. ENTRE TRIBUNALES DE JUSTICIA: DEL CAMPO A LA CIUDAD

Para entrar en el dmbito juridico, ineludible en este articulo, es propicio anali-
zar la distincién de cortes o tribunales de justicia en la pelicula. Por una parte,
se encuentra la corte consuetudinaria, del pueblo o la comunidad. En esta se
toman las decisiones en base a la costumbre y, como en este caso especifico, las
sanciones pueden girar en torno a dinero o en su defecto el valor del mismo en
ganado mostrando el corte evidentemente ganadero del lugar.

Aunque las autoridades, por lo general ancianos, de las cortes consue-
tudinarias tengan cierto grado de autonomia estdn bajo la restriccién de la
autoridad estatal. Es decir, hay asuntos donde pueden dictaminar justicia, as
como hay otros donde no pueden interferir porque estdn a cargo de la justicia
estatal. El exilio o la expulsién de la comunidad es una sancién para faltas
graves, que en este caso suple a la pena de muerte que no pueden darle a Hirut
por encontrarse en manos de las autoridades del Estado.

Encabezado por los mds ancianos, que son las personas que se consideran
con mds sabidurifa y prudencia para sentenciar, Difrer muestra una reunién de
ambas partes en conflicto al pie de un enorme y frondoso drbol. La asistencia
a las sesiones del tribunal es facultativa a la poblacién y obligatoria a quienes
son parte del conflicto.
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Fotograma 5. Miembros de la comunidad reunidos para resolver el caso de Hirut.

A cada uno se le da la oportunidad de manifestar su posicién y defenderse
poniéndose de pie para hacer uso de la palabra. Luego de ello, el grupo de an-
cianos delibera y toma una decisién que, segtin su propia voluntad, puede ser
o no ser apelable, la discrecionalidad y el caso por caso gobiernan este tribunal.

En tanto la corte citadina en este filme se muestra formal, iniciando con un
procedimiento de custodia policial, y con las partes constituidas por la acusacién
fiscal y la defensa técnica de Hirut, es decir, su abogada. Del mismo modo, los pro-
cesos no son precisamente aquellos que cumplen el principio de celeridad procesal
y tienen plazos para la investigacién y preparacién de los respectivos argumentos
que apoyardn a cada parte previamente al juicio que dictamina la sentencia.

Fotograma 6. Tribunal citadino con sede en Adis Abeba debate el caso de Hirut.

Hirut enfrenta las cortes dos veces, en una primera ocasién cuando su
defensa pide una prorroga de plazo y en una segunda y dltima ocasién, que es
donde la sentencia se dicta.
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El tribunal citadino muestra un gran salén con bancos colocados por se-
parado en el lado izquierdo y derecho. Una mesa enfrente con tres personajes
que vienen a ser los jueces vestidos de negro. Una larga cortina de pliegues
rojos trata de cubrir la habitual ornamentada vista de las cortes. Existe un
acomodo cldsico, pero sencillo, de un tribunal de justicia.

Por otro lado, también es prudente analizar el arma juridica que se uti-
liza, en este caso, la tan conocida legitima defensa que goza de proteccién
constitucional como derecho fundamental en el articulo 2, inciso 23, de la
Constitucion peruana que dice «A la legitima defensa», asi mismo también
goza de garantia en el Cddigo Penal peruano, siendo una causa de inimputabi-
lidad, tipificada en el articulo 20, inciso 3, que menciona lo siguiente:

El que obra en defensa de bienes juridicos propios o de terceros, siem-
pre que concurran las circunstancias siguientes:

a) Agresién ilegitima;

b) Necesidad racional del medio empleado para impedirla o repelerla.
Se excluye para la valoracién de este requisito el criterio de pro-
porcionalidad de medios, considerdndose en su lugar, entre otras
circunstancias, la intensidad y peligrosidad de la agresién, la forma
de proceder del agresor y los medios de que se disponga para la
defensa.

c) Falta de provocacién suficiente de quien hace la defensa.

El cumplimiento de estos requisitos exonera de la pena a quien cometa
un delito por salvaguardar bienes juridicos. En el caso de Hirut, el bien juri-
dico amenazado es la vida. La agresién ilegitima se da desde su secuestro, vio-
lacién y posterior persecucién. Un criterio de simple racionalidad nos darfa a
entender que, después de haber sido secuestrada y violada, en el interin de su
fuga y persecucién era evidente que su integridad e incluso su vida se vieran
amenazadas por estos hombres.

El medio empleado para repelar la agresién es un rifle. Es cierto que
Hirut era la dnica que tenfa un arma, la cual habia despojado a su violador.
El medio es racional, pues, al ser ella una nifia de catorce anos y ellos seis
hombres adultos, no cabia la posibilidad de defenderse de otra manera. Ade-
mds, que el lugar donde se encontraba era un bosque donde no existia otro
medio menos lesivo para ejecutar la defensa. La forma de proceder del agresor
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es temeraria, pues avanza hacia la nifia aun cuando esta lo amenazaba con el
rifle en la mano.

Y, por dltimo, Hirut no provoca la agresién en ningin momento ya que
desde un principio es privada de su libertad mediante el secuestro, y, poste-
riormente, también es vejada su libertad sexual mediante la violacién.

En el Perd, por tanto, la conducta de Hirut no constituiria delito, y no
acarrearfa ninguna sancién penal, aun cuando esta fuera mayor de edad y no
inimputable primigeniamente por su condicién de menor de edad. La legitima
defensa es una institucién juridica que estd regulada en la mayoria de ordena-
mientos normativos, con distintos matices tal vez, pero que se avocan a la mis-
ma causa de racionalidad en la que un sujeto acttia por proteger bienes juridicos
que se ven afectados por un tercero, sin ningtin motivo para ello.

7. EL ROL DE LOS PERSONAJES

Difret pretende contarnos una historia donde se contrastan dos realidades
totalmente diferentes en cuanto a concepcién cultural dentro de un mismo
pais. Muestra escénicamente la prictica de una costumbre que parece ser de
conviccién para una comunidad y barbdrica para otra parte de la poblacién.

Evidentemente, los dos personajes que mds destacan en esta historia son
Hirut y Meaza. La nifa totalmente desprotegida encuentra en Meaza apoyo y
compresion, aunque la relacién entre ambas no se hace demasiado profunda,
son personajes que se complementan dada la situacién.

Fotograma 7. Hirut sonrie junto a Meaza por primera vez en la pelicula.

El papel de abogada de Meaza ocupa gran parte de la trama, aunque la his-
toria se centre en el caso de Hirut; es indudable que Meaza cuenta con un gran
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protagonismo, tanto es asi que la pelicula empieza con ella atendiendo a una
mujer cuyo marido la maltrataba. Se puede observar a la joven abogada amena-
zar al hombre, aunque la forma de hacerlo no resulta consistente por cuanto le
advierte que si no trata bien a su mujer, hard que le echen del trabajo.

En esta parte podemos considerar que una amenaza de este tipo puede
no acarrear precisamente los resultados deseados por la abogada, sino al con-
trario, generar revanchismo por parte del varén contra su mujer.

Con este principio se crea la imagen de una heroina femenina y ya desde
entonces resulta evidente que ella tomard la causa de Hirut para defenderla.
Se ha especulado acerca de que Hirut deberia haber tenido mds protagonismo
en la pelicula y que el enfoque muestra mucho mds la agitada vida de Meaza
intentando hacer hasta lo imposible por salvarla; sin embargo, se considera
que se repartié adecuadamente el grado de participacién de cada actriz. La
pelicula se centra netamente en lo injusto que resulta la telefz como prictica
tradicional, es un asunto inminentemente legal el que discurre a lo largo de
la pelicula. Lo dificil que es ser tomada en cuenta con seriedad cuando se es
mujer en esa sociedad, se refleja con mucha claridad; ademds que el papel de
Hirut en su posicién de victima cae en un aletargamiento propio de su edad
ante una situacién tan complicada.

En cuanto a inconsistencias, el papel del fiscal notoriamente obstinado
refleja un ser testarudo, pero, ademds, con una gran carencia de argumentos.
De su actuacidn se desprende que solo estd entrenado para cumplir el rol que
le ha asignado el Estado, sin preguntarse nada mds, ni detenerse a pensar un
poco mejor en los verdaderos motivos que ocasionan un conflicto.

Tanto el homicidio como la defensa propia son hechos que tienen que
ver con las leyes, pero tal parece que este personaje solo dirige sus acciones
robdticamente, sin mayor profundizacién de lo que hace.

CONCLUSIONES

Los discursos sobre igualdad mantienen una marcha de proliferacién, el
gran deseo de vivir en una sociedad que se respete mutuamente por el sim-
ple hecho de pertenecer a este mundo y ser humanos no data dnicamente de
los dltimos tiempos. Desde hace mucho, algunas voces se han pronunciado
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con valentia para reclamar lo que a todos nos pertenece como personas, la

dignidad.

Las mujeres han vivido un rol social denigrante en un mundo que la ha
subestimado fisica e intelectualmente, ha degradado su ser y su importancia
hasta limites intolerables. Hoy en dia es innegable que se ha progresado mu-
cho en cuanto a derechos y oportunidades, aun no es suficiente. No podemos
conformarnos con algunas mejoras, hasta que todas las mujeres sobre la Tierra
sean tratadas con el respeto que se merecen, sean vistas como personas y no
como cosas a utilizar.

Peliculas como Difrer muestran que mientras en algunas partes del
mundo la lucha por la igualdad de géneros ha tenido progresos, en otras
partes dentro de este mismo planeta el tiempo parece no haber transcurrido
de la misma manera. El atavismo que domina las costumbres que no aman a
las mujeres es inminente. Personalmente creo que deja la sensacién de que es
muy poco lo que se puede hacer ante tanta desigualdad, no obstante observar
no es una opcién vélida que permita algin progreso significativo.

Costumbres como la zelefa deben ser abolidas en su totalidad; si no se
extinguen por sf solas, la fuerza del Estado debe actuar para proteger lo que se
considera un bien juridico. Hirut nos muestra la imagen de una nifa destro-
zada que no sabe qué hacer y que, ya sea que gane o pierda un juicio que le
impone la justicia humana, siempre pierde porque es separada de su familia y
de su tierra para siempre.

Una nifa que llena de pavor defiende su integridad y su vida a costa de
la de un violador que crey6 tener derecho de tomarla por la fuerza. Injusto es
la palabra que define lo que sucede finalmente en esta pelicula, la justicia le da
la razén, pero no puede hacer nada en contra de una decisién que concierne a
la comunidad, y tampoco puede proteger al resto de nifias que muy posible-
mente deban afrontar esta tradicién como parte de su realidad.

Los hechos deben ser vistos tal y como son, una violacién no es otra cosa
que un delito, en consecuencia debe ser considerado y castigado como tal:

Miren: las mujeres rechazamos la sociedad que define la violacién como
cualquier otra cosa que no sea una violacién de nosotras, que no nos
cree cuando denunciamos esa violacién que pretende componer las co-
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sas preguntando si acaso la merecfamos o la desedbamos o la disfrutd-
bamos (...) (Mackinnon, 2014)

una costumbre no puede justificar tal grado de atropellamiento bajo ninguna
circunstancia, las mujeres desean un mundo en el cual puedan vivir en liber-
tad donde no corran el riesgo de ser violadas, y donde no tengan que adaptar
sus conductas a estereotipos creados por el sexo opuesto.
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RASHOMON, LAMUJERY LA POSVERDAD!

Carina Gémez Frode

Universidad Nacional Auténoma de México

Nadie ha filmado bosques como Kurosawa. Directamente
hacia el sol para hacer que la lente de la cdmara fotogréfica
sefiale por medio de luces, sondeando los filamentos de claros
y sombras, matorrales densos como metédforas poéticas para las
leyes del deseo y del karma que encierran los seres humanos, y,
sobre todo, formando los movimientos atrevidos e hipnéticos
de la cdmara fotogrdfica a través del piso desigual del bosque.
—Todos los criticos que revisaron esta pelicula remarcaron en
Kurosawa la inmensa belleza visual de las imdgenes— (Prince,

1999).

1. LAS CINCO VERSIONES

Rashomon ha tenido un impacto enorme en la cultura moderna. Rashomon es
una pelicula rara que trasciende su propio estado. Este gran filme ha entrado
en la vida comun de la cultura diaria para simbolizar las nociones generales
sobre la relatividad de la verdad y de la falta de fiabilidad, la subjetividad
inevitable, de la memoria. En el reino legal, por ejemplo, abogados y jueces
hablan frecuentemente del «efecto de Rashomon» cuando los testigos de pri-
mera mano del crimen se enfrentan a un testimonio contradictorio (Richie,

2002).

Rashomon es una de las peliculas mds famosas en Occidente. En 1951
gand el Ledn Dorado de Venecia y el Premio de la Academia. Es considerada
una de las cintas cinematogréficas japonesas esenciales, debido a que siempre

1 Laversién original del presente escrito fue publicada en el libro 50 peliculas para la enserianza-apren-
dizaje de la Teoria general del Proceso, Coleccién: Cine y Derecho, (2013). Editorial: Tirant lo Blanch.
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se le ha visto como un filme de misterio que nos invita a la reflexién filoséfica.
Segin Stephen Prince (1999), es una de las 100 peliculas mds importantes fil-
madas durante la historia del cine y constituye un referente continuo para las
discusiones académicas y pedagdgicas universitarias. Rashomon ha intrigado
al mundo durante el dltimo medio siglo, ya que lo aparente no siempre es lo
verdadero.

El deseo de Akira Kurosawa fue realizar una pelicula en la que se mos-
trara que la realidad es algo subjetivo, aunque concluyé presentando diversas
verdades relativas. El director muestra un nimero de realidades que son con-
tradictorias entre si. La pelicula, ademds, es bella en contrastes que van desde
una lluvia torrencial hasta un dia esplendorosamente soleado. Donald Richie
(2002) ha afirmado que Kurosawa recurrié al elemento de la lluvia como un
simbolo de lo horrible que es la vida. Tuvo que pedir apoyo a los bomberos
para que lloviera y hasta le agregé tinta negra al agua como un elemento dra-
madtico.

Segtin Richie, se cree que en Japdn, Rashomon no fue tan apreciada como
en Occidente. Esto es falso, ya que, de las 500 peliculas filmadas en 1951, fue
de las 10 mds taquilleras en el pais nipén. Incluso cuando se realizé el Festi-
val de Venecia, los italianos fueron quienes pidieron a Japén que proyectara
Rashomon. Los japoneses quedaron sorprendidos ya que pensaron que los oc-
cidentales no entenderfan una pelicula hecha para japoneses (2002).

Los personajes del sacerdote y el lehador no pueden comprender la natu-
raleza de lo ocurrido, aunque fueron testigos de los acontecimientos centrales.
El personaje del plebeyo que llega a la ruinosa puerta de Rashomon funge
como interrogador necesario para la construccién de la historia y mantiene
un enfoque neutro al presentar lo complejo del comportamiento de los seres
humanos.

El tema principal de la historia se basa en el asesinato de un hombre, un
hecho que es irrelevante para el plebeyo porque 5 o 6 personas son asesinadas
a diario. Cabe sefnalar que la trama fue construida a partir de dos historias de
principios del siglo XX, escritas por Ryonosuke Akutagawa (1987): Rashomon
(que proporciona la locacién) y Yabu no Naka (que provee los personajes y el
argumento).
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Al darnos cuenta de que la torrencial lluvia no parard, se muestra al es-
pectador que la puerta bajo la que estdn el lefiador, el cura y un plebeyo estd
marcada con una placa que dice Rashomon. El mundo es un lugar devastado.
Posteriormente, se nos presentardn las cinco historias que relatardn lo ocurrido
tres dias antes de las escenas iniciales en las que el plebeyo aparece para hacer
preguntas al cura y al lefiador. De esta forma, habrd dos narradores a la vez:
Kurosawa y el personaje en turno que relatard su propia versién de los hechos.

El lefador es el primero en relatar su versién. Kurosawa ordend a su
camarégrafo que dejara ver la realidad del momento, con acercamientos y
alejamientos de la cdmara. Ello nos ofrece la sensacién de estar caminando por
el bosque desde distintos dngulos. Descubrir los claro-oscuros en las hojas de
los drboles al moverse con el viento.

Ashimoto, el lenador, relata que en su camino encontré un sombrero
de mujer del siglo XII prendido de un arbusto y en el suelo una funda para
daga, una cuerda y finalmente el caddver del hombre. Después, se nos mues-
tra cuando Ashimoto rinde su testimonio ante un tribunal. La cdmara jamds
nos dejard ver a los jueces, sélo enfoca al testigo. Asi, aparece hablindole al
espectador de la pelicula, el objetivo del director serd que el publico distinga
y diferencie las distintas apreciaciones de la realidad. Con ello, comprende-
mos que primero se nos ensefia lo que cada uno de los personajes descubrié y
después su recapitulacién de lo sucedido al explicarle al juez. El problema es
que nunca vemos la realidad por nuestra cuenta, necesitamos de historias para
tratar de descubrirla.

Después nos enteramos de que el sacerdote también presencié muchas
situaciones extrafnas tres dfas antes del interrogatorio. El sacerdote se encuen-
tra en el camino con el hombre que serd asesinado, quien lleva las riendas de
un caballo blanco, el cual es montado por una mujer, la cual lleva un sombre-
ro que habia sido descubierto por el lefador, quien serd violada por Tajomaru.

Posteriormente, se nos presenta al bandido Tajémaru con su captor (pro-
bablemente un oficial de policia). Las acciones del ladrén son las causantes
del desarrollo de la historia. Aqui, nos enteramos que Tajomaru tomé agua
contaminada en el bosque, lo que lo intoxicé y por eso fue ficil de atraparlo y
presentarlo ante el tribunal. El oficial llega rdpidamente a la conclusién de que
el caballo y las 17 flechas que posefa el ladrén pertenecian al occiso.
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Tajémaru extraflamente cambia de una emocién extrema a la otra. Este
extremismo de sentimientos es lo que hace interesante a su personaje, lo que
hace extraordinaria la interpretacién del famoso Tochird Mifune. También
nos percatamos que se dan saltos en el tiempo y que habrd interrupciones
entre las historias a través de todo el filme. Como el ladrén sabe que serd eje-
cutado tarde o temprano, decide decir toda la verdad. Sin embargo, encontrar
la verdad serd la odisea del tribunal.

Kurosawa echa mano de distintos efectos para contar su historia, tales como
sombras sobre personas y objetos, ademds del sudor sobre los rostros de los perso-
najes. Esta proyeccién nos permite descubrir que el bandido se comporta como
un animal que descansa en el bosque recargado sobre el ancho tronco de un 4rbol
milenario, cuando ve pasar tranquilamente a las futuras victimas. Tajomaru debia
verse como un ledn, con lo que efectivamente se logra con una interpretacién
animal de extraordinaria calidad histriénica por Toshiré Mifune.

Una de las escenas mds impactantes e inolvidables es cuando Tajéomaru
descubre los atributos femeninos de la esposa del samurdi, sopla una ligera
brisa que levanta la falda de la mujer y Tajomaru quedard prendado de ella.
Toma su espada y decide hacerla su mujer, aunque tenga que matar a su mari-
do. Inmediatamente, regresamos al interrogatorio en el que Tajémaru intenta
convencer al juez de su versién; sin embargo, no se sabe si es verdadera o la
estd inventando en ese momento.

Cuando el bandido da alcance al samurdi y su mujer, se nos presenta la
historia en una forma triangular. Se da inicio a un duelo entre el samurdi y el
bandido, sin mostrarnos el resultado, aunque claramente el desenlace alegra
al bandido. Tajomaru engafa al samurdi, le dice que arriba en el monte tiene
escondidas unas espadas y lo invita a verlas. La mujer permanece abajo, pasea
alrededor de un espejo de agua esperando a que ambos personajes regresen;
cuando el bandido vuelve con ella, intenta hacer creer a la mujer que su es-
poso se ha enfermado, cuando en realidad, lo que quiere es mostrarle que lo
derroté durante una lucha de espadas espectacular. En esta escena, Kurosawa
presenta tomas de sélo dos personajes a la vez, con lo que nos ensefia las par-
tes del tridngulo. Después, Kurosawa muestra a la mujer como una heroina
que lucha en contra de Tajémaru, ya que al principio lo golpea levemente;
sin embargo, a los pocos minutos cae entre sus brazos y, finalmente, segin la
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versién de Tajomaru, la mujer lo abraza y lo acaricia por la espalda, es decir,
se deja seducir.

Después de la confrontacién, vemos cudn humillado estd el samurdi, al
haber visto con sus propios ojos la violacién a su mujer e incluso descubrir
que su esposa, ya sometida, disfruté del acto sexual. No se trata de la interac-
cién con la mujer, sino de la confrontacién entre ambos varones. Finalmente,
en el interrogatorio, Tajdomaru muestra gran jovialidad frente a su propia his-
toria, ya que segtin ¢l la mujer no se resistié e incluso le gust6 que la violaran.

Cuando crefamos que el relato terminarfa, Tajomaru alega que la mujer
ret a los hombres que uno de los dos debia morir, ya que su vergiienza no
podia ser sabida. Asi, Tajomaru se aduce como un hombre honorable que
desata y libera al samurdi para contender bajo un duelo «justo», segin él. Ante
el tribunal, el bandido trata de justificar sus acciones y concebir el asesinato
como honorable y legal.

Después regresamos al tiempo presente y lluvioso. Si alguien puede ser
visto como el portavoz de Kurosawa, seria el sacerdote. Este sacerdote es op-
timista y sentimental, por lo que acepta y comprende a todos. Encontramos
que el argumento filoséfico del filme es que los hombres por naturaleza son
mentirosos y no pueden decir la verdad ni a ellos mismos. Esto hace que el
sacerdote explique que las personas mienten por debilidad, mientras que el
plebeyo dice que estd bien mentir mientras que la historia sea interesante.
Con esto llegamos a la conclusién de que hasta nuestras versiones de la reali-
dad son mentiras.

Pasamos a la versién de la esposa del samurdi, quien le da ldstima al sacer-
dote. Su versién es diametralmente opuesta a la de Tajomaru. Asi, el bandido
deja de ser heroico y se comporta como un chango. Ella se muestra como una
heroina convencional en los filmes japoneses, sin tener la fiereza que Tajoma-
ru decfa que posefa. Después de la violacidn, ella se estremece al recordar la
mirada del marido, llena de odio y rencor por lo sucedido. Asi, trata de con-
vencer al espectador y al tribunal que una vez violada por el ladrén rogé a su
hombre que la matara, una reaccién convencional para la época.

En Japén es muy comuin encontrar actitudes femeninas de este tipo,
ya que se les culpa a las victimas por haber sido violadas. La mujer acaba di-
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ciendo que se desmayé y cuando despertd, su esposo tenfa una daga clavada
en el pecho, por lo que supone que, probablemente, ella misma lo asesind.
Después, se retrotrae a la convencionalidad en sus poses de sumisién y cuenta
al tribunal que intent6 suicidarse sin haberlo conseguido.

En la siguiente escena, nuevamente bajo la puerta de Rashomon, sigue llo-
viendo, se presenta una recapitulacién verbal entre el sacerdote, el lefiador y el
plebeyo. Este tltimo dice con desprecio que las mujeres usan las ldgrimas para
convencer a los demds. Entonces, el sacerdote cuenta que a través de una chamana
conocieron la historia del esposo asesinado (Sestili, 1999). El lefador nervioso
interviene para afirmar que el muerto también miente y que no es verdad lo que
cuenta. Particularmente en las culturas asidticas y prehispdnicas en América se cree
en el pasaje entre la vida y la muerte.

De esta forma, después de realizar un ritual con tambores y percusiones,
el espiritu del samurdi entra en la chamana o médium. Aqui descubrimos que
no es posible hablar de sentido comuin en Rashomon, ya que la realidad de
cualquiera es tan vdlida como la de los demds, por lo que la realidad del muer-
to es tan legitima como la de su esposa y la del bandido. El marido frustrado
y triste se queja en contra de su mujer por haberse dejado violar por Tajémaru
y haber incluso disfrutado la violacién.

Cabe sefialar que los filmes de Kurosawa estdn hechos por hombres para
hombres, por lo que los hombres quedan totalmente sorprendidos por la re-
accién de la esposa como una liberacién cuando defiende su individualidad.
Tajomaru y el samurdi acaban despreciando a la mujer por su actitud, con lo
que parece que ya nadie la desea, al haber dicho lo que pensaba. El samurdi se
queda solo y asustado; comienza a llorar.

Asi, uno de los grandes dilemas de la pelicula es quién maté al esposo.
Incluso, podria haberse tratado de un suicido. La daga estd presente y forma
parte del gran misterio del asesinato en Rashomon. Entonces, creemos que la
daga acabé dentro del occiso porque €l se suicidd.

Regresamos al tiempo presente y el lefiador dice que la daga no debe es-
tar ah{ ya que el occiso murié por una espada. Hasta este punto ni el plebeyo
ni la audiencia cree en las diferentes versiones. El director nos presenta a un
lefiador inquieto y nervioso ante las diversas historias contradictorias. Al final,
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siente arrepentimiento y, aparentemente, nos dird la verdad como un acto
de constriccién. El plebeyo le pregunta lo que en realidad pasé, aunque sélo
recibiremos otra versién mds.

En este nuevo relato se nos muestra a un bandido que se comporta como
un nifio con acciones muy convencionales: ya te violé, ahora cdsate conmigo.
También, se muestra una reaccién extraia en la mujer, quien organizarg la
préxima batalla entre su esposo y Tajomaru. Ello nos muestra que Kurosawa
no cree en el heroismo, lo mds que tenemos son personas desesperadas y vul-
nerables luchando por sobrevivir. Ademds, nos ensena que en el siglo XII, las
mujeres eran envilecidas y tratadas peor que objetos.

En este nuevo duelo, tenemos un gran predmbulo y un tridngulo dentro
de otro tridngulo. Aqui se nos muestra uno inestable que se resolverd después
de la lucha. Ademds, también en el presente, el sacerdote, el plebeyo y el lefia-
dor. Regresando al relato del lefiador, la mujer se rebela frente a ambos hom-
bres, empieza a actuar irracionalmente con cinismo ante lo que le sucedid.
Asi, vemos que el lefiador cambia la versién que anteriormente habfa decla-
rado ante el tribunal y cuenta una especie de parodia, es decir, una imitacién
burlesca e irénica. Kurosawa lo hace para hacernos dudar del lenador y para
mostrarnos la culpabilidad tan enraizada en la narrativa japonesa.

En esta escena, la mujer sobreactiia con gestos extrafios al abrir y cerrar
los ojos, reirse y burlarse de los dos hombres con gran algarabia. Ademds, en
esta versién, vemos al bandido y a su esposo, poco heroicos, hasta cobardes
ante la reaccién de la mujer, con expresién de regafiados. Este podria ser un
filme mudo, ya que todo se basa en las extraordinarias expresiones no verbales
de los personajes. Con los movimientos de cdmara y acercamientos, Kurosawa
nos imbuye en la historia, al tiempo que nos muestra una lucha entre ambos,
pero mds torpe que la filmada en el primer duelo.

A Kurosawa le gusta mostrarnos extremos en esta larga escena para dejar
una impresion de que las peleas de espadas son un cliché del cine. Asi, incluye
la espada clavada en un 4rbol y los hombres arrastrdndose. En la otra versién,
el esposo cae al arbusto, y en esta dltima el samurdi entra al arbusto para escon-
derse de Tajobmaru. De este modo, ya tenemos varias versiones de cémo puede
haber muerto el esposo.
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Una vez que se escucharon las cinco historias, debemos reconciliar las di-
ferencias. Tenemos sugerencias en el simbolismo, ya que parece que el lefiador
mintié ante la justicia y su version auténtica la confiesa ante el plebeyo y el
sacerdote. Es entonces cuando encuentran a un bebé abandonado, esta escena
no estaba contemplada en las historias originales de Akutagawa, Ryunosuke.
Kurosawa agregé el elemento del bebé abandonado después de que el guion
ya estaba terminado (Sestili, 1999). El plebeyo roba la ropa del bebé, ante el
enojo del lefiador lefiador y del sacerdote.

El leniador concluye que todos los seres humanos son deshonestos y egois-
tas, por lo que trata de castigar al plebeyo.

Finalmente, se llega a la mdxima conclusién: no podemos creer en nin-
guna de las historias, ya que son versiones que cada uno de los personajes ha
creado para si mismo. Ulises Schmill (2011) se pregunta: «;Puede esperarse
objetividad en la tarea de administrar la justicia cuando la verdad histérica de
un hecho permanece en la oscuridad y lo tinico que existe para reconstruirlo
es la mirada subjetiva, egoista e interesada del ser humano?». Asi, concluye la
historia con el cese de la intensidad de la lluvia. El sol comienza a brillar y el
lefiador acaba diciendo que si es un buen hombre y que quiere adoptar al bebé
abandonado. Kurozawa nos convence de la bondad de los seres humanos,
pese a que son mentirosos, el lefiador estd dispuesto a alimentar al bebé al
igual que a sus otros hijos. La conclusién de la pelicula en esta accién heroica
hace extraordinario a Kurosawa ya que nos ofrece una esperanza al ver que la
vida bien vale la pena vivirla al adoptar a un bebé abandonado e integrarlo a
su familia.

2. EL MACHISMO FRENTE A LA MUJER OBJETO

Sabia que tarde o temprano tendrias mi cuello, asi que no voy a ocultar
nada. Fue ese Tajdmaru quien maté6 al hombre. Vi a esa pareja hace tres
dias. Era una tarde calurosa...De repente una frfa brisa agitd las hojas.
Si no hubiera sido por el viento no le habria matado...Eché un vistazo
y ella se habfa ido...Quizd fuera por eso...pensé que habfa visto a una
diosa...En ese momento decidi capturarla aunque tuviera que matar a
su marido. Pero si podia tenerla sin matarlo, tanto mejor. Pero no lo
pude hacer en esa carretera de Yamashina...Y asi consegui tenerla sin
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matar a su marido. Todavia no tenfa intencién de matarle, pero queria
hacerlo de manera honorable. El luché con valor. Cruzamos nuestras
espadas veintitrés veces. Recuerdo esto porque todavia estoy impresio-
nado. Nadie habia cruzado su espada conmigo mds de veinte veces...;-
Qué...la mujer? No lo sé... Cuando el hombre murié me volvi hacia
ella. Se habia ido. La lucha debié de asustarla y huyé. Sali corriendo
hacia la carretera. Todo lo que encontré fue su caballo. Me senti atraido
por su fiero espiritu... pero después de todo era simplemente como
cualquier otra mujer. Ni siquiera la busqué ... ;Qué...su espada? La
cambié por licor en la ciudad. ;Qué, su punal? Tenia piedras incrusta-
das, parecfan valiosas. Me olvidé por completo de ello, era una locura...
Es el mayor error que he cometido nunca...

Tajémaru

Rashomon permite, en virtud de las diversas versiones de los personajes mas-
culinos, desacreditar la credibilidad de la mujer del samurdi. La mujer, para el
samurdi y para el ladrén, es una persona egoista, traicionera, desleal con su marido
al pedirle a Tajdmaru mds de ocho veces que mate a su esposo.

Tajomaru presume que a la mujer le ha gustado ser violada, tanto asi que
lo reta al ladrén a batirse con su marido, ya que, segtn ella, uno de los dos de-
bia morir. También el plebeyo y el lefiador denostardn a la mujer, desprecian
y afirman que las mujeres siempre usan sus ldgrimas para hacerse las victimas.

En la segunda versién del lenador, la posicién de la mujer cambia por
completo. Deja su papel sumiso y se transforma sobreactuando al emitir car-
cajadas exageradas y burlas hacia ambos hombres.

Orit Kamir (2006) sugiere que la responsable tanto del crimen como de
su propia violacién es la mujer. La culpa radica en la solicitud para matar al
otro. Una vez desacreditado el testimonio de la mujer, todos los demds perso-
najes apuntan a su culpabilidad por el delito de conspiracién. Kamir concluye
que los personajes masculinos al desacreditar a la mujer invitan al espectador
a tener una visién prejuiciada en contra del sexo femenino.

La atraccién sexual de Tajéomaru hacia la mujer es generada por culpa de
su belleza. El viento mueve el velo que cubre su rostro y se convierte en un
objeto sexualmente irresistible. Para Tajémaru, la mujer es angelical, compasi-
va, sin embargo, apasionada, temperamental, salvaje, una fiera, aunque débil,
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delicada e indefensa. Ademds de impredecible, llena de contradicciones, es
una mujer: diferente a los hombres e incomprensible.

Tajémaru presume que al principio de la violacién ella se resiste, pero
una vez que sus labios la besaron,la mujer se entrega apasionadamente, con
lo cual parecerfa que al final no hubo violacién alguna, segtin la versién de
Tajomaru, pese a estar cometiendo adulterio frente a su marido. La mujer es la
culpable de adulterio al ser vista como objeto sexual. Esta actitud de Tajomaru
encaja en las cldsicas actitudes miséginas y machistas de dominacién inmersas
en muchas de nuestras culturas, tanto occidentales como orientales, las cuales
consideran que las violaciones son provocadas por las propias mujeres. Si
bien al principio se resistié ante Tajomaru, mostréndose fundamentalmente
«hipécrita», existe la falsa creencia que todas las mujeres son prostitutas
potenciales.[sic] (Kamir, 2006). Esta linea de pensamiento sugiere que no
existen las violaciones y que las mujeres provocan a los hombres, especial-
mente si son sensuales y atractivas, por lo que se les califica de impuras y
desleales, fabrican historias y falsas acusaciones que dafian y transforman «la
virtud de los hombres».

La pelicula, si bien presenta diversas versiones de cémo pudo haber
ocurrido la muerte del samurdi, durante toda la proyeccién sélo se muestra
una sola escena de la violacién contada por Tajéomaru, es decir, Rashomon ha
sido un paradigma de la subjetividad de la verdad, pero parece que el tema
de la violacidén no se discute ni se cuestiona, sélo existe esta inica versién de
Tajomaru. Es decir, Kurosawa no permite saber los sentimientos legitimos
de soledad, discriminacién y abuso que sufrié la mujer, de la que ni siquiera
sabemos su nombre. Pudo haber existido otra versién, en la cual ella jamds
hubiese consentido la violacién, ni mucho menos que ella abrazara y gozara
besar a Tajomaru. Pero fue irrelevante para el director. Sin embargo, pese al
ambiente hostil en el que se encuentra la protagonista, ella podrd resistir y
sobrevive. Lucha por su vida y por su autonomifa, violada pero empoderada,
decide, segtin la versién del lenador, abandonar a los hombres.

Las japonesas ya no caminan, como antes, diez pasos detrds del hom-
bre, pero todavia no lo alcanzan. La diferencia de los roles sexuales estd
afirmada adn en el lenguaje. El simbolo del kanji (escritura japonesa) que
representa al hombre alude a la «fuerza en el campo», el de la mujer a la
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«matriz». Desde la edad temprana, se ensena a las japonesas a someterse a
los hombres de su familia, a cubrirse la boca cuando se rien y a cultivar una
personalidad astutamente sumisa que apuntala el ego del varén. El lenguaje
que aprenden difiere del que utiliza el hombre japonés, no solo por el tono,
sino también por la gramdtica y el léxico (Gonzales, 2008.

3. LAPOSVERDAD

Verum Factum
Sélo podemos conocer a fondo
la verdad de aquéllo que sabemos cémo se ha fabricado.

Giambattista Vico (citado por Savater , 2011)

Nos encontramos inmersos en la era de la «posverdad» (también llamada
mentira emotiva), es decir, que no importa que lo que se afirme sea verdadero,
sino que llegue al mayor ndmero de personas posible apelando a sus emocio-
nes, debemos estar especialmente alertas con lo que se difunde a través de los
medios masivos de comunicacién. La advertencia es particularmente vdlida en
relacién con las redes sociales, ese instrumento tecnoldgico capaz de crear un
mundo paralelo en el que muchos creen encontrar una realidad que a la postre
resulta ser completamente falsa.

Encontramos que el argumento filoséfico de Rashomon es que los hom-
bres por naturaleza son mentirosos y no pueden decir la verdad ni a ellos
mismos. Esto hace que el sacerdote explique que las personas mienten por
debilidad, mientras que el plebeyo dice que estd bien mentir mientras que la
historia sea interesante. Con esto llegamos a la conclusién de que hasta nues-
tras versiones de la realidad son mentiras.

El Oxford English Dictionary, en el afio de 2016, eligié como palabra del
afo el concepto de «post-truth» o «posverdad». Su significado denota circuns-
tancias en que los hechos objetivos influyen menos en la formacién de la opi-
nién publica que los llamamientos a la emocién y la creencia personal. Para
Javier Marfas (2016), el término no es nuevo, lo hemos venido utilizando con
mayor frecuencia cuando necesitamos nombrar lo insdlito o lo que escapa a
nuestra comprension, pese a que luchamos en contra del pensamiento mdgico
o supersticioso. Lo que hoy se llama posverdad para Marias, podria deno-
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minarse contrarrealidad. Se refiere a las diversas dictaduras que ha sufrido la
humanidad, durante las cuales sélo existia una realidad tnica, «pero el océano
y la realidad son obstinados y contintian por suerte ahi».

Es urgente contradecir a la posverdad. Quien vive en esta época disfruta de
lo mds féctico de todos los tiempos, el avance en el conocimiento de la ciencia
y tecnologfa no tiene comparacién alguna con épocas histéricas anteriores.
Es una caracteristica de nuestra época electrénica digital que se nos inunde
con mucha informacidn, y tenemos pocas herramientas para contrastarla con
la realidad; sin embargo, no podemos ser pesimistas y, por tanto, debemos
desechar esta incontinencia intelectual al aceptar una palabra tan peligrosa
por su uso irreflexivo y permisivo, a que exista falsa informacién como un
nuevo estilo de comunicacién y aceptar la desinformacién como un elemento
legitimo de discusién como medida de la verdad (Die Zeit nam. 53).

Uno de los aspectos mds graves es la normalizacién de la mentira. Mu-
chos politicos y medios de comunicacién se han caracterizado tltimamente
por inventar hechos, falsear datos y mds directamente mentir. Solfan exagerar,
distorsionar, pero aceptar la mendacidad como un elemento mds del estilo
personal no era normal. Hoy lo es. La normalizacién de lo excepcional nos
amenaza a todos (Naim, 2017).

«Nos podrd salvar la ciencia de la posverdad?, pregunta Javier Sampedro
(2017). Desde luego, pero dependerd de la capacidad para ilustrar a las personas.
De convencer al mundo de que deben entender las matemdticas y la ciencia. Los
profesores debemos ensefiar a los alumnos a pensar de manera racional, inteligen-
te y creativa. Construir una sociedad abierta que adopte la razén como guia, de
lo contario nos seguiremos cociendo con las ocurrencias de magos y chamanes.

Sila posverdad es un fenémeno desfigurado que acepta la naturalidad de
la mentira, los personajes de Rashomon al comparecer ante el tribunal fabri-
caron hdbilmente mentiras que parecian verdades, recurriendo a emociones y
creencias personales, y, precisamente, entre las victimas de los fabricantes de
posverdades se produce la intersubjetividad, la imposibilidad de contar con
un enfoque objetivo que nos conduce a la necesidad de superar la oposicién
entre objetividad (la de una inexistente ciencia «pura» que no se contamine
con el cientifico) y subjetividad (implicada en los intereses, ideologfa y limita-
ciones de éste) inseparable de la cultura humana.
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EL DILEMA DE SER «OTRO» EN LOS CHICOS NO LLORAN:
UN DERECHO QUE NO PROTEGE NI RECONOCE
LA IDENTIDAD TRANS

Yazmin Yupanqui Morales

Universidad Continental, Peri

—No eres un muchacho, eso estd mal. {No eres un hombre!
—Diselo a ellas. Dicen que soy el mejor novio que han tenido. (...)
—Y ;Por qué no admites que eres una lesbiana?

—7Porque no soy lesbiana.

Brandon Tena, interpretado por Hillary Swank

Los chicos no lloran

INTRODUCCION

Los chicos no lloran (1999), dirigida por Kimberly Peirce, es una pelicula es-
tadounidense que nos servird de base para tratar un tema controvertido, el
reconocimiento del derecho de identidad de género de las personas trans.
Partiendo de las ideas de C. Ferndndez (2015), quien expone una sensacién
de inquietud sobre el libre desarrollo de la personalidad de los transexuales y
sus deseos involuntarios de realizarse modificaciones fisicas para parecerse a
lo mds cercano del sexo opuesto, preocupdndose por las consecuencias que
puede acarrear dicha transformacién en su salud y vida, como derechos fun-
damentales que le corresponden.

El proceso de formacién de un ser vivo es uno de los sucesos mds impre-
sionantes existentes en el mundo, es el desarrollo no solo de un cuerpo sino
de una vida, lo que reconocemos como su alma, su identidad y todos aquellos
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distintivos que registra el derecho, explicita e implicitamente, bajo el reperto-
rio de derechos de la persona.

El origen y formacién de un ser humano es tan complejo como tnico
cada vez que se desarrolla y realiza. Esa fusién del évulo con el espermatozoi-
de es el inicio para lo que significa la formacién del cuerpo humano y tiene
como tal reconocimiento juridico, que comprende la construccién de toda
una estructura celular.

Asi como sucedié con el pequefio Mic-
JOHN TRAVOLTA + KIRSTIE ALLEY

key, a quien acompafiamos durante su desa-

rrollo prenatal en Mira quién habla (1989), ik ox 1ah ko un babb,
muy Hcpnelr: ::tb'qulm...

pelicula dirigida por Amy Heckerling. Ini-
cialmente se presenta a Mickey como un
campo magnético donde tiene ocurrencia
la divisién celular, en el que adn, al menos
para la mayor parte de nuestra doctrina, no
hay un sujeto de derecho hasta que el 6vulo
fecundado se encuentre implantado o ani-
dado a la membrana uterina'; sin embargo,
al respecto existe una critica por parte de

Carlos Ferndndez Sessarego, quien sefala
que desde el momento justo en que sucede
la concepcién (unién de los gametos mas-

G -

culino y femenino) acontece la existencia de un nuevo ser vivo con derechos
inherentes a él.

Volviendo al punto anterior, sobre el instante de la concepcidn, es en
esta ocasién donde el pequeno Mickey inicia su desarrollo fisiolégico, que
abarca desde la traduccién de la informacién genética de sus procreadores en
sus genes hasta el desarrollo de su sexo. El suceso de este dltimo serd el acon-
tecimiento mds importante que permitird a ese nuevo individuo identificarse
como un varén o una mujer. Al menos, es eso lo que biolégicamente ya se da

1 Teorfa de la Anidacién adoptada ampliamente por nuestro ordenamiento juridico, como un tema
del debate sobre la legalidad del aborto, respecto al momento de la concepcidn en el que se consi-
dera al cigoto como una persona natural sujeto de derechos.
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por hecho y que para nuestra legislacién es pertinente para efectos registrales?,
por dar una consecuencia juridica.

1. AL INICIO GENETICAMENTE VARON O MUJER

El sexo del ser humano en formacién ve sus primeras luces desde ese momento
preciso de la concepcién, importa que, ese ser vivo se ird desarrollando como
var6én o como mujer desde el instante en que solo es una célula, la informacién
cromosémica lo determinard asf (C. Ferndndez, 2015: 684; Nieto, 2008: 379)°.
Su érgano reproductor, compuesto de érganos internos y externos, requerird
tiempo para su construccién —aproximadamente, a las veintidés semanas re-
cién obtendrd una apariencia definida—. ;Por qué esto no ocurre desde un
inicio? Bien, porque el sexo tanto masculino y femenino preliminarmente se
forma de la misma estructura’, esto es, para los érganos externos, lo que pode-
mos ver a simple vista, as{ que necesitan tiempo para definirse. Lo que ocurra
después de su formacién serd la fijacién de lo que llamamos sexo del bebé, el
cual determinard a que género pertenece.

Es asi c6mo cada uno de nosotros nos identificamos y tenemos ya por
asignado el género al que pertenecemos. La mujer, o ser de sexo femenino, serd
definida como tal porque tiene una vagina, un conducto muscular y membra-
noso de las hembras de los mamiferos que se extiende desde la vulva hasta la
matriz (vulva o vagina: érgano externo) (RAE, 2017); mientras que el vardn,
o ser de sexo masculino, serd definido como tal porque tiene pene y testiculos
(6rganos externos).

En este orden de ideas, si entendemos que el érgano reproductor designa
el género, entonces debemos inferir que esa persona asume lo designado como
tal, como aquello que le corresponde, como eso que le es innato, la manera
en que debe identificarse, ;cierto? Pero estd claro que en pleno siglo XXI esa
situacién no sucede, al menos no en algunos casos.

2 Ley nimero 26497, en especifico, el articulo 32 Inciso d), respecto al sexo como aspecto de iden-
tificacién.

3 Los cromosomas se reparten en 23 pares, de los cuales 22 son comunes a ambos sexos, el dltimo
determinard el sexo bioldgico del ser humano, ya sea XY (varén) o XX (mujer).

4 Babycenter: Informativo. El embarazo por dentro nifio o nifia. [Video]. Recuperado de htep://
espanol.babycenter.com/v6600049/el-embarazo-por-dentro-ni%C3%B10-0-ni%C3%B1a-video
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Imaginemos... una persona nacié con vagina y, por lo explicado anterior-
mente, aSumMIimos que es una mujer, mientras que otra persona tiene pene, por
lo tanto, es un varén; sin embargo, en ambos casos esas personas no se sienten
identificadas como mujer y varén, respectivamente, sino que lamentan que,
por azares de la naturaleza®, se han equivocado con ellos al asignarles sexos que
no les corresponden (Giese & Willy, 1958). Ella no se aprecia como mujer, se
siente varén, y a él le ocurre lo mismo en modo contrario.

En ese preciso momento la manera de identificarse cambia rotundamen-
te, llega a generar un problema de tal magnitud que ellos ven la necesidad de
resolver ese gran dilema: ;Quién soy? Encrucijada que acompafi6 a Einar We-
gener al rozar las finas telas de un vestido o al sentir la suave seda del camisén
de su esposa en La chica danesa (2015), pelicula inspirada en la obra David
Ebershoff, que lleva el mismo nombre, y fue dirigida por Tom Hooper, que
cuenta la historia de Lili Elbe (Einar Wegener), una mujer transgénero, que
vive todo un proceso de reasignacién de sexo y en el cual se podrd observar el
ejercicio del Derecho a la identidad, enfocdndose en un punto clave: Identi-
dad sexual.

. 4

s

.
S S

A

Fotograma 1. Lili Elbe (Einar Wegener) en La chica danesa (2015), pelicula
dirigida por Tom Hooper.

5 Se utiliza el término naturaleza para entender la construccién fisiolégica del ser humano, como
«algo que puede organizarse en corporaciones vivientes con determinadas formas y cualidades».
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2. ADOLESCENTE PRISIONERO EN CUERPO DE MUJER

Vicisitud superada por Brandon Teena quien se identifica y se comportar
como cree ser, un hombre. En ese sentido, analizaremos el Derecho a la iden-
tidad que ostenta todo ser humano como inherente a s{ mismo y fundamento
esencial de su dignidad, observando en primer plano lo que ha comprendido
el desarrollo de ese derecho por parte de Brandon Teena como varén trans-
género, desde la perspectiva concordante a nuestro ordenamiento juridico,
teniendo como base el andlisis realizado al respecto y en amplitud por C.
Ferndndez (2015) y su perspectiva respecto a la naciente problemdtica de la
transexualidad. Ademds de la explicacién de algunas vertientes expresadas por
la sociologfa y la antropologa.

2.1. ;Qué es el Derecho a la identidad?

C. Ferndndez (2015) propone que este derecho sea desarrollado y entendido
desde la corriente filoséfica existencialista, cuyo fin es la reflexién del sentido
de la existencia humana, considerando al ser humano como un ser libre y
creador, por tal un ser digno, que es capaz de proyectarse, decidir y valorar,
desarrolldéndose como una persona tinica, auténtica e irrepetible, no obstante
ser igual a todos los demds que componen la sociedad donde vive.

[El ser humano] Es un ser social, no puede ser apartado y ser estu-
diado como una unidad, todas sus relaciones intersubjetivas son lo que
componen, también, parte de su identidad. Al respecto Nieto (2008) ana-
liza la despatologizacién de la transexualidad, al sefialar que la ciencia no
puede hacer un estudio del mismo olvidando que una persona transexual/
transgénero se desarrolla en sociedad y que parte de su identidad sexual
deviene de esas relaciones intersubjetivas que ese individuo genere, en
consecuencia, un estudio cientifico del trans no puede reducir sus carac-
terfsticas culturales.

Asimismo, retomando a la idea principal, Sartre (citado por C. Ferndn-
dez, 2015), en su obra El ser y la nada, explica que el desarrollo de esa libertad
que hace al ser humano un fin en si mismo, se encuentra supeditada a dos
obstdculos insuperables: el cuerpo como «el ser-en-si» y la mirada como el
«Ser-para-otro».
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La primera limitacién compone la identificacién que hace el ser humano
de sf mismo, su «verdad personal», su autocreacién a lo largo del tiempo, des-
de su perspectiva y lo que para él significa importante y susceptible de tutela
juridica. El segundo lastre, la mirada, es a través de la cual se traduce o mani-
fiesta el primer impedimento, es importante para el sujeto de derecho que su
«verdad personal» sea reconocida por terceros, tal cual.

Eso significa que las personas con las que coexiste el individuo no pueden
mermar ni unilateralmente distorsionar esa verdad, que el individuo expresa
en sus relaciones intersubjetivas. Sin embargo, la perspectiva de los terceros,
respecto de la «verdad personal» del individuo, puede ayudar a reafirmar la
misma o a cuestionarla, por parte de ese ser, si realmente es esa la verdad que
quiere exponer en la sociedad.

Actualmente en nuestro ordenamiento juridico se reconoce el Derecho a
la identidad en el articulo 2, Inciso 1), de nuestra Constitucion Politica del Peri
de 1993. Sin embargo, anteriormente con la entrada en vigencia del Cédigo
Civil peruano de 1984, mediante el Decreto Legislativo 295, empezdbamos a
ver ciertos atisbos sobre el derecho referido, cuando dicho cuerpo normativo
recogié entre sus lineas los articulos concernientes al nombre; como poste-
riormente vamos a visualizar, el derecho a un nombre sélo corresponde a una
parte del Derecho a la identidad.

No obstante, C. Ferndndez (2015), se acoge al desarrollo doctrinal y ju-
risprudencial italiano del cual nace una definicién cabal de este derecho y qué
es lo que esencialmente se tutela; debido a que este, asi como muchos otros
derechos inherentes al ser humano, se entiende es bastante amplio, por ende,
complejo.

Asi, el Derecho a la identidad es entendido como «el conjunto de atri-
butos y caracteristicas que permiten individualizar a la persona en sociedad»
(C. Ferndndez, 2015: 116). Ademds, como anteriormente se ha visto, se ha
utilizado el término identidad personal como «todo aquello que hace que
cada cual sea “uno mismo” y no “otro”» (C. Ferndndez, 2015: 116). De este
modo, «este plexo de caracteristicas de la personalidad de “cada cual” se pro-
yecta hacia el mundo exterior, se fenomenaliza y permite a los demds conocer
a la persona, a cierta persona, en su “mismidad”, en lo que ella es en cuanto
especifico ser humano» (C. Fernandez, 2015: 116).
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Esa identidad que se proclama al ser humano es fluida, lo que permite
que su creacién transcurra en el tiempo sin determinismos ni limitaciones,
que no sean el mismo sujeto o los otros, al definirse. Por ello, la identidad «no
es estitica sino cambiante» (C. Ferndndez, 2015: 116).

Hasta el momento al conjunto de elementos y caracteristicas referidas
anteriormente, corresponde a lo que en doctrina se denomina como identi-
dad dindmica. Asi, existen dos componentes que confluyen para integrar una
identidad personal completa. En primer lugar se encuentra la denominada
Identidad estdtica.

Son los primeros elementos personales que se hacen visibles en el mundo
exterior. A través de ellos se tiene una primera e inmediata visién del
sujeto. Entre estos cabe sefialar a los signos distintivos, como podrian ser
el nombre, seudénimo, la imagen y otras caracteristicas fisicas que dife-
rencian a una determinada persona de los demds (Ferndndez, 2015: 116).

Todas esas propiedades y esa forma de identificar a un individuo obe-
decen a los determinismos fisioldgicos, entendiendo que una persona tiene
una unica huella digital que le permitird identificarse como un ser dnico
e irrepetible en el mundo; tiene un sexo asignado por lo que, segin sea el
caso, su nombre y su género se verdn relacionados con ¢él, y en realidad todo

gira en torno a la primera impresién que los terceros tengan de la imagen
del individuo.

Por dltimo, encontramos la denominada Identidad dindmica, que «se
configura por lo que constituye el patrimonio ideolégico-cultural de la per-
sonalidad. Es la suma de los pensamientos, opiniones, creencias, actitudes,
comportamientos de cada persona que se explayan en el mundo de la inter-
subjetividad» (C. Ferndndez, 2015: 117). Y, en realidad, es lo que precedente-
mente se ha expuesto, por lo que hasta este punto se entiende perfectamente
su concepcidn.

Al respecto, el desarrollo jurisprudencial nacional, al explicar el Dere-
cho a la Identidad en la Sentencia de Expediente N.° 05829-2009-PA/TC,
reconoce dos caracteres, que para C. Ferndndez (2015) serfan los llamados
componentes de la identidad, concernientes al indole subjetivo que atane a
la mencionada Identidad dindmica y al indole objetivo correspondiente a la
Identidad estdtica.
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Asi, llegamos a discernir que identificarse comprende mucho mds que ser
lo que la biologfa ordena, es entender que esa palabra «ser» no sélo sirve para
afirmar del sujeto lo que significa el atributo; es entender que identificarse
comprende asumir ciertas caracteristicas, ideas, afinidades, ideologfas, creen-
cias, actitudes, etc. como nuestras.

3. DERECHO A LA IDENTIDAD DE GENERO EN EL CINE

Los chicos no lloran es una pelicula filmada en 1999, dirigida por Kimber-
ly Peirce y protagonizada por Hilary Swank y Chloé Sevigny. Gracias a este
filme, Swank es galardonada con un premio Oscar como mejor actriz por
interpretar a Brandon Teena:

un joven transgénero de 21 afios que el 24 de
diciembre de 1993 fue violado por John L. Lo-
tter y Marvin Thomas «Tom» Nissen, quienes
lo forzaron a entrar a un carro para llevarlo a
una zona desolada en Richardson County, Ne-
braska; donde ambos se turnaron para violarlo.
Eventualmente, Brandon Teena logré escapar
de sus captores y lleg6 a una sala de emergen-
cias, donde se documenté el ultraje que habia
sufrido (Parker, 2014). [Traduccién propia.]

Fotograma 2. El verdadero Brandon Teena

Charles B. Laux un alguacil de la zona,
quien recibié la denuncia, al entrevistar a Brandon sobre lo sucedido, repe-
tidas veces le pregunté por qué él asumfa un comportamiento de varén si
era mujer y la razén por la que cortejaba a chicas. A simple vista, dichas
preguntas no tenfan ninguna pertinencia al momento de recopilar hechos
que evidenciaran la comisién del delito. En afiadidura, el mencionado oficial
nunca levanté cargos (desarrollar esto, es una constante cuando una mujer
denuncia violencia familiar, mds atin en el caso de personas LGTB) contra
Lotter y Thomas y los documentos recopilados que comprobaban la violacién
de alguna manera se perdieron, por lo que ellos jamds fueron procesados por
el delito de violacién.

El 31 de diciembre de 1993, Lotter y Thomas irrumpieron en la casa de
Lisa Lambert, quien habfa resguardado a un Brandon Teena hasta ese
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entonces sin hogar, desde inicios de ese afio. Lugar en el que después
de encontrar a Brandon oculto bajo una manta, le dispararon; ademds
de matar a Lisa Lambert y un amigo, invitado de la casa. Todo indica,
que los actos cometidos por Lotter y Thomas en agravio de Brandon
Teena fueron debido a que dias antes de lo sucedido, en un diario local,
su nombre de nacimiento: Teena Brandon, fue publicado después de su
arresto por falsificacién de cheques, ddndose a conocer pablicamente
a Brandon Teena como un vardn transgénero (Parker, 2014). [Traduc-
cién propia.]

Fue un caso de transfobia que en la década de los noventas del siglo pa-
sado conmociond a Estados Unidos.

4. BRANDON TEENA: UNA EXCEPCION A LA REGLA EN LOS
CHICOS NO LLORAN

Los chicos no lloran retrata la vida de Brandon Teena en un momento de quie-
bre, donde las circunstancias lo obligan a refugiarse en quienes posteriormen-
te provocarfan su muerte.

La historia comienza con la aparicién de un joven atrevido de contextura
delgada y cara afinada; quien se alista para una noche de fiesta, dispuesto a
conquistar a cuanta mujer se le cruzara en el camino. Su primo Lonny, y hasta
el momento principal apoyo, es quien se muestra como un critico a la forma en
cémo debe arreglarse Brandon. Este por su parte no tiene pene —naturalmente—
por lo que necesita de un par de medias enrolladas en una bolilla para ponérselas
entre la entrepierna; ademds tiene senos, asi que necesita cubrirselos con una venda
y sujetarlos, cuanto mds ajustados sea posible, para desaparecerlos.

Fotograma 3.
Brandon Teena obser-
vdndose en el espejo
después de la transfor-

macién.
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Brandon estd satisfecho de verse en el espejo, aunque sabe que la trans-
formacién es momentdnea; hasta podriamos atrevernos a imaginar que com-
parte el mismo sentimiento que Rayon al observar su imagen (esa sensacién
de querer ser mujer y no conseguirlo por completo) en Dallas Buyers Club
(2014), pelicula dirigida por Jean-Marc Vallé, que cuenta la historia del va-
quero Ron Woodroof quien, al ser diagnosticado con VIH, decide crear dicho
club para vender medicamentos ilegales, como la Zalcitabina y el péptido T,
que ayudaban a pacientes de VIH a sobrellevar la enfermedad, teniendo como
aliado a Rayon, una persona trans que también se encontraba infectado con
dicho virus. La mayorfa de personas que conformaban el mencionado club y
consumfan los productos pertenecian a la comunidad LGTBI.

Fotograma 4. Rayon viéndose en el espejo en Dallas Buyers Club (2014), pelicula

dirigida por Jean-Marc Vallé.

El modo en que Brandon Teena experimenta su metamorfosis es lo que
sefialamos como travestismo, término que ha tenido antecedentes en los es-
tudios realizados por Giese y Willy en el afio 1958, para quienes esa transfor-
macién es calificada como «trasvestismo», aquella «aspiracién a presentarse
en la indumentaria del otro sexo, al que la persona correspondiente no per-
tenece segun sus érganos sexuales» (Giese & Willy, 1958: 490). Ademds, el
vocablo puede ser equiparado a la palabra ‘eonismo’ y quienes ensayan dicha
conversién son llamados eonistas (en referencia a travestis), «individuos con
una sensacién profunda de que han sido victimas de una confusién cruel,
una consecuencia de la personalidad femenina en un cuerpo masculino, que
tienen un impulso extraordinario intenso a vestir ropas de mujeres» (Giese
& Willy, 1958: 491). Asimismo, sefialan que quienes adoptan este tipo de
comportamiento tienen una tendencia a rechazar sus érganos sexuales, viendo
la imperante necesidad de modificarlos.
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Fotograma 5. Brandon Teena (personaje) mira su transicién de mujer a varén.

Es importante sefialar que ambos autores atribuyen la introduccién del
término «trans» al investigador alemdn Magnus Hirschfeld, a quien ulterior-
mente Josefina Ferndndez (2004) le asigna la autoria de la palabra «travesti» y la
diferenciacién entre el travestismo y la homosexualidad, que en lo que prosigue
es necesario aclarar. Hirschfeld (citado por J. Ferndndez, 2004) es uno de los
precursores de la «quimica del sexo», relieva la influencia de la endocrinologia
en el campo de la sexologia, entiéndase como la explicacién que da origen a la
homosexualidad, travestismo y bisexualidad. Asimismo utiliza el término tra-
vesti para «describir a aquellas personas que sienten compulsién por usar ropas
del sexo opuesto» (J. Ferndndez, 2004: 29) y lo clasifica como una variante de la
intersexualidad al que puede acompanar diferentes pricticas sexuales.

Sin embargo, a esta posicién se contrapone el sexdlogo Havelock Ellis
(citado por ]J. Ferndndez, 2004), quien manifiesta que el travestismo no se
reduce tnicamente al vestido que adopta el «travesti», y acoge, al igual que
Giese & Willy (1958), el término eonismo como sinénimo del travestismo, el
cual constituye una inversién sexo-estética que implica «aquello que conduce
a una persona a sentirse como alguien del sexo opuesto, y a adoptar las tareas,
hdbitos y vestidos del otro sexo, mientras la direccién del impulso sexual se
mantiene normal» (J. Ferndndez, 2004: 29).

Asimismo, Richar Ekins (citado por J. Ferndndez, 2004) se enfoca en
el travestismo masculino y lo concibe como una categoria de «varén femini-
zante» para calificar el hecho de vestirse de mujer y cambiar de sexo como un
proceso gradual de transicién de un género a otro.
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Dicho proceso acarrea tres fases de experiencia. La primera es el cuerpo
feminizante que compromete la posibilidad de modificar el sexo cro-
mosdémico, las génadas, los genitales, como someterse a un tratamiento
hormonal, con la finalidad de parecerse a una mujer. La segunda es la
erdtica feminizante que se relaciona con la feminizacién del cuerpo, el
cual no implica necesariamente tratamientos quirdrgicos u hormona-
les, y las conductas destinadas a despertar el deseo sexual. Por dltimo,
la tercera es el género feminizante en el que el varén acoge los compor-
tamientos socio-culturales que se asocian a toda mujer (J. Ferndndez,
2004: 53-57). (Las negritas son nuestras)

En la actualidad, a aquellas personas que usan ropa del sexo opuesto, con
el fin de expresar mejor una identidad interior, se les denomina crosgénero
en reemplazo de travestis. Sin embargo, la utilizacién de uno u otro término
depende de cémo las persona trans decidan identificarse, aunque a la fecha no
existe discordancia entre ambos.

Teena Brandon adopta ese comportamiento travesti o crosgénero para
asemejarse lo mds préximo posible a Brandon Teena. Ella se siente varén y es
una justificacién vélida para comportarse de la forma cémo lo hace.

5. IDENTIDAD TRANS: TRAVESTISMO, TRANSGENERO Y TRANSEXUAL

Brandon Teena es una persona trans. Esa noche, después de salir a una fiesta,
hacerse pasar por un chico llamado Billy y haber estado acompafiando a una
chica llamada Nicol, fue perseguido por un grupo

de hombres que le gritaban «Maldita lesbianal e

por haberse metido con otra chica llamada Alicia, ELLE FANNING
mientras él escapaba y se refugiaba en la casa de e
su primo Lonny, quien, muy molesto por el nuevo [DR—
inconveniente, lo exhorta a aceptar que él es una
lesbiana. Brandon Teena se niega, él es varén y lo

siente asi.

Al mismo tiempo, en un universo paralelo y
en una época distinta, en 3 Generaciones (2015),
pelicula dirigida por Gaby Dellal, Ray le aclara a su

abuela Dolly que él es un chico y quiere vivir una

240



Yazmin Yupanqui Morales @,

vida normal como realmente él es. Dolly atn se niega y apuesta a que Ray
es lesbiana. Una lucha constante con la que tiene que lidiar Ray y su madre
Maggie para concretar lo que él siente que es.

Retornando a la historia. Luego del incidente y soportar los ataques y
danos a su propiedad, Lonny, el primo de Brandon, le pide a este que se vaya.
Brandon se retira y se va a tomar a un bar, alli conoce a Candance. Después
de flirtear un poco con ella, se gana otro problema con un hombre del mismo
bar y es golpeado, John Lotter lo defiende. Al generarse el incidente, la Poli-
cfa llega al lugar, todos ellos escapan y se rednen con Tom Nissen. La chica y
los dos muchachos fueron amistosos todo el tiempo con Brandon Teena y le
proponen seguir con la diversidn.

Al dfa siguiente Brandon Teena amanece en la casa de Candance y hace
una llamada a su primo Lonny, y, en ese momento, podemos discernir con
mayor amplitud la identidad trans de Brandon.

Brandon: No tengo la menor idea de dénde estoy... ;Falls City?
Lonny: Y ;Qué estds haciendo ahi? Eso no estd ni en el mapa.
Brandon: Joder... Lonny mi vida es una maldita pesadilla. Tengo que
presentarme en el juzgado la semana que viene y no tengo dénde dormir.
Lonny: ;Qué pasa con los médicos?

Brandon: jEs una locura! Te ven unos loqueros, te meten hormonasy te
cobran una fortuna. Seré un anciano antes de poder conseguir todo eso.

Como ya se antecedfa, el travestismo se puede deducir, hasta el momen-
to, como aquel comportamiento adoptado por las personas para asemejarse
a la apariencia del sexo opuesto mediante la vestimenta, actitudes y/o mo-
dificaciones centradas en cambiar los genitales o la apariencia fisica, como,
por ejemplo, eliminar la barba, reducir el ciclo menstrual, etc. mediante tra-
tamientos hormonales. Sin embargo, esos cambios de rasgos fisicos no son
parte del travestismo como proceso de transicidn al otro sexo. ;Por qué? Los
travestis o crossdressers inicamente ven la necesidad de vestir las ropas del sexo
opuesto, mas no ven indispensable realizarse transformaciones fisicas para
identificarse con el sexo opuesto.

En la pelicula Brandon Teena no tiene ninguna modificacién corporal,
ella solo utiliza una serie de instrumentos para disimular su realidad, por lo
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tanto, es travesti o crossdresser. Sin embargo, como ¢l mismo lo menciona,
tiene que visitar «loqueros», aplicarse hormonas, etc.

Entonces, ;c6mo se les denomina a quienes se realizan tratamientos que
conllevan una transicién completa al sexo opuesto? Son llamados transexua-
les, término introducido por Cauldwell, para 1950 se le definfa como un
sindrome médico diferente al travestismo. Harry Benjamin (citado por Fer-
ndndez, 2004), conocido como el padre del transexualismo, es quien hace
dicha disimilitud enfocando el punto en que el travesti mantiene sus érganos
sexuales como fuente de placer; mientras que el transexual los detesta, los odia
y desea hacer un cambio radical.

Giese y Willy (1958) también tratan sobre el transexualismo, analizan la
posibilidad de realizar una transformacién artificial del sexo en aquellos traves-
tidos que desean hacerlo, explicando que es factible hacer un cambio de los ca-
racteres sexuales mediante la administracién de hormonas sexuales y/o interven-
cién quirtirgica, pero que una modificacién plena del sexo es irrealizable porque
el individuo conservard su composicién cromosémica a lo largo de toda su vida.

Asimismo, C. Ferndndez (2015), al analizar la Identidad sexual del tran-
sexual, la entiende como un sindrome que se caracteriza por el profundo
sentimiento del individuo de pertenecer al otro sexo con la aspiracién de
reformar quirdrgicamente su propio sexo somdtico, lo que comprende las
caracteristicas sexuales externas para efectos de reconocimiento juridico.
Ademds, reconoce que dicho sindrome se agrupa en dos sintomas, como el
de identificarse con el sexo opuesto y la idea invencible del deseo de cambiar
de sexo. Actualmente, segin la American Phsychological Association ([APA],
2011: 1), la transexualidad

[h]ace referencia a aquellas personas cuya identidad de género es dife-
rente de su sexo asignado. A menudo, las personas transexuales alte-
ran o desean alterar sus cuerpos a través de hormonas, cirugias y otros
medios para que estos coincidan en el mayor grado posible con sus
identidades de género.

Hasta el momento hemos explorado dos identidades de las personas
trans: los travestis o crossdressers y los transexuales, cuyo grupo tiene una deno-
minacién general: las personas transgénero. Anne Bolin (citada por Ferndn-
dez, 2004) cuestiona la desestabilizacién del sistema de género producto del
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nacimiento de estas nuevas identidades y las reagrupa en un grupo inclusivo
llamado transgénero.

En ese sentido, Eva Giberti (2003) incluyen en el grupo de personas trans-
género a transexuales, crossdressers o travestis, personas intersexuales y otras iden-
tidades. En afiadidura

la palabra transgénero [es] como un término frecuente destinado a
aquellas personas de quienes su identidad de género, expresién de gé-
nero y hdbitos no son concordantes con lo que regularmente se encuen-

tra asociado al sexo que se le es asignado al momento de nacer (APA,
2011: 1).

Ademds, la APA (2011) incorpora a este grupo identidades tales como:
Transexuales; travestis; drag queens, varones que se visten de mujeres con fines
de entretener a otras personas en bares clubes y otros eventos; género-Queer,
personas que se identifican fuera del constructo binario de sexos, y otras cate-
gorfas de personas trans que podrian incluir personas andrdginas, multigéne-
ro, disconformes con el género, de tercer género y personas de dos espiritus.

Es bastante amplio y complejo definir qué comprende cada una de las
categorfas de la identidad trans; sin embargo, sirve de ayuda lo sefialado por
Eva Giberti (2003) con respecto a la manera en que estas personas trans se
autodefinen, dado que la utilizacién de diversas locuciones no necesariamente
corresponderd a la manera en que ellos se identifiquen; existirdn transexuales
que no se identifiquen de esa manera, sino como varones o mujeres convertidos
o transexuales no operados que deseen ser reconocidos como «trasgenderistas.

Aun asi, en la diversidad de todas las identidades diferentes que coexis-
ten, el comin denominador para las personas trans es lograr ser identificados
como aquel ser auténtico que en su interior sienten ser.

6. MAS ALLA DE LA IDENTIDAD TRANS: UN DERECHO DE
IDENTIDAD DE GENERO

Como ya se menciond anteriormente, Brandon, nuestro personaje princi-
pal, se traviste, se viste y adopta comportamientos correspondientes al sexo
opuesto, ademds estd dispuesto a someterse a un tratamiento hormonal para
cambiar su apariencia y ve la posibilidad de un cambio de sexo. Podriamos
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llamarlo transexual, transexual no operado o un varén por el modo en que
se comporta, todo ello dependerd de la forma en que él desea ser reconocido.

Las personas trans, al igual que el feminismo, desaffan la idea de corres-
pondencia de género-sexo, y, en palabras de J. Ferndndez (2004) —feminista
argentina— cuestionar la idea de lo «natural», de lo que biolégicamente le
corresponde a determinado sexo, ha servido al feminismo la apertura a un no-
vedoso campo de desenvolvimiento donde tener pene o vagina no signifique
cumplir roles determinados «naturales» como vestir pantalén o falda. Por lo
cual, obtener una nueva nocién de género y sexo posibilita el punto de vista
con el que observamos la manera en que se relacionan y ambos confluyen para
conformar la identidad del sujeto.

El travestismo se compromete con mds impetu a cuestionar los significa-
dos de sexo y género, rompe todo tipo de esquema, no estd de acuerdo con el
sistema binario de sexos o género, no admite lo que socialmente estd reglado:
O eres varén o eres mujer, y, si no te identificas como ninguno de ellos o
si adoptas comportamientos distinto a tu sexo y género, entonces tienes un
grave problema que resolver. Por esto, no podemos olvidar mencionar que en
la época victoriana en Inglaterra, en los siglos XVIII y XIX, la persecucién
de homosexuales era una constante y es inviable descartar que esto afectaba
también a las personas trans. Como ya lo hemos mencionado, usualmente
se consideraba a éstos dentro del grupo de homosexuales como un elemento
derivado.

El sexo y el género son dos constructos diferentes entre si. El género se
entiende como un elemento sociocultural, mientras que el sexo es un compo-
nente de orden biolégico. Para C. Ferndndez (2015), la diferencia entre am-
bos radica en que el sexo sirve para referirse a «sus connotaciones anatémicas y
fisiolégicas», mientras que el género se utiliza para explicar «todo aquello que
de innato y de adquirido se encuentra en la sexualidad humana y, sobre todo,
el momento psicolégico y cultural» (p. 254).

C. Ferndndez (2015), con relacién a ello, detalla una serie de elementos
que conforman el sexo, tales como: el dato cromosémico, constituido por 23
pares de cromosomas, de los cuales 22 son comunes a ambos sexos; los carac-
teres sexuales gonddicos, que componen los ovarios y testiculos; los caracteres
hormonales, tales como el estrégeno y la testosterona; los elementos genitales,

244



Yazmin Yupanqui Morales @,

aquellos caracteres fisiolégicos externos que determinan el sexo del bebé, ya
sea varén o mujer; los elementos anatémicos, caracteristicas fisicas secunda-
rias del cuerpo del individuo y el elemento psicolégico, como

[...] el resultado de vivencias, de sentimientos profundos que determi-
nan manifestaciones tipicas atribuibles tanto a uno como a otro géne-
ro, como es el caso del instinto maternal, el instinto de agresividad, el
interés por los hijos, inclinaciones, gustos y preferencias, direccién de
la libido, comportamientos, maneras, modales y hédbitos de vida (C.
Ferndndez, 2015: 260).

En primer lugar, C. Ferndndez (2015) precisa una serie de componentes
del sexo y dentro de ellos considera el elemento psicolégico, lo que correspon-
derfa a aquello que ¢l entiende como género, del cual podemos inferir que
el género es un componente del sexo; posicién que podria estimarse como
incorrecta. Por lo tanto, es importante referirnos a J. Ferndndez (2004) quien
——como ya lo hemos indicado— critica que los términos sean relacionados
desde la perspectiva de que el género se forma a partir del cuerpo sexuado, es
decir, que a cierto sexo le corresponde lo que natural y bioldgicamente estd
ordenado y de esta manera se configuraria el género.

Posicién que refuerza al denunciar que mediante esta férmula naturali-
zante se ha sometido a las mujeres a un «conjunto de atributos y mecanismos
de subordinacién legitimados» (]J. Ferndndez, 2004: 58). Asimismo, la autora
establece que el sexo se utiliza para la diferenciacién anatémica, hormonal,
fisioldgica, etc. entre varén y mujer, mientras que el género es la via por la cual
se entienden estas diferencias mediante reglas culturales, sociales, religiosas,
politicas, etc., que hace factible la expresién de ese cuerpo sexuado.

La Real Academia Espanola, a propédsito de las dudas respecto al uso
del término violencia de género, elaboré el Informe de la Real Academia Es-
paniola sobre la expresion violencia de género (2004), en el cual analiza las dife-
rencias existentes entre las palabras sexo y género, senalando que el vocablo
sexo comprende una categorfa orgdnica y bioldgica, mientras que el término
género corresponde a una categorfa sociocultural «que implica diferencias o
desigualdades de indole social, econédmica, politica, laboral, etc.». Ademds,
con relacién al género, sefiala que en la gramdtica significa «propiedad de los
sustantivos y de algunos pronombres por la cual se clasifican en masculinos,
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femeninos y, en algunas lenguas, también en neutros: El sustantivo ‘mapa’ es
de género masculino» (RAE, 2004); entretanto, con respecto al sexo, el tér-
mino debe ser utilizado para «designar la condicién orgdnica, bioldgica, por
la cual los seres vivos son masculinos o femeninos»; concluye que el género
encaja para distinguir palabras y el sexo para diferenciar seres vivos.

Por otra parte, resulta revelador lo que sefiala Josefina Ferndndez (2004)
al analizar las posiciones expresadas por Judith Butler sobre la teorfa del género
performativo y la consideracién de que «el género debe también designar el mis-
mo aparato de produccién, mediante el cual los mismos sexos son establecidos»;
critica que de tomar en cuenta dicha afirmacidn, se estimaria que el sexo tiene
la misma calidad de constructo sociocultural que el género, sin tener sentido el
hecho de diferenciar ambos elementos. Asimismo, plantea dos supuestos, al es-
tudiar la posicién de Thomas Laqueur sobre la forma de entender género-sexo:

Si el género femenino procede del sexo mujer y el género masculino
del sexo vardn, estamos suponiendo que las categorias de sexo y género
guardan una relacién mimética tal (dos sexos, dos géneros) que la di-
ferenciacién entre ambas carece de sentido. A la inversa, si el género,
por ser construccién cultural del sexo, es independiente de éste, deberia
admitirse entonces que masculino puede bien designar un cuerpo de
mujer y femenino un cuerpo de varén (J. Ferndndez, 2004: 60).

Bajo estos argumentos, la forma de entender a Brandon va mds all4 de
su identidad trans. El como persona, ser vivo, un cuerpo biolégicamente
estructurado, es susceptible de ser diferenciado por las caracteristicas fisio-
légicas que le corresponden a su determinado sexo, permitiéndonos ubicar-
lo como parte del grupo del sexo femenino. Sin embargo, si tomamos en
cuenta la esencia sociocultural del género, esto nos permitirfa comprender
esa ubicacién dentro de ese grupo. Hasta este punto, hemos vislumbrado
que Brandon es una persona transgénero —situdndolo dentro del grupo
mds grande y general— y su forma de comportarse en la sociedad lo ubica
dentro del grupo de sexo masculino porque adopta las conductas y aparien-
cia bajo las cuales se manifiesta este sexo. Es decir, los aspectos cultural y
social—propiedades del género—, nos permiten aceptar a Brandon como
un varén, aplicar la regla de que el género es un medio para entender las
diferencias de los sexos y que sus caracteristicas otorgan la posibilidad de
«variar» el sexo determinado por naturaleza.
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Asi, lo manifestado por Josefina Fernandez y la postura adoptada por
la RAE transforman la manera de percibir a Brandon y a ¢él le facilita la
oportunidad de que se le reconozca el derecho a la identidad de género.

6.1. Identidad de género: un derecho oculto

El sexo y género son componentes de la identidad estdtica del sujeto que per-
mite individualizarlo dentro del grupo femenino o masculino.

Anteriormente cuando tratdbamos el tema de identidad personal, se
explicaba que existian dos vertientes, la identidad estdtica y la identidad di-
ndmica. Es justamente en la identidad estdtica donde se expresa con mayor
intensidad y preponderancia el comportamiento de los trans. ;Por qué? La
imagen que ellos proyecten hacia el exterior como su nombre, su apariencia
fisica, rasgos que nos permita diferenciarlo de las demds personas, su huella
digital, su sexo, son caracteristicas que uno puede tomar en cuenta para
llegar a una conclusién sobre su identidad, y lo mds cercano que podriamos
estar a ella, es lo mds lejano a lo que esa persona pretende ser reconocida.
Como sabemos la identidad estdtica es la que nos sirve para efectos regis-
trales, especificamente al momento de determinar a qué género pertenece.
Pero el dilema nace cuando vemos a un varén con vagina que se quiere
identificar como varén, por ejemplo.

Esa disyuntiva que existe entre identificarse dentro de un género y otro,
discordante con el sexo asignado al nacer, halla su justificacién en la llamada
identidad de género, la misma que debe ser entendida como «el género con el
que una persona se identifica», asi como «la concepcién propia de un indivi-
duo sobre si es un varén o mujer, distinguido del sexo bioldgico» o «La iden-
tidad de género hace referencia a la experiencia personal de ser hombre, mujer
o de ser diferente que tiene una persona». Asi, se infiere que la identidad de
género tiene que ver con la manera de identificarse con uno y otro género o
si uno se identifica de manera diferente al sistema binario de géneros y sexos.

En el Perd, en nuestro ordenamiento juridico, no se reconoce el derecho
a la identidad de género. Los primeros atisbos respecto al ejercicio de éste
fue cuando Manuel Jests Quiroz Cabanillas, mediante una accién de Hdbeas
corpus, solicit6 que el Registro Nacional de Identidad y Estado Civil (Reniec)
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le otorgara un duplicado de su Documento Nacional de Identidad (DNI)
pero con nuevos datos, que fueron también rectificados en su partida de naci-
miento, adoptd una nueva identidad como Karen Manuca Quiroz Cabanillas,
ademds de querer que se le consigne el sexo femenino en dicho documento. El
Tribunal Constitucional (TC) declaré fundada su demanda y ordené que la
RENIEC le otorgue el duplicado de su DNI con los nuevos datos correspon-
dientes al nombre de los cuales la accionante ya hacia uso; sin embargo, no
autorizd la rectificacién de los elementos intangibles de la identidad: la edad,
sexo o lugar de nacimiento, sin permitirle a Karen Quiroz identificarse en el
género que a ella le corresponde.

A simple vista suena ilégico el pronunciamiento del TC porque es
inadmisible que una persona lleve un nombre femenino y en su documen-
to de identidad se le consigne del sexo masculino, cuando dicha persona,
a su vez, se identifica plenamente como mujer. El derecho a la identidad
de género en este caso se ve mermada, y, para explicar este punto, es ne-
cesario recordar que la identidad del sujeto se encuentra limitada por el
ser y la mirada, es decir quién soy yo y cémo los demds me perciben. Si
Karen Quiroz tiene apariencia de mujer y en su DNI su nombre es fe-
menino, hasta ese punto, todos esos datos corresponden a la verdadera
identidad que ella siente y manifiesta. Pero si, ademds de todos esos datos,
observamos el que corresponde a su género, deducimos que este ya no
corresponde a la verdadera identidad de Karen y se vulneraria su derecho
a la identidad. Asimismo, quienes observan desde el exterior, los terceros,
van a tener una perspectiva errénea de esa identidad, aunque en lineas
generales las presunciones que pueda formularse un tercero son netamente
subjetivas hasta que se exteriorizan.

CONCLUSIONES

1. El Derecho a la identidad es someramente protegido por nuestro sistema
juridico, ya que se encuentra regulado en al Articulo 2, Inciso 1, de nuestra
Constitucion Politica, y se acerca de manera limitada a normar rasgos de la
identidad concerniente al nombre en el Cddigo Civil peruano, mediante
Decreto Legislativo N-* 295. A la fecha, no existe un plexo completo que
pueda reconocer y defender los elementos de la identidad personal, asf
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como la ocurrencia de un ordenamiento juridico que desconoce las varia-
das manifestaciones de dicho derecho y la resistencia a su amparo.

. Segin la doctrina, ya estudiada, la identidad personal tiene como elemen-
tos fundamentales la identidad estdtica que comprende a aquellos rasgos
que permiten a terceras personas identificar e individualizar al sujeto,
como lo son signos distintivos que podrian ser el nombre, seudénimo, la
imagen, huella digital y otras caracteristicas fisicas. Asimismo, el compo-
nente identidad dindmica, que abarca mds alld de propiedades especificas,
constituye el patrimonio ideolégico-cultural de la personalidad, como lo
son las conductas, ideologfas, opiniones, creencias, actitudes, etc., suscep-
tible de variar en el tiempo.

. La identidad personal ha ido cambiando con el tiempo, ddndose apertura
a una nueva generacién de personas que no cumplen con la regla binaria
de sexos y género, que no acepta la dicotomia. Las personas trans, que
tienen como representante de este colectivo a Brandon Teena, son aquellas
de quienes su identidad de género no corresponde a su sexo genéticamente
asignado y ven la necesidad de utilizar diferentes herramientas para repre-
sentar de la forma mds auténtica aquello que sienten ser en su interior.

. Actualmente, existen diferentes identidades que expresan la identidad trans
en general, entre ellos estdn los travestis, quienes, si bien se representan a s
mismos como el sexo opuesto, no se realizan alguna modificacién fisica y
utilizan su cuerpo como una fuente de placer; los transexuales, aquellas per-
sonas que recurren a tratamientos hormonales, quirdrgicos, como la reasig-
nacién de sexo, y no aceptan su apariencia fisica, y pasan por un proceso
completo de transicién al otro sexo; los drag queens, varones que se visten
de mujeres con la finalidad de entretener a otras personas en bares, clubes
y otros eventos; el género-queer, personas que se identifican fuera del cons-
tructo binario de sexos; y otras categorfas de personas trans que podrian
incluir personas andréginas, multigénero, disconformes con el género, de
tercer género y personas de dos espiritus.

. La oposicién que existe entre género y sexo permite la flexibilizacién de
las reglas que otorgue la oportunidad de aceptar nuevas expresiones de
sexos y géneros. La diferenciacién entre ambos conceptos le ha permitido
al feminismo, asi como a las personas trans, desarrollarse en un nuevo cam-
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po donde lo naturalizante o castrante es cuestionado y se admiten nuevas
expresiones.
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IRMA LA DULCE
MUJER PUBLICA, HOMBRE PUBLICO Y MORALES
PRIVADAS: LA PROSTITUCION

Leonor Sudrez Llanos
Universidad de Oviedo, Espafia

En estas pdginas voy a hablar sobre las personas y la prostitucién, y lo haré
al hilo de una pelicula aparentemente ligera y de comedia como es lrma la

Dulce.

La seleccién responde a mi marcado interés por diferenciar problemas
en lo que a la prostitucién se refiere. Pues, aunque es cierto que las personas,
hombres y mujeres, muchas veces y desgraciadamente, estdn dentro de
distintos grupos de marginacién y vulnerabilidad —dependencias, pobreza,
falta de formacién, etc.— y que pueden ser juridica y penalmente perseguibles
—personas secuestradas, amenazadas, maltratadas, etc.—, la prostitucidn,
como tal, no impone esa pertenencia. Para ejemplificar lo que quiero decir:
pensar que quien ejerce la prostitucién es siempre una mujer atrapada en
una red de tréfico de personas es tan inadecuado como creer que todos los
profesores universitarios estdn deprimidos. Es verdad que distintos estudios
sefalan que la profesién con mayor incidencia de depresién es la de un
profesor universitario, pero hay razones que justifican no dar el siguiente paso
universalizador.

En particular, respecto de esta pelicula voy a formular tres preguntas.
sPor qué la elijo y propongo a la hora de tratar un tema tan espinoso como la
prostitucién y la mujer? ;Para qué, qué pretende y qué nos explica? Y ;cémo
consigue explicarlo la pelicula?
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1. ¢éPOR QUE ESTA PELICULA?

Bdsicamente por dos razones. La primera porque se trata, como apuntaba, de
una narracién aparentemente ligera con trazas cémicas que me permite libe-
rar a un sector de la prostitucién de muchas de las condiciones vinculadas a
la cruda realidad en la que demasiadas personas se ven forzadas a ejercerla.

Desde luego, este trabajo se inicia desde este momento y se cerrard con
la rotunda afirmacién de que cualquier violencia fisica o psiquica ejercida
sobre una persona debe ser perseguida con toda la severidad por la fuerza
del Derecho y la fuerza social que todos nosotros deberfamos ejercer frente
a realidades inaceptables. Por eso la pelicula me sirve para contextualizar el
andlisis en la prostitucién consciente y voluntaria de mayores de edad en
Estados de Derecho que reconocen la igualdad y los derechos individuales.

Es Paris en 1963.

Segunda razén, porque la ligereza de la pelicula es solo aparente. Y ver-
dades fundamentales destacadas por la critica de género, de la cldsica y de la
posestructuralista y posmoderna, se encuentran bien presentes en el relato.

En efecto, muchas convenciones tradicionalmente extendidas acerca de
la mujer fueron traducidas con pretensién académica, como paradigmiti-
camente se demuestra desde Aristételes, para recordarnos a lo largo de toda
la historia el argumentario impuesto por el patriarcado. Asi lo hace, por
ejemplo, también Schopenhauer, y recordindome mucho a Kant por mo-
mentos, en De las Mujeres (1951), un optsculo de aspiraciones cientificas
y racionalistas acerca de por qué las mujeres son inferiores a los hombres.
Por su fisico, mds débil y no estético. Porque su madurez llega pronto, a
los 18 afos, frente a la del hombre que es a los 28, por lo que carece de un
desarrollo racional completo. Porque, por todo ello, se sirve del disimulo
y no del razonamiento... Y por todo eso necesita un hombre que la guie y
la defienda. Por eso se casa, para asegurar su gufa, proteccién y sumisién y
evitar una situacién desastrosa y desamparada.

En el mismo sentido, pero en direccién contraria, la critica de Russell
acusa al matrimonio de materializar una forma de prostitucién vinculada
al intercambio mercantilizado de sexo y servicios domésticos. Y Engels, en
El origen de la familia..., marca la institucionalizacién de la prostitucién
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en la definicién de la familia cerrada que vincula de forma inescapable e
hiper-responsable a dos personas; se trata de la monogamia con su comple-
mento de prostitucion.

Y todo ello se compendia en la obviedad de la afirmacién de que Irma
pierde a su rico valedor semanal cuando éste se queda sin esposa, porque es
el matrimonio el que sostiene y justifica la prostitucién en una forma en que
todos saben y consienten.

Pues bien, precisamente todas estas ideas son las que estdn detrds de la
«gran broma» de la pelicula, porque aunque aparentemente solo se habla de
una prostitucién limpia (nunca se ven imdgenes sexuales o duras) y dicha-
rachera; basta con levantar un poco ese velo de la apariencia para descubrir
y poder articular la denuncia, ahora si, a la «gran burla» hacia la mujer de la
sociedad, la cultura, la politica y el Derecho. Enseguida vuelvo a esto.

La segunda pregunta sobre la pelicula era para qué, qué pretende y qué
nos explica. Irma la dulce trata el fenémeno de la prostitucién poniendo es-
calonadamente de manifiesto muchas de las cuestiones problemdticas que la
adornan, con la perspectiva critica de la comedia, lo que permite contemplar,
aunque sea en una clave extremada, narraciones alternativas acerca del Dere-
cho, la realidad social, la tradicién y la justicia.

De esta forma nos ofrece un recurso diddctico que nos coloca frente a
la imaginacién de una realidad distinta, y que resulta extrana para quien no
participa de ella, que se limita a conocer sus facetas y aristas por narraciones
de personas que no estdn involucradas en el fenémeno. Sin embargo, la cinta
nos permite imaginar, idear, sucumbir e introducirnos en la narrativa de la
prostituta, ponernos en sus zapatos'. Y, de esta forma, plantearnos en otras
claves los prejuicios que nos formatean social y juridicamente. Asi, Irma nos
explica con seriedad y conviccién que la prostituta debe mantener a su hom-
bre mejor que lo harfa el resto de prostitutas, para proyectar a través de él, de

1 En un momento determinado La vigilante del Louvre (Lara Siscar, Plaza & Janés, 2015) también se
sirve de Jrma la dulce para abrirnos otras perspectivas de la realidad de las mujeres, otras narraciones
que son extrafias a la narracién patriarcal masculina. Tanto nuestra Irma, cuanto todas las mujeres
que se han puesto delante del polémico E/ origen del mundo (Gustav Coubert, 1866) conocen bien
la dependencia, la subordinacién y la invisibilidad de la mujer real que impone la narrativa tradicio-
nal de la estructura patriarcal.
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su imagen, de las ropas y las joyas que ella le puede comprar, el estatus de ella
como empresaria y mujer de éxito.

Y la cosa sonarfa rara si no fuera tan cercana. Porque, en realidad, el
argumentario de Irma simplemente invierte una narracién que nos es bien
conocida. La de la mujer esposada como muestra de triunfo del varén que
exhibe su belleza, sus ropajes y su ornamentacién como simbolo de su propio

poder patriarcal.

Pero claro, cuando las afirmaciones propias al matrimonio y la familia
tradicional y patriarcal que aceptamos acriticamente se voltean para caracte-
rizar con los mismos argumentos a la otra parte del binomio, entonces nos
parecen entre ridiculas y deprimentes.

Igualmente, y en este mismo sentido, la pelicula nos ofrece un argu-
mentario para repensar cémo todas las jerarquias masculinas del poder estdn
involucradas en el asunto oculto de la prostitucién. En efecto, la hipocresia
de quien considera que la actividad es sumamente deshonesta, peligrosa e
inmoral y que detenta el poder para perseguir a la prostituta, garantizando as{
su posicién de subordinacién, es, curiosamente, su propio cliente. Es el jefe de
policia, que usa de la prostituta en lo privado, pero la persigue formalmente
en lo publico, pero con altas dosis de caridad que le hacen mantenerla poco
tiempo en prisién tras las redadas. El razonamiento del barman que le explica
a Néstor que si no quiere ser el proxeneta de Irma es por su propia mentalidad
burguesa y patriarcal plagada de moralinas que no funcionan. Al final, nada
mis liberal y antiburgués que favorecerse de las prostitutas, etc.

Cerrando ya con la tercera pregunta que formulaba, ;cémo trata la peli-
cula la cuestién? Pues, justo de la forma contraria a cémo suelen desarrollarse
las narraciones acerca de la prostitucién, frecuentemente sérdidas y entreve-
radas con temas y cuestiones que aqui se contemplan desde una perspectiva
distinta a la prostitucién voluntaria (drogas, violencia, tratas, minoria ...). Por
mds que soy muy consciente de que la realidad se empecina en vincularlas.

En efecto, se trata de un relato que exalta tanto la autonomfa de la volun-
tad de sus personajes, su conciencia de s{ mismas y la libertad de su actividad,
cuanto la consciencia de las prostitutas de que deben adecuarse al pardmetro
normalizado de la hipocresia social.
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Igualmente se maneja una visién respetuosa de la mujer, que aunque
mantiene muchos de los clichés habituales, por ejemplo, ropajes, estética del
maquillaje, grititos y tumultos, etc., no se valen tanto de prejuicios acerca de
las prostitutas, como de los que frecuentemente se emplean para caracterizar
a la mujer en general, también es verdad que contextualizado en una cierta
época. Y esto da mucho que pensar, mds que respecto de la prostitucidn, res-
pecto de la victima que hay detrds que, por mucho que el varén y la moralidad
tradicional se empefie, no es la persona en concreto que realiza una determi-
nada actividad o es de esta o aquella manera, es la mujer en general. Y asf lo
demuestran, aun hoy en dfa, las muchas reclamaciones, por ejemplo, laborales
relacionadas con la exigencia de que la mujer vaya maquillada, elevada sobre
tacones, o exhibida en piernas y escote.

En la misma medida, se nos presenta un imaginario masculino que nos
permite cuestionarnos muchos de los prejuicios sociales, psicolégicos y epis-
temolGgicos que, de forma consciente o inconsciente, favorecen al hombre en
general del mismo modo que perjudican generalmente a la mujer particular.
A ella el prejuicio la carga de inseguridad, debilidad y cobardia frente a las
situaciones novedosas y de organizacién. Sin embargo, el hombre de la peli-
cula estd encarnado por alguien a quien conocemos muy bien —pongo aqui
a salvo, claro, a tanto santo varén que no encaja en el planteo—. Esos a los
que conocemos bien son los jefes de policia que cuando se ven amenazados
destruyen al enemigo, los proxenetas pulcros, fuertes y protectores, nobles
ricos y benefactores, el barman polivalente que de todo sabe y en todo se ha
graduado con maestria.

Pues bien, quisiera que este triple cuestionamiento sobre la pelicula, ;para
qué?, ;qué? y ;cdmo?, y sus correspondientes respuestas sirvan como acerca-
miento y via de introduccién a la cuestién central de este trabajo: cudl es el
planteamiento juridico mds razonable respecto de la prostitucién en el mundo
real. Y aqui, nuevamente tenemos una trfada. De un lado, la via abolicionista,
que pretende erradicar la prostitucién. De otro el planteamiento tolerante que
no persigue, pero tampoco permite juridicamente la prostitucién. Y la tercera
via, proclive a la regulacién juridica de la prostitucién, y conforme al que, en
determinadas condiciones, quien posea plena autonomia de la voluntad verd
garantizados todos sus derechos en todos los contextos en la misma medida y
extensién que cualquier otra persona y trabajador.
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En cierta medida, esta triple opcién se corresponde con lo que fue el
pasado, es el presente y, sostendré, deberifa ser el futuro de las soluciones del
Derecho a la realidad de la prostitucién en paises desarrollados y protectores
de los derechos como Espana o Pert.

Porque el pasado, en general, ha sido de persecucidn juridica y exclusién
social de la prostituta. Y hablo de la prostituta, mujer, porque la sancién ju-
ridica y social a quien ejerce la prostitucién sélo ha afectado plenamente a la
mujer. El hombre que se prostituye, entendamos por éste, aquel que obtiene
favores econémicos por mantener relaciones sexuales, generalmente se con-
templa desde el registro del éxito.

Porque el presente del tratamiento juridico de la prostitucién, a pesar de
que es diverso, pienso, por ejemplo, en el actual abolicionismo de Suecia que
criminaliza la compra de servicios sexuales desde 1999, aunque no a quien los
ofrece, en los Estados desarrollados no suele perseguir ni sancionar formal-
mente ni a quien ejerce la prostitucién ni a quien la consume.

Y, sin embargo, en este presente se impone de forma consciente la san-
cién material, la mds fuerte, la que aparta a quien ejerce la prostitucién de la
posibilidad de ejercer sus derechos en pie de igualdad con el resto de los ciu-
dadanos, esto es, la que priva a quien ejerce la prostitucién de sus derechos. Y
esto a pesar de que los paises libres y desarrollados tienen muy complicado, si
no definitivamente vetado, sostener discursos moralizadores.

Y porque el futuro de la regulacién de la prostitucién es tan incierto
como incierto era el futuro de Irma antes de ser desposada y socialmente
normalizada. Respecto de este futuro incierto, mds que el vaticinio de lo que
habrd, me importa proponer una alternativa capaz de enfrentar y resolver los
muchos problemas con que se encuentra la realidad de la prostitucién.

En este sentido, la propuesta que aqui se sostiene, lo adelanto sintética-
mente, tiene dos frentes. Es regulacionista de la prostitucién genuinamente vo-
luntaria, pero radicalmente abolicionista de todas las pricticas que menoscaben
la integridad fisica, psiquica o moral de la persona que ejerce la prostitucion.

Pero analicemos las cosas mds detenidamente.

La primera opcidén posible respecto de la prostitucién es abolicionista y
reclama perseguir penal y administrativamente todo lo involucrado en la acti-
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vidad. Es la opcién de la pelicula, y traduce la persecucién fundamentalmente
a quien ejerce la prostitucién, aunque puede implicar también ciertas medidas
sancionadoras a clientes y proxenetas.

De esta opcidn, la pelicula da debida cuenta de sus tradicionales conse-
cuencias. La pantomima del absurdo de perseguir con mayor o menor seve-
ridad a las mujeres y dejar indemnes a clientes y proxenetas. Una dimensién
mds de la sociedad patriarcal que hace uso ya no del servicio, que como no
estd reconocido no existe, sino de la persona, de la mujer, en el marco de la
mds absoluta desproteccién.

Al respecto, y mds alld de su delimitacién criminolégica, me interesa con-
templar los presupuestos de justificacidn de esta suerte de politicas. Porque ésa
es una buena explicacién de las trampas e imposibilidades de la propuesta.

Para sancionar la actividad de la prostitucién hay que sostener un argu-
mento sustantivo que sea valioso, fuerte. Este puede ser utilitarista o mora-
lista. Y aunque lo normal es que quien sostiene el abolicionismo los articule
conjuntamente para reforzarse, yo los trato separadamente para demostrar
por qué uno y otro, y también su sumatorio, me parecen insostenibles.

Conforme a la estrategia utilitarista, la justificacién de la prohibicién
radica en los buenos efectos que se obtienen. Orden social, elusién de toda
la actividad delictiva que habitualmente se cierne sobre los focos de prosti-
tucidn, altos beneficios para la sociedad civil no involucrada en la actividad,
incluso beneficios econémicos, al impedirse una actividad que mueve masas
importantisimas de capital en la sombra. Se trata en este caso, primero, de ver
si efectivamente se logran esos beneficios y, de ser as, si ese utilitarismo sirve
como argumento de justificacién.

Sin embargo, me temo, ninguno de los efectos esperados se obtiene con
la prohibicién. Al contrario, la falta de visibilidad de la actividad favorece las
actividades delictivas, el interés de quienes dirigen el negocio por la drogo-
dependencia y su mercado en el contexto de la prohibicién. La realidad ha
demostrado y demuestra que la prohibicién no se acompafa de ningtin cese
de actividad, por el contrario, aumenta al alimentarse con toda suerte de préc-
ticas ilicitas e inmorales posibles, trata de personas, menores, personas coac-
cionadas,... y la fuerza del Derecho nunca ha demostrado ninguna eficacia al
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respecto que vaya mds alld de aislar los centros de prostitucién apartdndolos
de la visibilidad civil. Lo que no soluciona ningin problema a esa sociedad
civil, porque quienes realizan en la sombra y en el ilicito esa actividad son las
hijas de esa misma sociedad. A ello se puede afadir que los beneficios econé-
micos de la prohibicién tampoco se visualizan, porque la actividad consigue
mercantilizar de forma rentable el producto. Otra cosa es que al moverse en
el marco de lo delictivo su productividad econémica no revierta en el erario

publico.

En consecuencia, como la prohibicién no secunda los argumentos utili-
taristas, se condona esta via y ya tampoco es preciso plantearse si la doctrina
utilitarista como tal es justificable.

La otra via para justificar la prohibicién de la prostitucidn, decfa, es la in-
moralidad, el atentado a los derechos fundamentales de dignidad, integridad,
libertad, etc.? de la prdctica de actividad sexual a cambio de contraprestacién®.

Aqui lo mds importante es entender que la actividad se sanciona porque
hay algo intrinsecamente malo en realizar actividades sexuales a cambio de
una contraprestacién valorable econémicamente, y por eso hay que prohibir
tal actividad. Sin embargo, me parece que también hay que desechar esta ex-
plicacién, bdsicamente por dos razones.

La primera y fundamental, porque los fundamentos del ordenamiento
liberal del Estado de Derecho y la justificacién de sus decisiones normativas,
sean legislativas o judiciales, nos recuerdan que la afirmacién de los derechos
individuales en un marco de libertad impone reconocer el derecho de cada
cual a decidir libremente cudl es su concepcién de lo moral y de lo justo. De
tal forma que si un hombre o una mujer deciden libremente, con plena auto-
nomia de la voluntad y no coaccionados, ejercer la prostitucién, nada habr4

2 Representativamente al respecto, REY MARTINEZ, Fernando; MATA Y MARTIN, Ricardo M. y SERRANO
ARGUELLO, Noemf{ (2004). «Prostitucién y Derecho». Coleccién Monografias, Derecho Constitucio-
naln.° 339. Navarra: Thomsom, Aranzadi, Cizur Menor.

3 En este contexto se suele apelar a la dignidad y a la integridad fisica y moral. En el contexto del De-
recho espafiol, a los articulos 10 y 15 de la Constitucidn, articulo 10: «1. La dignidad de la persona,
los derechos inviolables que le son inherentes, el libre desarrollo de la personalidad, el respeto a la
ley y a los derechos de los demds son fundamento del orden politico y de la paz social» y articulo 15:
«Todos tienen derecho a la vida y a la integridad fisica y moral, sin que, en ningtin caso, puedan ser
sometidos a tortura ni a penas o tratos inhumanos o degradantes...»
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intrinsecamente malo en esa actividad a los ojos del Derecho, del jurista o
del politico. Aunque si pueda ser considerada una actividad inmoral por un
tercero o por usted mismo que ahora me estd leyendo.

Dicho de otra forma, que en un marco de libertad, la consideracién de lo
que es moral o inmoral, digno o indigno depende de cada cual. Es mds, en un
marco de libertad, cada cual es libre, si quiere, incluso de ser voluntariamente
inmoral“.

Asf las cosas, y sl acierto en esto, ni siquiera necesito aquf emplear argu-
mentos acerca de cudn abominable es una tradicién cultural que se empefa
sin fisura histérica ni local en condenar a la mujer al confinamiento asexuado,
excepto en el caso de un matrimonio que regularice sus niveles de placer con
un solo varén. Ni tampoco he de decir nada acerca de cudn hipécrita es un
argumento acerca de las condiciones morales de la sexualidad que solo es apli-
cable a las mujeres, pero que se invierte radicalmente respecto de los hombres,
para quien el placer sexual es una marca social de éxito e inteligencia social.

No necesito nada de eso, porque en un marco de libertad es cada uno el
que decide qué es moral para si. Si esto no nos gusta, o si estamos en un marco
dictatorial, la regulacién dependerd de las consideraciones morales de quien
mande, que se desarrollardn en los términos absolutos y patriarcales a que nos
tienen acostumbrados la historia y la cultura. Pero esa es otra historia, porque
aqui solo me interesa la actividad de la prostitucién en el marco del Estado de
Derecho protector de las libertades.

La segunda razén por la que no cabe abrazar el argumento moral es por
su tendencia extensivamente paranoica, incontrolable y contradictoria.

4 En esta misma linea se inscriben las conclusiones de Tomds-Valiente Lanuza, «;cabe legitimar la
represion de comportamiento relacionados con la prostitucién voluntaria sobre la base de esa su-
puesta lesién de la dignidad de quien la ejerce? Desde mi punto de vista, la respuesta ha de ser
claramente negativa... resulta enormemente complejo perfilar un concepto objetivo de lo que es
o no “degradante” o “lesivo de la dignidad personal” cuando el afectado no lo percibe como tal...
Pero es que incluso aunque fuera posible determinar objetivamente tales conceptos, restarfa todavia
mucho trecho por recorrer hasta llegar a facultar al Estado para hacer uso de la coercién castigando
conductas que se realizan libremente por el perjudicado...» (pp. 138-139). Cfr. Tom4s-Valiente
Lanuza, Carmen. (2003). «7Zaxi driver y las posibles razones para reprimir penalmente comporta-
mientos relacionados con la prostitucién». En ORTS BERENGUER, E. (Coord.). Prostitucién y Derecho
en el cine. Valencia: Tirant lo Blanch, pp. 129-141.
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Porque si de lo que trata es de prohibir el disfrute sexual a cambio de
contraprestacidn, resulta que tendrian que perseguirse todo tipo de activida-
des de «alterne», visionado, conversaciones telefénicas, manipulaciones, etc.
que a cada cual produzca placer, y sabemos que eso del placer es muy variable,
siempre que sea a cambio de contraprestacién, algo que también nos puede
llevar muy lejos. Pues el amante o la amante que vive en el piso que sostiene
aquel o aquella con quien tiene sexo o que recibe un coche, sea un descapota-
ble o un utilitario, estaria ejerciendo la prostitucién. Para evitar esta paranoia,
es verdad, podemos introducir dos limites. Pero en seguida veremos que esos
limites no mejoran las cosas, hasta pueden empeorarlas.

Primer limite, no hay prostitucién si media amor. Pero esto coloca en
una posicién muy dificil a parejas en la que uno es dependiente econémica-
mente del otro cuando ya se rompié el amor entre ellos o simplemente nunca
lo hubo. Misma posicién dificil que la del cliente enamorado de quien presta
el servicio de prostitucién, que pasaria a ser el novio/a. Y misma situacién
de dificultad que pasa a asumir a la Audiencia Provincial de Valencia (Stc.
6/2012), por ejemplo, cuando dice que el novio de una mujer que ejercia la
prostitucién deja de ser considerado novio, a efectos de la violencia de género,
por aquella condicién de la novia®. Y asi podriamos continuar.

La otra condicién limitadora podria ser que para que haya prostitucién
debe darse acceso carnal «completo», lo que nos lleva a un nuevo absurdo, el
de que no es la obtencidén de placer sexual a cambio de contraprestacion lo
que se sanciona, sino la colonizacién carnal del cuerpo. Pero esto genera va-
rias consecuencias desalentadoras y caracteristicamente hipdcritas y ofensivas,
especialmente desde el momento que nos damos cuenta que lo dnico que se
prohibe es la prostitucién de la mujer y del varén que realiza una prictica

5 Literalmente, y no tiene desperdicio: «En consecuencia, de lo actuado y aunque el tiempo que duré
la relacién con Matilde pudiera dar a entender que entre ambos surgiese una afectividad sentimental
equiparable al noviazgo o al menos uno de ellos lo creyese, hay factores como la falta de convivencia,
la simultaneidad de las relaciones sexuales que la denunciante mantenfa con otros hombres... que
permiten barajar otras causas en que basar la reiterada relacién sin que existan pruebas objetivas de
que la pareja tuviera un cierto grado de compromiso o estabilidad...». Al respecto hay que atender,
sin duda, también el muy interesante comentario de GARCIA AMADO, Juan Antonio. (6 de julio
2012). La sentencia de la semana. Sobre la imposiblidad legal de ser novio de una prostituta o de
una mujer infiel... En Dura lex. Politica, Derecho, sociedad. Y algo de otras cosas [Blog]. Recupe-
rado de http://garciamado.blogspot.com.es/2012/07/la-sentencia-de-la-semana-sobre-la.html.
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homosexual. A lo que se afiadird que poco se ha solucionado. Y ya no solo por
el importante limite que supone la imposibilidad de perseguir tal asunto, sino
porque conforme a tal limite moral el grueso del negocio seguird funcionan-
do al margen de la prohibicién eso si, y como interesa a muchos, también al
margen de la regulacién.

La segunda del terceto de alternativas juridicas respecto de la prostitu-
cién, como apuntaba, la del presente de muchos ordenamientos, prohibe todo
lo que circunda a la prostitucién excepto la prictica en si.

Frente a aquella alternativa abolicionista se define ahora una alternativa
que se me aparenta hipdcrita y que trata de dar satisfaccién moral a todos y
solo con el coste de utilidad de perjudicar a quienes ejercen voluntariamente
la prostitucién.

En efecto, ahora se trata de no prohibir penalmente la prictica, bien porque
sabemos que esa prohibicién es indtil, bien porque somos coherentes y asi cons-
cientes de que en un espacio de libertad no pueden establecerse tales criterios mo-
rales sobre la decisién personal, bien porque no interesa perjudicar ni a la clientela
ni al floreciente negocio econémico que gira en torno a la prostitucién.

Y, sobre todo, porque esta objecién parece dar cuenta de un planteamiento
benéfico y tolerante que favorece nuestra buena conciencia porque se persigue a
quien se favorece de la actividad de la prostituta o la coacciona a realizar tal activi-
dad, pero no a su victima y damnificada moral, la prostituta. Cerrdndose el circulo
de «perfeccién moral» de la propuesta al no reconocerse derechos laborales ni eco-
némicos a quien ejerce la prostitucién, de tal forma que no se anima a nadie a a
pensar y/o actuar como si «aquello» fuese una profesién. Y permitiéndonos seguir
paseando condescendientes y comprensivos por el patio del convento.

Pero vamos a observar este modelo mds cercanamente para comprobar
cémo se tambalea en el embate argumental. Para ello me serviré de la actual
regulacién penal espafola.

El planteamiento parte de perseguir penalmente al proxeneta que

actua® mediante «violencia, intimidacién o engafio, o abusando de una

6 La reforma legislativa recogié las condiciones que sucesivamente ha fijado la jurisprudencia de la
Sala Segunda, de lo Penal, del Tribunal Supremo, en relacién con la prostitucién coactiva por ex-
plotacién de otra persona aun con el consentimiento de ésta.
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situacién de superioridad o de necesidad o vulnerabilidad de la victima», ya
sea personal o econdémica, o «le impongan para su ejercicio condiciones gra-
vosas, desproporcionadas o abusivas» (art. 187 CP) o que induzca, favorezca
o facilite la prostitucién de menor o discapaz (art. 188 CP). Y, en su caso,
por ejemplo, ordenanzas de Barcelona, al cliente. Sin embargo, nuestra re-
gulacién no sanciona ni a quien ejerce la actividad ni a la actividad en si, ni
al que se beneficia econémicamente de la actividad si no se dan las circuns-
tancias y aprovechamiento que acabo de mencionar. Ahora bien, decir que ni
la persona ni la actividad reciben reprobacién juridica por el Derecho penal,
es tanto como sostener que no hay bien juridico dafiado ni por la actividad
de la prostitucién, ni por la persona que la ejerce y ni por el que se beneficia
econémicamente de ella.

Por eso es importante cuestionarse qué es lo que se sanciona y por qué.

En el caso de que el proxeneta ejerza algin tipo de coaccién o fuerza
estd claro que se le perseguird por esa violencia. En el caso de que la persona
que recibe la prestacién también sea sancionada y ejerza algtin tipo de accién
violenta, sea fisica 0 moral, estd también claro a lo que responderia la sancién.
Y, en el caso de las prevalencia de superioridad o aprovechamiento de la situa-
cién de vulnerabilidad personal y econdmica, se persigue el aprovechamiento
de la falta de libertad de quien ejerce la prostitucién. De tal forma que cuando
nada de esto que se protege se ve vulnerado quien se beneficia y quien ejer-
ce no serdn sancionados penalmente porque no dafian bien juridico alguno.
Pero claro, si esto es asi, si cuando no se dan las apuntadas condiciones se
difumina la «causa» de la sancién, porque no tenemos bien juridico protegido
que pueda haber sido dafado, desaparece la razén para sancionar a cualquier
tercero, sea el que gestiona y se beneficia econémicamente, sea quien recibe la
prestacién. Y, nuevamente, si esto es asi en lo penal, habria que dar bastantes
argumentos, que generalmente no se dan, para insistir en la sancién adminis-
trativa del tercero. Y, sobre todo, se evidencia la gran dificultad de establecer
una sancién (administrativa, laboral, sanitaria, econémica, de derechos fun-
damentales, etc.) a quien ejerce la prostitucidn, por mds que esta sancién sea
por omisién de reconocimiento legislativo.

Al respecto, se me ocurre un argumento muchas veces manejado. Que
aunque la actividad no es antijuridica ni hay dafo directo a un bien juridico,
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ni esa actividad es neutra ni el Derecho puede ser pasivo frente a ella, sino
que debe desalentar su préctica. Porque la no prohibicién de la actividad no
significa ni licitud ni indiferencia juridica. De hecho, la sociedad y el Derecho
tendrfan claro que es su deber desincentivar a las personas a realizar esa activi-

dad, aunque el Derecho penal no la puede prohibir.

El razonamiento puede gustarle mds o menos al lector y estd bien que asf
sea y es derecho de cada cual. Pero a m{ mds que disgustarme me advierte de
una contradiccién dificilmente asumible por el Estado de Derecho.

Y es que, si la razén que da el Derecho para no sancionar penalmen-
te es porque las decisiones en libertad sobre la moral personal tienen titu-
laridad auténoma, no puede afirmar ese mismo Derecho a renglén seguido
que cuando esas decisiones no encajan con la moralidad de terceros hay que
desincentivarlas. Porque, nos guste mds o menos, el perfeccionismo moral no
es ni objeto ni fin de un Estado que reconoce los derechos individuales. M4s
aun, ni siquiera estd entre sus facultades perseguirlo. Y no tanto por cuanto
de indiscutiblemente sacrosanto tiene el perfeccionismo moral, sino porque
la definicién de la moral perfecta depende de cada cual. En otro caso hacemos
saltar por los aires el Estado de Derecho y todos sus derechos.

Recuerde el lector en este punto, no vaya a ser que se sienta tentado a
ceder a algtn prejuicio racional frente al género femenino, que cuando una
persona, hombre o mujer, en circunstancias normales y conforme a ciertas
condiciones legales garantes de la ausencia de violencia o coaccién afirme
actuar voluntaria y conscientemente tenemos el deber con nuestro sistema
de politico-juridico de igualdad, de aceptarlo. La otra opcién conduce a una
afirmacién de eterna minorfa de edad racional, en este caso, de la mujer que
no es sostenible.

Llegados a este punto del razonamiento penal, creo que ya podemos dar
un paso mds. Porque si la regulacién penal estd demostrando que no hay
bien juridico dafiado y que no se persigue la actividad ni a quien la ejerce,
y si es inaceptable que el Derecho se proponga el objetivo moralizador de
desincentivar la prdctica, entonces, qué argumento hay en contra de regular la
actividad econémica de prestacién de servicios de prostitucién en los mismos
términos que otras regulaciones laborales aunque, claro, adecuando esa regu-
lacién, como en cualquier otro sector, a sus condiciones laborales particulares.
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Pues bien, conforme a lo ya expuesto, seguramente ya habrd previsto el
lector que no encuentro razén sustantiva alguna que excluya la regulacién de
la actividad en cuestién como laboral. Al contrario, es el respeto a la persona
que ejerce la actividad, el reconocimiento de su dignidad y de sus derechos, lo
que justifica establecer una regulacién que le favorezca laboral, educacional,
econdmica, sanitariamente, etc. igual que al resto de trabajadores.

Y es que, al mantener a quien ejerce la prostitucién al margen de la regu-
lacién laboral no se estd siendo indiferente, se estd creando un vacio legislativo
que vulnera todos los derechos de la persona, el primero y fundamental la
igualdad’. Propondria incluso una «inconstitucionalidad por omisién» al fo-
mentarse un «vacfo normativo» que dafia a un grupo de personas favorecien-
do econdémicamente e ideoldgicamente a otro. Y no solamente esto, que es lo
fundamental. Es que, ademds, el giro despistado de cabeza de la legislacién
social para no ver la prostitucidn, al final, termina generando consecuencias
entre obvias y contradictorias.

Asi, una legislacién que, como la espanola, persigue penalmente al
proxeneta, pero ni persigue penalmente ni regula laboralmente la actividad,
se encuentra con sucesivas demandas de particulares y asociaciones que quie-
ren que se reconozca sus derechos sociales. Y, claro, por la obviedad y jus-
tificabilidad de los planteamientos de tales demandas, los tribunales acaban
reconociendo los derechos laborales de la actividad desarrollados por personas
que han de considerarse auténomas o no. Y también los del conjunto de ac-
tividades vinculadas, lo que obliga a los tribunales, por ejemplo, a utilizar el
concepto «alterne»® (Ferndndez, 2004) como categoria juridica.

En efecto, la actividad de alterne es considerada por la jurisprudencia
como relacién laboral. La estrategia que se sigue es asimilar ese alterne a ca-
tegorias propias de la hostelerfa, diferenciando, a su vez, el alterne por cuenta
ajena, cuando la actividad se desarrolle claramente con ajenidad y en el marco

7 Volvamos a la CE, articulo 14: «Los espafioles son iguales ante la ley, sin que pueda prevalecer discri-
minacién alguna por razén de nacimiento, raza, sexo, religién, opinién o cualquier otra condicién
o circunstancia personal o social».

8  Cfr. FERNANDEZ VILLARINO, Roberto. (2004). «El alterne y la prostitucién. La legitima asociacién de
sus protagonistas y los efectos de su consideracién laboraly. Revista Andaluza de Trabajo y Bienestar

Social, n.0 74.
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de una organizacién empresarial’, del alterne del trabajador auténomo o por
cuenta propia, cuando no se cumple la condicién anterior'’.

Un conjunto de artimafas juridicas orientadas a superar el problema
obvio de la cerrazén de un legislador que rehusa cualquier coste electoral,
aunque su falta de coste legislativo sea a costa y en detrimento de la razén y
los derechos de las personas.

Contempladas ya las ideas y los argumentos del pasado y del presente
de la prostitucién, creo que estamos ya en buena posicién para plantearnos
cudl deberfa ser el futuro de la prostitucién. Y resulta que, atendiendo a las
dificultades, trabas y argumentos que se han ido sosteniendo, aqui se propone
que la tercera opcidn, la de legalizar y regular minuciosamente en todos los ni-
veles la prostitucidn, es la mds razonable. Y es mds razonable porque solventa
los problemas y obstdculos de las anteriores garantizando los derechos de los
individuos en el marco de un Estado social de Derecho.

Para concretar la propuesta, propongo seguir una estrategia que parte de la
idea de MacKinnon de plantearse cudl es la salida mds adecuada en «el mundo
real». Esto es, cudl debe ser la solucién juridica que ofrezca una salida més razo-
nable a la realidad de la prostitucién en el mundo realmente existente.

Pues bien, conforme a lo expuesto, esta salida normativa debe partir de
establecer un concepto razonable de prostitucién frente a otras cosas. Las otras
cosas son todas aquellas que aunque relacionadas con la prestacién de activi-
dades sexuales a cambio de dinero, se realizan bajo coaccién fisica y/o psiquica
y por personas que por distintas razones padecen una limitacién de su volun-
tad auténoma o, por supuesto, por menores.

Este concepto de la prostitucién, por tanto, se centra en la autono-
mia de la voluntad, que el intercambio sea realmente entre personas libres.

9  Por ejemplo, sentencia del Juzgado de lo Social de Vigo, nim. 2, de 7 de mayo de 2004. Y alu-
diendo a la prostitucién directamente fdto. jdco. 2 STSup Pais Vasco, nim. 675/2003 que sefiala
que «la Ordenanza —se refiere a la Ordenanza local sobre establecimientos publicos dedicados a la
prostitucién, aprobada el 12 de mayo de 1999 (BOB nim. 137 de 18 de julio de 2002)— regula la
actividad de todos los establecimientos o locales abiertos al publico en los que, de forma declarada
0 no, se desarrolle habitualmente una actividad de prostitucién, en cualquiera de sus variedades o
férmulas, o se concierte la misma (...)».

10 Complementariamente a este respecto, véase GARCIA MURCIA, Joaquin (Dir.) (2007). E/ trabajo
auténomo y otras formas de trabajo no asalariado, Navarra: Thomsom Aranzadi, Cizur Menor.
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Condiciones orientadas a garantizar la posicién de quien presta los servicios
para evitar cualquier forma de subordinacién, vulnerabilidad, dependencia,
violencia, indignidad, etc. Y esto exige muchas cosas. Entre otras, una clara
identificacién de todas las personas involucradas en la actividad incluidos
prestador y receptor de servicios, por mds que se preserve como en tantos
otros dmbitos la privacidad. Un control riguroso de horarios y cldusulas la-
borales. De facturacién. De las condiciones fisicas, de salubridad, de locales,
etc. Y, por supuesto, una clara y concreta regulacién de derechos y deberes
laborales, econémicos, sanitarios, administrativos y tributarios.

En sintesis, frente a la pregunta cudl deberia ser la regulacién juridica en
relacién con el mundo real, la respuesta creo que debe apuntar a una extrema
dureza sancionadora de actividades en las que falla la libertad y que ponga
al descubierto todos los intereses que estdn detrds de la explotacidon sexual
de las mujeres. Y una regulacién completa y compleja de la actividad que dé
sentido al derecho fundamental a la dignidad y a la autonomifa de la voluntad
de la mujer. Y es que, me temo, el instrumento que mds y mejor funciona en
contra de la dignidad de la mujer, del reconocimiento de su racionalidad y
autonomia de la voluntad son el abolicionismo y el regulacionismo indiscri-
minados que homogenizan y universalizan rétulos: «mujer», la violencia, la
subordinacién, la incapacidad racional, la privacidad y la promesa de pobreza
eterna, etc.

Ahora bien, precisamente porque la propuesta reclama una regulacién
centrada en la higiene de la libertad y la autonomia de la voluntad de quien
ejerce la prostitucién'' y un abolicionismo duro e intransigente con todo lo
que la ponga en riesgo, toca analizar y valorar la capacidad de la propuesta
regulacionista para responder a las objeciones que habitualmente se le plan-
tean y para ofrecer un balance favorable para los derechos y dignidad de quien
ejerce la prostitucién. Vamos a ello.

11 En esta misma linea es muy interesante el andlisis y justificacién de la prostitucién como contenido
de la prestacién de servicios por cuenta ajena de Salas Porras y Vila Tierno. Vid. SaLas PORrras,
Marfa y Vila Tierno, Francisco. «El ejercicio dela prostitucién como contenido de la prestacién
de servicios por cuenta ajena». Ponencia presentada en el marco del Observatorio Juridico-laboral
sobre Violencia de Género, patrocinado por el Instituto de la Mujer dependiente del Ministerio de
Trabajo y Asuntos Sociales. Espafia: Universidad de Mdlaga. Recuperado de http://www.olvg.uma.
es/pdf/prostitucion.pdf
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Hace un momento sefialaba en relacién con el abolicionismo tradicional,
que cuando la actividad de la prostitucién no se persigue porque no hay bien
juridico vulnerado, falla la causa para sancionar toda la actividad relacionada
con esa actividad voluntaria. Pues bien, lo que ahora sostengo es que esa «cau-
sa», como «causa juridica» si que existe en el marco del contrato laboral de
prestacién de servicios. En efecto, para que haya negocio juridico, debe haber
(1261 CC) voluntad, objeto y causa. La voluntad libre ha de ser de quien
presta la actividad y de quien ofrece contraprestacidn, el objeto es la actividad
y la «causa» juridica, ahora si, es el intercambio del servicio por la remunera-
cién correspondiente.

Si estamos de acuerdo en esto, en que si hay voluntad y tenemos obje-
to la «causa» perfecciona el contrato, hemos llegado al punto crucial y muy
problemdtico relativo a la voluntad, libertad y falta de coaccién real de quien
ejerce la prostitucidn.

En efecto, muchas de las personas que ejercen la prostitucién no son
libres. Bien porque fisicamente y de una u otra forma, bajo violencia fisica,
por privédrseles de documentacién, por amenaza a hijos familiares, etc., estén
siendo forzadas a la prdctica de la prostitucién. Bien, porque son dependientes
de consumo de drogas, de tal forma que su voluntad no es auténoma por lo
que no podemos pensar que acttian libremente.

Pues bien, quede claro que cuando aqui hablo de personas que ejercen
libremente la prostitucién me refiero exclusivamente a los hombres y mujeres
mayores de edad que deciden sin ningdn tipo de coaccién fisica o mental
y que no tienen enajenada su voluntad por efectos de psicotrépicos u otras
sustancias que generan una dependencia que explica que el recurso a la pros-
titucién es involuntario.

En consecuencia, y sin ningtin género de dudas, sostengo que el tréfico
de personas y el ejercicio de la coaccién del tipo que sea deben ser persegui-
dos con la mayor contundencia, y que cualquier actividad que se realice en
tales circunstancias agrega al tipo de violencia y coaccién el de vulneracién
del derecho a la integridad fisica y moral. Dicho esto, ya no es que se queden
al margen de este trabajo tal tipo de situaciones, sino que la regulacién, sus
funcionarios y la sociedad deberfan perseguirlas activamente y en una forma
en que no se estd haciendo.
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Mds enrevesada resulta la exclusién del derecho a decidir por consumo
de sustancias que enajenan la autonomfa de la voluntad y la libertad. Porque,
aunque en términos absolutos se entiende bien lo que se quiere decir, el pro-
blema es de limites y de terapias pablicas alternativas.

En efecto, si la afirmacién es que cualquier persona dependiente del
uso de sustancias enajenantes no puede tomar decisiones, primero, tendre-
mos que cuestionarnos qué nivel de enajenacién produce la sustancia con-
creta. Segundo, y en consecuencia, deberfamos ser igual de cuidadosos para
impedir que la persona en cuestién realice otras actuaciones que exigen la
voluntad, por ejemplo, enajenar sus bienes a bajo precio. Y, tercero, debe-
rian habilitarse instrumentos publicos serios y eficaces que palien esa ne-
cesidad dependiente y esa enajenaciéon de voluntad que genera la adiccién,
porque todo lo demds significa alimentar desde lo publico la marginacién y
la miseria del dependiente.

Pero, en fin, esto seria objeto de otro trabajo. Basta aqui lo sefialado para
dejar claro el tipo de prostitucién al que me refiero, qué tipo de personas pue-
den ejercerla y mi rechazo frontal tanto a la explotacién de personas cuanto a
la desatencidn de las personas dependientes.

Y también cudl serfa el tipo de regulacién deseable. Completa, tan exi-
gente en cldusulas y condiciones como en cualquier otro sector de prestacién
de servicios. Y obligatoria, pues los derechos y deberes laborales, sanitarios,
econdémicos, etc. no son renunciables.

Y esto requiere tanto fomentar una prohibicién fuerte y rigurosa de cual-
quier actuacién de violencia, merma o vicio de la voluntariedad, asi como
todo oscurantismo en la contratacién y legacién. Cuanto una garantia fuerte
de que se cumplen las condiciones laborales y econémicas en el sector. Si la
fotografia de una rata en una panaderia recorre las redes sociales, si un perro
atado en su finca, afortunadamente, ya es denunciado por muchos viandan-
tes, debemos ser también exigentes con lo que estd ante nuestros ojos a efectos
de garantizar que la actividad sea prestada de forma completamente libre,
voluntaria, en condiciones de seguridad, econémica y laborales equiparables a
las del resto de trabajadores.

Y cudles son las ventajas de este planteamiento.
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La primera, que se deja de considerar a la mujer como una eterna menor
de edad sin capacidad de decidir. Una presuncién histdrica fuerte que no
opera con el varén.

La segunda, que se dignifica la actividad al apartarla de todas las trampas
que como una densa red de argumentos de muy diferentes naturalezas ensam-
blados oscurecen permanentemente el tratamiento de la cuestién.

Por ello, y consecuentemente, tercera ventaja de esta delimitacién fuer-
te de la definicién del actor voluntario, se da al traste también, con todo el
argumentario interesado de quienes se benefician de la falta de legalizacién
de una de las actividades econémicas mds productivas de los Estados de-
sarrollados. Y es que, la politica de la confusién, de la mezcla, de la enaje-
nacién, de la miseria, de la mujer objeto eternamente ignorante e infantil,
es un arma de extraordinario valor para todos aquellos que, en la sombra,
quieren seguir beneficidndose de un mercado de explotacién sexual en el
que el trabajador carece de todo tipo de proteccién del amplio elenco de
derechos que estdn en juego.

Llegados a este punto, y finalmente, se me pueden enfrentar varias obje-
ciones, entre ellas y muy destacadas, creo las cuatro siguientes.

Una, que este planteamiento cosifica indigna e irrespetuosamente a la
mujer, reduciendo su trascendencia y entidad moral a la «cosa» que es su cuer-
po y que es lo que pone en alquiler.

Un argumento que traduce lo que la tradicién moral religiosa y social im-
perante en cualquier sociedad, esto es igual en todas las religiones, que la mujer
debe mantenerse preparada para entrar en régimen de exclusividad en un con-
trato con un varén al que ha de cuidar haciéndose cargo de la procreacién.

Bien, nada que objetar a quien quiera creer esto y aplicdrselo a sf
mismo.

Ahora bien, nuestro régimen de libertades no apoya neutralmente y des-
de lo publico y la coaccién normativa cualquier opcién social ni mayoritaria,
solo las que respeten los derechos en pie de igualdad de todas las personas y
su capacidad de decisién. Porque democracia no significa poder de las mayo-
rfas para recortar los derechos de los demds, sino poder de las mayorfas para
decidir en caso de contradiccién de intereses juridicos de forma razonable y
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respetando los derechos de minorfas y terceros. Aunque recuérdese que las
concepciones morales de cada cual no son asunto estatal, ni el enfrentamiento
entre concepciones morales es, de suyo y en principio relevante.

En efecto, el caso de la prostitucién el argumento/exigencia de su lega-
lizacién, regulacién, control y dignificacién no contradice ningtin interés ju-
ridicamente protegido ni protegible. Ni la persona que ejerce la prostitucién,
siempre en los términos y bajo las condiciones apuntadas, contradice valores
del Estado, bienes juridicamente protegidos, ni derechos de otros individuos.

No me hace falta recordar aqui que todas las tradiciones han sido in-
ventadas y después impuestas por quienes tenfan el poder de inventarlas y
ponerlas en prictica. Y la historia ya ha dejado claro que esos no han sido las
mujeres.

Por eso, lo mds razonable es que el Derecho de las libertades siga cum-
pliendo su funcién y que las tradiciones permanezcan alimentado la estrategia
moral de quien decida afiliarse a ellas.

Segunda objecién a la propuesta regulativa que aqui se sostiene. Que
no tiene en cuenta que la estructura patriarcal de la sociedad ya «formatea»
a hombres y mujeres a roles determinados que no les hacen conscientes ni
responsables de sus acciones. Y que la actividad de la prostitucién da cuenta
de una prdctica impuesta por la sociedad patriarcal que educa a los hombres
en el poder y el dominio de un patriarcado incuestionable y en la mujer en la
sumision y en la cosificacién de su propio cuerpo.

Esta objecién es ya mds compleja y no tiene una salida tan rédpida.

Si algo sabemos todos, hombres y mujeres, pero especialmente las muje-
res, es que la sociedad es institucional y culturalmente patriarcal, es decir, que
vincula sus claves de poder, riqueza, cultura, razén, coherencia, etc. al hombre
y sus practicas.

En efecto, todo el disefio moral y juridico se construye sobre dicotomias
excluyentes del valor de uno de sus términos —publico/privado; sociedad/
familia, riqueza/pobreza, cultura/belleza, légica/arbitrariedad, racionalidad/
emotividad, auntenticidad/apariencia, fuerza/debilidad, riesgo/precaucién,
liderazgo/subordinacién, etc.— la mujer en todas las sociedades, incluso en
las mds desarrolladas, se ha quedado con la segunda parte del binomio, queda
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definida como el «no-hombre», el «animal domésticon, y se le recuerda per-
manentemente que su virtud y grandeza reside en saber cumplir las cualida-
des propias al segundo término del binomio'?, aun a sabiendas de todos de
que esas caracteristicas son las que la sepultan en la ignorancia, la pobreza, la
subordinacidn, el aislamiento y en la indefensién.

El deber de la teorfa de género, y el de todos, es «deconstruir la estruc-
tura de subordinacién y opresién de la mujer sepultada en el 4mbito privado
y encargada de todas sus actividades tradicionales, ademds de su actividad
laboral en peores condiciones y menos remunerada que la de los hombres.

Uno de los primeros momentos de esa deconstruccién recorre sin duda
la institucién matrimonial tradicional, respecto de la que la mujer parece
deber mantenerse pura, dnica y en régimen de exclusividad. Lo que exige
visualizar el marco privado y también comenzar a cuestionar a nivel insti-
tucional es la presién social y de facto para que la mujer abandone o aparte
del dmbito publico y laboral a partir del matrimonio y silencie en régimen
de gratuidad y dependencia todos los servicios prestados en privado a la
«empresa familiar.

Pero desde luego, otro elemento nuclear de definicién del respeto a la
mujer y su desarrollo se refiere a la formacién integral, a la de ella y a la de él
en todos los dmbitos del respeto y el reconocimiento del otro. Y a la necesidad
de eliminar los tabues y condicionamientos morales de la mujer, de su cuerpo
y de su sexualidad, al menos y de momento, en el mismo punto que lo ha-
cemos con el hombre. Con esto no quiero decir que la promiscuidad sexual
sea un valor en si mismo, sino que en la medida que la aceptamos e incluso la
valoramos como muy satisfactoria para la formacién y el desarrollo en libertad
del hombre, no hay razén alguna para que sigamos un criterio distinto res-

12 Una caracterizacién a la que gusta sustentarse en las condiciones antropoldgicas y que se derivan
y consolidan en la clave metafisica, curiosamente liberadora que impulsé la Ilustracién a través de
su paradigmdtico Kant. En este sentido, y entre la multitud de trabajos y por todos, confréntese
FonTtaN, Manuel «La Mujer de Kant. Sobre la imagen de la mujer en la antropologfa kantiana».
CaNTERLA, Cinta (Coord.)(1994). De la Ilustracién al Romanticismo: VII Encuentro : la mujer en los
siglos XVIII y XIX: Cddiz, América y Europa ante la modernidad, pp. 51-74. Publicaciones Universi-
dad de Céddiz y Ramos PaLomo, Dolores y VEra BaLaNza, Marfa Teresa (Coord.) (2002). Discursos,
realidades, utoptas: la construccidn del sujeto femenino en los siglos XIX-XX. Espafia: Anthropos Edito-
res
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pecto de la mujer. Recuerde usted, si es que duda, que no podemos manejar
argumentos moralistas respecto de terceros, pues siempre responden a la mo-
ralidad de quien inventd y «cultivé» la cultura que los impuso, el hombre. Y
que tampoco debemos contradecir los valores superiores de un Estado social
de Derecho garante de la libertad, el pluralismo y la justicia.

Dicho de otra forma, no me parece razonable mantenernos en la rutina
histérica de defender la limitacién racional de la mujer. Ni me lo parecia aten-
diendo al peso de su cerebro, ni por haber sido sacada de una costilla, ni por
carecer de alma, ni ahora me lo parece bajo el nuevo argumento del patriarca-
do. Que puede volver a cumplir, me temo, en este campo la misma funcién de
las anteriores, limitar las posibilidades de decisién de la mujer, pues al hombre
«no se accede carnalmente», con una red hecha con distintos boliches.

Y una vez que, entre otras cosas, ya se ha colocado al intercambio sexual
de una persona en el mismo nivel de dignidad para ellos y para ellas, llega el
gran paso. El de la retribucién y la consiguiente mercantilizacién de una acti-
vidad sexual diversa que, decimos, no podemos considerar inmoral.

Y aqui estd la tercera objecién. La mercantilizacién. Porque quien se
prostituye da a cambio de precio, y esto ya parece el summum de lo inacepta-
ble, su virtud y decencia, lo que convierte la mera «casquivania»' de la poco
decente de antafio en un comercio inaceptable

Pero veamos esto mds cercanamente. Lo que se estd cuestionando
ahora es si una actividad que moralmente no es indigna per se, siempre
conforme a las condiciones mencionadas, y que, por tanto, no puede ser
sancionada por el Derecho, ni en el marco matrimonial, el viejo adulterio,
ni en el extramatrimonial; sin embargo, pasa a ser inaceptable si media
acuerdo econémico.

Ciertamente, creo que esto no es asi. Pues no encuentro argumento que
permita convertir lo que primero es legal, sea 0 no moral y legitimo, en juri-
dicamente ilicito y/o alegal por ser inmoral e ilegitimo en tanto media precio.
Por el contrario, si hay conciencia y voluntad clara, me parece que el precio
contribuye a facilitar la realizacién de los derechos de quien ejerce la actividad
en los mismos términos que a cualquier otro trabajador.

13 Me tomo la licencia de la sustantivacién de la condicién de casquivano/a.
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La cuarta objecién dice que regular en igualdad no sirve de nada y crea
mds problemas. Pero esto habrd que constatarlo y tomar las medidas adecua-
das en su momento. Actualmente nos encontramos en el momento procesal
de un ordenamiento juridico que limita los derechos de un grupo de perso-
nas, vulnerando asf sus derechos fundamentales a la igualdad y la libertad so
excusa de consignas morales inaceptables en el marco del Estado de Derecho.

Y, quinta objecién, que la necesidad econédmica, finalmente, terminard de-
terminada a que solo las mujeres pobres y necesitadas ejerzan la prostitucién.

Y hay que tomarse muy en serio esta objecién porque lo cierto es que la
mujer encabeza la bola creciente de pobreza de todos los paises.

De tal forma que en las sociedades actuales, que dan cuenta de impor-
tantes niveles de desigualdad y de pobreza, el intercambio de precio, encubre
algo mds. Me refiero a una necesidad radical que devuelve a la decisién de
desarrollar la prostitucién a los mdrgenes de falta de voluntad de los que antes
hablaba. Dicho de otro modo. La prostitucién es la puesta de la mujer pobre
y necesitada a disposicién y servicio del hombre.

Pues bien, este argumento me parece uno de los mds potentes. No hay
voluntad ni consentimiento porque hay necesidad radical, especialmente
cuando nos referimos a un colectivo como el de mujeres, que es el titular de
la bolsa de pobreza creciente a nivel mundial.

Pero, vamos a detenernos aqui un poco mds, aunque solo sea por quitar
alguna mdscara. No vaya a ser que con nuestro afdn de proteccién de la volun-
tad terminemos consiguiendo el efecto inverso del que pretendemos.

Veamos. La mujer cosificada por el aparato institucional patriarcal es la
mujer genérica. Luego, cada mujer, como individuo participa de su propia
realidad existencial y narrativa.

Si so excusa de patriarcado se impide una prictica que, no lo olvide-
mos, jamds languidecid, nos arriesgamos a tres consecuencias dificiles de
justificar.

Una que la mujer pobre y necesitada que realiza la prdctica por necesidad
la siga practicando, pues su necesidad permanece. Pero eso si condenada a no
poder salir nunca de su condena. Ya que al no tratarse de una actividad legal,
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no podrd ejercer sus derechos de propiedad, trabajo, proyeccién frente a
agresiones fisicas o psiquicas, etc. Esto es, no hemos conseguido nada mds
que empeorar la condicién que tanto nos preocupaba, la necesidad.

La segunda, condenamos a todas las demds mujeres no sometidas a la
miseria y la coaccién a una situacién de minoria de edad racional y de la
voluntad injustificada. Aunque no sean muchas, quizd no lleguen al 10 % de
quienes realizan la actividad, pero esto da igual. Lo curioso es que si es precisa-
mente la teorfa de género, o un sector de la misma, la que impulsa la objecién,
parece caer en el mismo juego del argumentario permanentemente impulsado
por el entramado patriarcal.

Y la tercera. Que una vez protegidos por el escudo de mirar a otro lado
para no tener que legalizar, regular y otorgar derechos, dejamos de ver al fin
a esa mujer titular de la pobreza y las miserias sociales, por lo que podemos
seguir como hasta ahora, manteniendo el régimen de obligaciones matriar-
cales y domésticas de la mujer en el dmbito privado y de la desproteccidn,
garantizando asf la eterna y gratuita o muy barata sumisién de todo el grupo.

Frente a esto, la propuesta es levantar las alfombras, abrir las cortinas, al-
zar la voz, porque el problema de la pobreza de las mujeres es estructural, es la
estructura social, politica, econémica y educacional del patriarcado y vinculo
con el capital.

Nuestro deber es invertir esta estructura y «deconstruir» sus binomios
de dominio y exclusién. Hay que dejar de ser pobres. Y esto requiere muchas
cosas relacionadas con la formacidn, la critica de la tradicién, y un esfuerzo
serio para evitar que un sector de la poblacidn se enriquezca a costa de todo lo
que esa pobreza esconde por lo que a servicios domésticos, de reproduccién y
sustento se refiere.

Lo imprescindible es no tener miedo a la libertad de la mujer para deci-
dir. Decida lo que decida. Ni amenazarla con la exclusién y marginalizacién
a todos los efectos. Y ya no solo porque la libertad no lo permite, sino porque
ya sabemos que esa estigmatizacién y exclusién son la mejor garantia de un
servicio gratuito o barato y del mantenimiento de la estructura de subordina-
cién y dependencia de la mujer.
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Por tanto, final y sintéticamente, uno, «<hacernos los suecos»'*, no regu-
lar la prostitucién no acaba ni con la prostitucién ni con la pobreza. Dos, la
pobreza de la prostituta se agrava cuando no se reconoce su actividad econd-
mica y laboral a todos los efectos. Tres, si tenemos un problema con la po-
breza de las mujeres, lo tenemos a todos los niveles, entre ellos, por ejemplo,
el del matrimonio como subsistencia y el del desarrollo de las actividades
laborales menos deseadas y peor remuneradas. Cuatro, si algunos hombres
someten a las mujeres y las fuerzan a cualquier nivel, en cualquier contexto,
bajo todo pretexto y a cualquier edad, a hacer lo que ellas no quieren hacer,
no hay que volver a castigarlas a ellas, sino que deberfamos habilitar unos
instrumentos mds fluidos y penetrantes en todos los niveles, incluido el fa-
miliar, para solventar esa realidad, por libertad, por dignidad, por igualdad
y por justicia. Pero no pensar que esa violacién constante de los derechos
de las mujeres es una buena razén para minorizarla racionalmente en su
libertad y en la conciencia que tiene de si misma, etc. Y es que, ante las
evidencias, la hipocresia no solo no resuelve nada, sino que curiosamente
se pone al servicio del hombre, que ya no tiene que identificarse, respetar
y pagar, sino que puede ejercer libremente en el marco privado, en el que
hemos confinado también la prostitucién, su poder y dominio.

14 Traigo aqui el ineludible andlisis de Lora, Pablo de (2007). «‘Hacernos los suecos'. La prostitucién
y los limites del Estado». Doxa, 30.
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NORMA RAE, UNA MUJER EN LA LUCHA POR
LOS DERECHOS LABORALES

Nataly Lézaro Blas

Universidad Continental, Perd

«No hay barrera, cerradura ni cerrojo que
puedas imponer a la libertad de mi mente».

VIRGINIA WOOLF

La lucha de la mujer por conseguir el respeto a sus derechos no tiene limite
alguno, nada puede refrenar el pensamiento de una mujer por tener gran poder
en ello y enfrentarse al mundo entero siempre con dignidad en todo dmbito,
inclusive en los mds complicados como es el laboral. Es asi cémo Norma Rae,
una mujer sin estudios universitarios o algin tipo de preparacién profesional,
utiliza esa «desgracia» de haber nacido mujer para convertirse en la gestora de
la creacién de un sindicato y de dar un ejemplo de fortaleza y entereza a sus
colegas. Pero ;qué es dignidad laboral?

1. ¢QUE ES LA DIGNIDAD LABORAL?

Ademds de ser un derecho fundamental del trabajo, equivaldria a tener
un buen trabajo, bien remunerado, con derechos sindicales ganados, con
cobertura social, con respeto a las horas de trabajo, en fin, aquellas cosas
que nos hagan sentir que trabajamos en un ambiente digno y con respeto
hacia nosotros como trabajadores. Sin embargo, asf no es cémo suceden
las cosas.
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En particular, no cabe ignorar que el honor, derecho inextricablemente uni-
do a la dignidad, se ha alegado en multiples ocasiones frente a la libertad de
expresién y el derecho a transmitir informacién supuestamente ejercidos por
parte del trabajador, aunque definitivamente la balanza se ha inclinado de
modo patente hacia la defensa casi a ultranza de estos derechos y a cierta «de-
gradacién» de aquél.!

En un dmbito general, la situacién se presenta como lo sefialado ante-
riormente, pero qué sucede cuando ello se relaciona con los derechos de la
mujer frente a la actividad laboral, atin en estos tiempos vemos que dichos
problemas no han sido superados.

Tal como lo denuncié Juan Somavia, director general de la Organizacién

Internacional del Trabajo (OIT:

La dignidad laboral se devalda, persiste la discriminacién femenina y el
actual modelo econémico aborda el empleo y los Recursos Humanos
como mero factor de produccién y simple mercancia, olviddndose de
su significado individual, familiar, comunitario y nacional (2015).

2. LA NECESIDAD DE TRABAJAR PARA SUBSISTIR: INHERENTE
AL SER HUMANO

;Por qué trabajamos? Segin Barry Schwartz (2016), lo hacemos para sobrevivir,
puesto que tenemos personas que dependen de nosotros o para mantenernos a
nosotros mismos. La pregunta parece muy simple, pero la respuesta es comple-
ja. Nos han ensefiado que la razén por la cual trabajamos es primordialmente
por la paga a fin de mes, y la sociedad se ha estructurado conforme a esa creen-
cia. Sin embargo, algo no encaja: ;por qué hay gente tan infeliz a pesar de cobrar
bien? o ;por qué hay gente tan feliz con su trabajo a pesar de cobrar relativamen-
te poco? Después de analizar el tema, Schwartz (2016) prueba que la razén por
la cual trabajamos solo puede ser incentivada en raras ocasiones y que la razén
por la cual se trabaja mal es justamente por intentar incentivarlo.

1 Sobre la posicién prevalente de la libertad de informacién sobre los derechos de la personalidad
contenidos en el art. 18 de la Constitucién, debido el doble cardcter de aquél de derecho individual
y garantfa institucional de una opinién publica libre, por todas, vid. STC 40/1992, 30 marzo (BOE
6 mayo).
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Difiero con Schwartz, ya que en una sociedad del Primer Mundo este escena-
rio puede ser viable en la mayoria de casos, pero en Latinoamérica la prictica
y la media demuestran que el trabajo no es mds que una obligacién remune-
rada que incentiva a sobrevivir. En este escenario, las mujeres madres solteras,
aceptardn trabajos con un menor sueldo y un mayor esfuerzo obedeciendo a
su instinto de proteccién maternal y la subsistencia de su prole.

3. LA IMPORTANCIA DE LA MUJER EN EL DESARROLLO DE LOS
DERECHOS LABORALES

Para hablar de este tema, debemos tener en cuenta que la mujer siempre tuvo
un papel sumiso, atrds de la figura masculina; no fue hasta luchar por su
emancipacién o liberacién femenina y la consecuente bisqueda de reconoci-
miento y participacién en los campos de la politica, economia y ciencia que
esto ha venido cambiado.

Una razén importante para la ausencia de la mujer durante los prime-
ros afos de la humanidad se da gracias al escaso reconocimiento que
sus labores, desarrollos y pensamientos tenfan en aquella época, eran
demasiado los obstdculos que tendria que vencer una mujer para ser
reconocida como autora, de tal manera que en sus primeros inicios
figura a la cultura, las artes, la literatura y mucho después en labores
de ciencias; tal es el caso del olvido al que ha sido relegada que ni si-
quiera se nombran en los libros o en las enciclopedias de los primeros
tiempos (Fonseca, 2011).

3.1. El inicio del sindicato para la mujer

La atencién y actuacién de los gobiernos, en esta relacién mujeres-trabajo
asalariado-sindicalismo, sus necesidades e intereses, tiene una historia corta,
pero intensa en cuanto a resultados.

Los antecedentes pueden fijarse a partir de la segunda posguerra, cuando
se adopté la Declaracién Universal de los Derechos Humanos, y la orienta-
cién estuvo dada hacia el logro de la igualdad juridica, pasando por el periodo
de celebracién de Conferencias Mundiales relativas a mujeres (en México,
1975; Copenhague, 1980; Nairobi, 1985; Beijing, 1995), la adopcién de la

Convencién para la Eliminacién de toda forma de discriminacién contra la
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mujer en 1979 y numerosas cumbres y conferencias mundiales sobre otros te-
mas, pero donde la problemdtica de las mujeres fue ampliamente considerada
(Bonaccorsi & Carrario, 2012).

También podemos considerar a Crystal Lee Sutton como la que senté
la piedra base de un sindicato en Carolina del Norte, en J. P. Stevens Rose-
mary Plant en Roanoke Rapids, pero si nos inclinamos por el cine Norma
Rae (1979), con su estrella Sally Field, resulta paradigmdtica, fue la vigésima
quinta pelicula en la que trabajé.

Norma Rae, pelicula dirigida por Martin Ritt, en sus lauros posee nada me-
nos que dos premios de la Academia, el de mejor actriz (Sally Field) y el de mejor
cancién (David Shire y Norman Gimbel) por /z goes like it goes. Su director, Mar-
tin Ritt, con claras influencias socialistas en su vida, asf como en toda su carrera
filmogrdfica, muestra a una joven Sally Field que lleva con honor y de manera
extraordinaria la labor de interpretar la historia de la defensa y reivindicacién de
derechos que, ademds de ser laborales, también colindaban con los humanos.

La olvidada industria textil americana pasaba por una crisis debido
al outsourcing extranjero que ofrecfa mano de obra mds barata en paises
tercermundistas y, en este escenario la pequefia fdbrica de J. P. Stevens Rosemary
Plant debfa competir con esto, sacrificando asi la vida de sus trabajadores, que
vale decir, podrfan compararse con esclavos del siglo XX o presos cuya libertad
les habia sido arrebatada, condenados a aceptar su destino al no tener otra
opcidn, o asi era hasta que llega Ruben Warshosky (Ron Leibman) para ofrecer
un sindicato, él solo hace eco en el sedado espiritu guerrero de Norma Rae,
una madre soltera americana que ni siquiera sabia de sus dotes de lider, durante
toda su vida habfa vivido oprimida por los que la rodeaban, como sucedia en su
entorno laboral ya que si se enfrentaba podia perder su trabajo, mientras que en
su entorno personal los hombres la utilizaban solo para pasar un buen momento
y satisfacerse hasta que Rubén, lider sindicalista, llegé a liberarla de esa opresién
y logré descubrir en ella a una mujer que presentaba rasgos de liderazgo.

3.2. Lalucha del buen trato a través de los sindicatos

La pelicula muestra, con lenguaje fresco y sencillo, a una mujer con virtudes
guaj y )
y defectos, como cualquiera, que harta de ver maltratos en la fébrica decide
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luchar, aunque eso signifique perderlo todo, su libertad, su trabajo, su vida
misma. Lo que busca esta pelicula en sf no es contar una pequena historia que
hoy en nuestros tiempos ha sido olvidada, sino reivindicar los derechos labo-
rales de los trabajadores de la industria textil y de cualquier trabajador. Norma
Rae permite recordar por qué lucharon los obreros textiles en el pasado: no
buscaban mejores salarios, buscaban ser tratados como seres humanos.

Es indignante que adn en el siglo XXI las grandes corporaciones, y las
empresas en general, sigan con las mismas prdcticas de hace afios; marcas de
ropa como Inditex, Mango o H&M buscan proveedores en zonas de Asia
y el Magreb, donde las condiciones laborales son muy laxas, los salarios
son los mds bajos del mundo y los trabajadores laboran en condiciones de
esclavitud, trabajan dieciocho horas diarias por menos de un délar diario y
en muchos lugares encerrados en las fdbricas para que no puedan salir hasta
cumplir con su horario de «trabajo», pero la lucha para combatir lo inco-
rrecto y buscar la justicia sigue, incluso dejan mensajes ocultos en los que
piden ayuda, como, por ejemplo, en las etiquetas de ropa, las cuales muchos
de nosotros ni siquiera miramos.

Afos y anos de lucha para conseguir derechos laborales parece que han
rendido sus frutos, pero si ampliamos nuestro horizonte de visién chocare-
mos contra la dura realidad y llegaremos de seguro al muro que divide lo
escrito y lo que se practica. Los sindicatos de paises en desarrollo pueden estar
muy bien representados y es por esto que las corporaciones tercerizan sus
operaciones y su manufactura a paises asidticos y sudamericanos, dejando su
preocupacién por los sindicatos y la defensa de los derechos laborales por los
mismos, no es coincidencia que hayan sido denunciados innumerables veces
en el mundo, siendo sus declaraciones las mismas de siempre, que desconocen
las condiciones laborales de sus empresas tercerizadas.

4. TECNOLOGIA DEL POSMODERNISMO

En Imperialism in the 21st Century, John Smith menciona muy interesantes
teorfas sobre el liberalismo y la explotacién, explica, de manera directa y con-
creta, que la tinica razén por la cual las grandes corporaciones del norte (socie-
dades del Primer Mundo) logran sus ganancias es explotando la mano de obra
de bajo salario de las sociedades del sur, llamadas inicialmente paises del Ter-
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cer Mundo, y ahora en un panorama de neoliberalismo se les llama economifas
emergentes; sea como se les llame, estas son el brazo de la construccién, por
ejemplo, de nuestros 7-phones y gadgets de moda, y lo irénico es que para que
estos obreros puedan comprar un nuevo i-phone tendrian que sacrificar, en
casos como China o Bangladesh, un ano de salario como minimo. No obstan-
te, para entender mejor este punto, se debe complementar con la lectura 7he
City, de Tony Norfield, quien alaba el maravilloso crecimiento econémico y
financiero de los paises del norte; sin embargo, Smith deja entrever que dicho
crecimiento se alcanzé con la sobreexplotacién de los trabajadores asalariados
miserables del sur.

Resulta tonto pensar, entonces, que exista un espacio de defensa de dere-
chos laborales en el siglo XXI en las grandes corporaciones o en las economias
dominantes del plano mundial, ya que estas se aprovechan de la mano de obra
barata y justifican que asi como ellos pueden sobreexplotar al trabajador para
obtener un mayor margen de utilidad, los trabajadores a su vez sobreexplotan a
la industria en busca de una mejor remuneracién econémica y hasta personal.

5. CUESTIONES LABORALES: :COMO SE CALIFICA?

;Pero cémo definir que el trabajo realizado por una persona es justo con
relacién a la escala remunerativa? ;Qué aspectos a tener en cuenta se fijan
para definir un salario? ;La edad? ;El sexo? ;Cémo definimos la utilidad del
trabajador para una organizacién?

Norma Rae nos muestra una fdbrica textil, donde la mayor parte del tra-
bajo es cubierto por mujeres, y es aqui donde regresamos al punto de salario,
una mujer percibe una remuneracién menor en comparacién con la de un va-
rén. Si bien la mujer siempre tuvo papeles laborales, tanto en la historia o en
el desarrollo de la sociedad humana como hilandera, limpiadora de metales,
en el campo, cuidando nifios o simplemente en las labores domésticas de las
familias acaudaladas, no fue sino en el siglo XIX que se le dio especial énfasis
a la labor de la mujer trabajadora en el desarrollo econémico de una nacién

(Scott, 1993).

Scott, en su articulo La mujer trabajadora en el siglo XIX, nos da una
idea de los cimientos de la mujer trabajadora desde sus bases, que podrian
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ser comparados con el de las esclavas (en algunos casos hasta sexuales, lasti-
mosamente), hasta lo que hoy en dia han logrado conseguir como personajes
importantes en una sociedad de competidores. Es cierto que adn falta camino
por recorrer en cuanto a escalas salariales igualitarias entre varones y mujeres,
pero se reconoce que se ha logrado un avance y se le ha dado el valor que la
mujer merece en la era del conocimiento.

Scott define que inclusive hasta entrado el siglo XX se tenfa atin la con-
cepcién de que una mujer deberfa asumir papeles de trabajo solo cuando el
varén no pudiese cumplir con esa labor, y de hacerlo, se tendria que enfrentar
a puestos bajos sin importar su grado académico y la escala remunerativa a
alcanzar, la cual, en muchos casos, era la mitad de su par masculino, asf ejer-
ciese la misma funcién o trabajase mds horas. Incluso se crefa que una mujer
descuidaria sus funciones maternales al cumplir sus labores en alguna fibrica,
y aqui debemos mencionar que, efectivamente, en este siglo XXI existen mu-
chos estudios que demuestran que la figura de la madre en el hogar ya no es
la misma de hace 100 afos, esto debido al papel mds activo de la mujer en
muchos aspectos importantes del desarrollo econémico, financiero y politico
de las sociedades. Serd dificil, ver a corto plazo si este impacto resulta negativo
o positivo en las sociedades del futuro, pues la mujer como tal es la encargada
de formar a las sociedades del futuro, aunque muchos mencionan que la falta
de la madre en el hogar es la desnaturalizacién del nicleo familiar. Sea cierto
o machista, se deja en evidencia que la sociedad se ha convertido en una so-
ciedad menos receptiva, menos reciproca, menos amorosa, si cabe el término,
y si a esto le sumamos la cantidad de divorcios, debido al empoderamiento de
la mujer, tanto econémica como politicamente, tendrfamos que pensar en qué
tipo de sociedad tendremos dentro de 100 afios en adelante.

Norma Rae podria considerarse una pelicula de culto para acérrimos
sindicalistas y deberia servir de memoria para no olvidar que aquellas per-
sonas que laboran en fébricas no son mdquinas, sino humanos, ya que
muestra que aquellos considerados mds débiles, como la mujer o la comu-
nidad negra, acostumbrados a los maltratos, a la humillacién, a quienes se
les robd la esperanza, su dignidad propia, se les condend a aceptar su desti-
no sin siquiera pensarlo, son los que luchardn con mds pasién para buscar
su humanizacién, para hacer sentir su voz en el sonido ensordecedor de las
mdquinas que apaga sus voces, mas no sus corazones.
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La industria manufacturera americana fue —a mi parecer— la punta del
iceberg para que la mujer empiece a luchar por los derechos laborales feme-
ninos, y no solo por los derechos laborales en si, puesto que la mujer de las
sociedades antiguas ya era conocida en su papel de hilandera, de limpiadora,
de costurera y, siendo mds hdbil atin que su par vardn, pasé a realizar esta la-
bor ya no solo en sus hogares o en pequefos talleres en sus pueblos, sino que
la industrializacién la llevé a migrar del campo a la ciudad, donde las grandes
empresas con sus enormes fdbricas esperaban, cual lobos, la mano de obra, y
vale aclarar calificada en temas de confeccién y costura, por siglos y siglos ellas
trabajaban en el hogar y luego pasaron ese conocimiento a las fdbricas por un
sueldo muy por debajo al que lograban alcanzar sus maridos, a pesar de la
importancia de sus labores en dichas fébricas.

Como lo menciona Serrano (20006)

La normalizacién de la incorporacién de las mujeres al 4mbito laboral
junto al hecho de que, tradicionalmente, son ellas las encargadas de las
tareas del hogar, traslada a la empresa la necesidad de hacer compatibles
las diferentes facetas en la vida de las personas: el empleo, la familia, el
ocio y el tiempo personal.

Es cierto que en la defensa de los derechos laborales de la mujer, asi como
en la defensa de las ocho horas laborales en Chicago, hubo algunos madrtires,
y esto nos recuerda la horrible escena en 7he Triangle Shirtwaist, Nueva York,
el 25 de marzo de 1911 donde perecieron 123 mujeres y 23 varones, debido
a que los directivos de la fdbrica impidieron la salida de las personas que se
encontraban al interior de la misma. A rafz de este suceso, se lograron impor-
tantes cambios en normas de seguridad y salud y la creacién de un sindicato
internacional de mujeres trabajadores textiles The International Ladies ‘Gar-
ment Workers’ Union.

La trama de la pelicula muestra una Sally Field desenvuelta, que vive su
vida condenada a la monotonfa, y acepta el maltrato y la humillacién de sus
amantes ocasionales, como, por ejemplo, la respuesta que le da el jefe de la
Policfa, cuando ella le dice que quiere dejar los encuentros: «El caso es que me
sienta a gusto yo». En esta escena se evidencia el machismo, y ella siente que
ese es su papel, que ha nacido para ser usada y trabaja aceptando las condi-
ciones infrahumanas en la fbrica, necesita el dinero y es la dnica fdbrica del
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pueblo donde sus padres también trabajan. Su padre muere casi al final de
la pelicula y este suceso es el desencadenante para que Rae decida que debe
haber un cambio porque, probablemente, sus tres hijos acaben trabajando en
el mismo lugar. Es este el motivo, el hilo, la razén que incentiva a Norma a

luchar, para darle a sus hijos un mejor centro de trabajo.

6. EL DESEQUILIBRIO DEL PODER

Se evidencia también en la pelicula la clara dependencia, que se podria tildar
de bizarra, entre empleados y empleadores; los segundos son quienes tienen la
ley a su favor (en la préctica), los que controlan las situaciones y se sienten con
derecho a manipular, maltratar menoscabar las virtudes de las personas, aco-
rralarlas aprovechdndose de su necesidad monetaria para quitarles la esperan-
za, las ganas de luchar y aceptar sin reclamos todo lo que se les mande a hacer.

Este escenario hasta hoy se vive, pues, pocas empresas peruanas tienen sin-
dicatos, las empresas financieras no poseen sindicatos, y si los tienen sus
dirigentes son movidos de su zona de residencia a ciudades lejanas, son
asediados por sus jefes y superiores, quienes, irénicamente, no se dan cuenta
que también son empleados desechables y logran cansar a la voz de la espe-
ranza hasta conseguir un motivo para despedirlo o hacerlo renunciar y, en
el peor de los casos, su castigo sirve como ejemplo para aquellos que deseen
reclamar. Como se puede ver en todos los minutos de la pelicula, y hasta es
extrafio ver el temor y el odio hacia quien quiere defender los derechos de
los obreros por parte de aquellos a quienes quieren defender, creen que solo
es un politico mds en campana y que al obtener lo que busca las promesas,
las esperanzas, se irdn asi como vinieron.

No importa cudnto se hable de la defensa de los derechos laborales de
las mujeres o de cualquier trabajador, el escenario actual no es prometedor.

285



; Norma Rae, una mujer en la lucha por los derechos laborales

Es un escenario en que la crisis financiera internacional ha dejado de lado los
derechos laborales para lograr obtener un mayor grado de inversién y que las
grandes corporaciones no vean afectada su plusvalia, sacrifican lo que con
tanto esfuerzo, sudor y sangre vidas muchas lograron conseguir, sobre todo en
el 4rea textil; la pelicula muestra la victoria de Norma Rae, pero hoy, en pleno
siglo XXI, las condiciones reales no han mejorado, han llegado al punto de la
esclavizacién de la trabajadora.

«Uno de los momentos mds importantes para Norma, con esta accién de
subirse a la mesa sin importarle las rdenes de sus superiores ni las consecuen-
cias que podria traer, constituyé el momento de su libertad.»

-

—

Las grandes corporaciones vieron estos nuevos derechos obtenidos como
un ataque a sus ganancias, a sus arcas personales, pero, gracias a la globalizacién
y a la economia de libre mercado, podian poner y contratar la mano de obra en
paises del sur y pagar hasta treinta veces menos de lo que le pagarfan a un traba-
jador de su nacién. Asi, pues, mudaron sus fdbricas o simplemente tercerizaron
todas las etapas de su produccién y nunca se preocuparon, ni se preocupan de
las condiciones laborales de sus trabajadores en los paises surefios.

La creacién de sindicatos y defensores laborales en sus paises se convir-
tié en una oportunidad para trasladarse a paises sin sindicatos y con nulos
derechos laborales, donde sus ganancias mds alld de decrecer alcanzaron un
mayor crecimiento en comparacién con afios anteriores, todo gracias a la nue-
va economia de libre mercado y globalizacién. Resulta pues hipocresia pura
que grandes empresas velen por los derechos de los infantes, que construyan
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escuelas y que después los obliguen a hacer «pasantias» sin remuneracidn, es
decir, trabajar en sus fdbricas como forma de «agradecimiento». Estas escuelas,
en Africa, Tailandia y en otros paises, mds que escuelas son centros de capa-
citacién en funciones que posteriormente realizardn en sus fdbricas, venden
un suefio falso de desarrollo y educacién, ya que los mds beneficiadas son las
grandes corporaciones.

Es fdcil ver que a lo largo de los anos y de tantas luchas basté un solo des-
balance econédmico mundial para que los gobiernos se olviden de los derechos
y defiendan su dinero antes que a su poblacién, o mds bien a la poblacién
que construye lo que usa, lo que viste, lo que maneja. Si lo vemos desde otro
punto de vista, esto también es una forma de discriminacién. Me viene a la
cabeza la frase: «El cliente quiere una hamburguesa, no quiere conocer a la
vaca»; muy pocos de los paises de economia desarrollada no quieren ni saber
si el pantalén que usan fue hecho por una nifa india de 10 afios, encadenada
a una mesa, que come solo una vez por dia y que no puede ir ni siquiera al
bafo, que trabaja 18 horas al dfa y que duerme bajo la misma mesa en la que
le da los dltimos puntos a ese pantalén de 1500 délares que usardn para su cita
de la noche, y que, probablemente, morird en un afo si es que no la matan
primero, y asi otra nifia pobre serd llevada a ocupar su lugar para seguir con
las puntadas en los pantalones.

El desenlace de la pelicula muestra un tono que puede estar entre lo dra-
mdtico y lo frio, deja un sinsabor, como si le hubiese faltado algo; no obstante,
cumple con su propésito, porque gana la esperanza, la reivindicacién de los
derechos y muestra la derrota del agresor, del abusador, asi como el jolgorio y
la algarabia de los liberados. Se muestra a una mujer americana con muchos
defectos que logra ganar; se busca darle al espectador una prueba de que la lu-
cha, aunque dura, aunque se pierdan a los combatientes en el campo de batalla,
aunque se pierda la zona de confort acostumbrada, lleva a la victoria, que serd
800 veces mayor (en alusién al nimero de trabajadores de la fébrica), porque
ganardn todos, inclusive aquellos que por temor nunca lucharon.

CONCLUSIONES

Asi como Sally desempefia un papel importante dentro de la pelicula, otras
mujeres también influyen en el cine para el crecimiento de la mujer en la
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sociedad, tal como sucede con la cinta protagonizada por Gal Gadot, quien
irrumpe con brios en la taquilla mundial. Es un momento oportuno para
recordar otras historias de mujeres con gran fortaleza, mujeres que no tienen
habilidades sobrehumanas, pero si mucho valor y un tesén enorme a la hora
de enfrentar grandes desafios.

La nueva versién de Norma Rae, asi como vivimos en un mundo globa-
lizado y que interactda entre si, en teorfa, deberfa abarcar la defensa de los de-
rechos de las trabajadoras de aquellos paises en los que las corporaciones han
tercerizado su produccién, buscar que estas trabajadoras reciban el mismo trato
y los mismos beneficios que sus pares americanas, francesas, italianas, parisinas
y demds. Esa serfa la nueva lucha de derechos laborales en el siglo XXI, en un
mundo globalizado y en el que supuestamente las fronteras son solo politicas.

Ha tardado mucho tiempo para que los derechos de las mujeres sean
tomados en cuenta en diversos paises, inclusive ain se puede ver que no son
desarrollados en su totalidad en algunos de ellos, pero, a pesar de ello, la mujer
ha demostrado tener la capacidad suficiente para enfrentar las diversas situa-
ciones en contra de ellas y no solo eso, sino que logré liderar, en este caso, un
sindicato, defendiendo un conjunto de derechos de una fdbrica textil, es lo
que nos muestra Norma Rae.
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INTRODUCAO

Agquarius, pelicula brasileira de Kleber Mendonga Filho, 2016, 2h 26m, narra
a histéria de Clara (estrelada por Sonia Braga), a dltima moradora do condo-
minio que tem o mesmo nome do filme. Clara ¢ uma jornalista, especializada
em critica musical, 65 anos, mie de trés filhos, vitiva e sobrevivente, hd trinta
anos, de um cincer de mama. Clara pertence a uma familia de classe média
alta do Recife. O Edificio onde mora, Aquarius, localiza-se em frente 4 Praia
de Boa Viagem, lugar privilegiado pelo poder publico e de alto valor imobi-
lidrio.

O filme nos apresenta uma protagonista feminina sexagendria, mestiga,
independente, que resiste ao assédio da Construtora Bonfim que tem em Cla-
ra o ultimo entrave para a aquisi¢ao de todos os apartamentos do condomi-
nio. A sua unidade ¢ a tinica que ainda nio foi vendida para esta construtora.
O projeto da construtora ¢ demolir o antigo prédio e levantar um novo, maior
e mais moderno. Além das investidas do jovem Diego, representante e neto
do dono da construtora, amigos e familiares acreditam que Clara deveria acei-
tar a oferta de venda em prol de se estabelecer em um edificio com portaria,
seguranca e demais «beneficios» tipicos dos novos empreendimentos. No en-
tanto, para nossa protagonista, os lagos com o apartamento nio podem ser
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quantificados, as memdrias construidas naquele espago importam mais que
os possiveis ganhos financeiros.

A rica pelicula de Kleber Mendonga poderia nos direcionar para diferen-
tes discussoes, todavia, no periodo em que as questdes de género e especifica-
mente a luta feminina pela apropriagao de seu corpo e de sua sexualidade in-
vadem os espagos publicos, a midia e as redes sociais, Clara incorpora em si a
multiplicidade e complexidade de pensar a mulher brasileira contemporinea.

A personagem, arquitetada por Kleber Mendonga e S6nia Braga, mos-
tra-se quase impossivel de ser encarcerada em esteredtipos, de maternidade,
esposa, raga, idade, sobrevivente de ciAncer, beleza. Distanciando-se de mode-
los femininos arcaicos, romantizados e supersexualizados que povoam salas
de cinema, Aquarius nos apresenta um feminino que desconstrdi clichés e ao
mesmo tempo parece insepardvel de outros.

Nesse artigo caminharemos com Clara, suas apropriagoes e prisoes, re-
fletindo sobre a condi¢io do corpo feminino na sociedade contemporinea,
atravessada pelo modelo autoritdrio e marcada pela culpabilidade do desejo,
da vontade e da doenga.

1. CLARAE AS CLARAS

Clara estd deitada na areia, sua cabeca apoiada na barriga de homem mais jo-
vem, enquanto outra pessoa estd recostada em suas pernas. Trata-se de uma
atividade em grupo na praia de Boa Viagem (Recife). Assim Clara inicia suas
manhas, seguido de um banho de mar. Clara solta seus cabelos, rejeita os apelos
do bombeiro que a desencoraja a entrar no mar bravio e, deixando o prendedor
de cabelos na mao do salva-vidas, se lan¢a mar adentro. Seu cabelo, seus pren-
dedores, sua amputagio, sua idade s3o conduzidos pela personagem com auto-
nomia e sintonia com seus desejos e vontades. Seus longos cachos parecem falar
por ela. Sao soltos, indisciplinados, e acompanham os humores da personagem.
Ora presos, ora soltos, compondo o trabalho interpretativo de Sonia Braga em
transmitir ao publico o estado de espirito da personagem. O corpo trabalhado
no filme nao como um receptdculo do belo, da feminilidade ou da identidade,
e sim operando junto com algo que ¢ imaterial. Matéria e nao matéria em uma
dinimica tao bem orquestrada que ¢ dificil separar um de outro.
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A sexualidade de Clara também compde essa musica. Tépicos que se en-
lagam com sexo nao sao um tabu para a personagem. Nao hd choque, descon-
forto ou constrangimento em falar sobre sexo, deparar-se com cenas quentes
ou arriscar-se em aventuras sexuais. Além do marido de Clara, falecido hd
tantos anos, do qual nada se explora erotismo, hd mais trés interesses sexuais
e amorosos desenvolvidos no filme.

Primeiro, o salva-vidas Roberval, que a desencoraja a entrar o mar, mui-
tos anos mais novo que protagonista. Hd entre os dois um flerte, que nio
chega a se realizar. Roberval nio se posiciona e Clara quando ¢ por ele con-
vocada a responder se lhe tem algum interesse, esta o nega. O segundo, é um
homem vidvo que a personagem encontra em um baile dangante, havendo
um momento de troca de beijos e caricias apds se conhecerem. Quando Clara
revela que é mastectomizada, seu par se retrai e diz que precisa levd-la para
casa, interrompendo o nitido avango sexual que hd entre os dois. O terceiro,
um garoto de programa, indicado por uma amiga, que ¢ solicitado como uma
tentativa de fugir do desespero ante a uma festa realizada no apartamento su-
perior ao dela. Neste encontro, Clara conduz o jovem em seu préprio corpo,
dizendo-lhe como deseja que este lhe toque. O que descobrimos em cenas
seguintes é que o rapaz retorna ao apartamento da cliente, esgueirando-se pela
porta destrancada. Nio ¢ revelado qual o propésito da invasao, deixando a
cargo do espectador temé-la.

Por mais segura e confortdvel que a personagem possa demonstrar com
seu corpo e sexualidade é inegdvel o silenciamento da personagem nas trés
cenas. Clara nao expressa interesse por Roberval, embora haja entre os dois
uma relagao de cumplicidade. Clara também se recusa a interpelar o parceiro
assustado pelo amputamento de seu seio e nao fica claro para o puiblico o que,
de fato, aconteceu apds o retorno do garoto de programa.

O que ndo ¢ regulado para a geragio ou por ela transfigurado nao pos-
sui eira, nem beira, nem lei. Nem verbo também. E ao mesmo tempo
expulso, negado e reduzido ao siléncio. Nao somente nio existe, como
nio deve existir e & menor manifestagio fa-lo-do desaparecer —sejam
atos ou palavras. (...) a repressdo funciona, decerto, como condenagio
a0 desaparecimento, mas também como injun¢io ao siléncio, afir-
magdo da inexisténcia e, consequentemente, constatagio de que, em
tudo isso, nao hd nada para dizer, nem para ver, nem para saber. Assim
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marcharia, com sua légica capenga, a hipocrisia de nossas sociedades
burguesas. (Foucault, 1999: 10)

Seu corpo sexual ¢ silenciado. Aparentemente, Clara ¢ portadora de uma
grande liberdade sexual. Escolhe ir para cama com quem quiser, nio se inco-
moda em pagar pelo prazer, nao tem receio de mostrar seu corpo, depois da
mastectomia. A sutileza de seu siléncio, durante as cenas ditas erdticas e ao
longo do filme, parecem nos convidar a olhar mais detidamente a sua condi-
¢ao, a partir do “triplice decreto do puritanismo moderno: interdigao, inexis-
téncia e mutismo”, como conclui Foucault (1999). Nio se trata propriamente
de uma repressao declarada, mas da produgao discursiva que se expressa a
partir do siléncio.

O ponto importante serd saber sob que formas, através de que canais,
fluindo através de que discursos o poder consegue chegar as mais ténues
e mais individuais condutas. Que caminhos lhe permitem atingir as for-
mas raras ou quase imperceptiveis do desejo, de que maneira o poder
penetra e controla o prazer cotidiano —tudo isso com efeitos que podem
ser de recusa, bloqueio, desqualificagio, mas também, de incitagdo, de
intensificacdo, em suma, as «técnicas polimorfas do poder». (Foucault,
2010: 16-17)

Sonia Braga, famosa atriz brasileira, ainda povoa o imagindrio popular
pela sua Gabriela'. Sua beleza e sensualidade nao sao descartadas ao longo do
filme, sao agregados na constitui¢io de uma mulher sexagendria, autdnoma,
bela e erdtica. A cena de uma mulher despindo-se, imagem tdo comum no
universo cinematogrifico, tao facilmente erotizado ou mistificado, é reduzida
a rapidez da imagem da cicatriz. A quebra de cena se d4 quando, em um ré-
pido flash, aparece a cicatriz da mastectomia. Embora pareca de certa forma
«resolvida» com o seu corpo, mastectomizado hd mais de trinta anos, quando
Clara, ainda jovem, enfrentara um cincer de mama, na pelicula de Kleber
Mendonga, a revelagao desse seio amputado, quase escondido pela rapidez da
cena, o tempo dedicado a esta marca em todo o filme e o siléncio da person-
agem sobre seu corpo, sua marca, o conduz a um territério recdHndito, como

1 Gabriela, cravo e canela romance do escritor brasileiro Jorge Amado, adaptado para a televisao em
1975 e para o cinema em 1983. A protagonista Gabriela, jovem bela e sensual, foi interpretada nas
duas ocasides pela atriz brasileira Sénia Braga. Papel que a consagrou como um dos maiores simbo-
los sexuais do Brasil.
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algo que deveria ser apagado, destinado ao esquecimento, como um corpo
abjeto (Butler, 2010).

Corpo abjeto ¢ definido por Butler (2010) como o corpo que nao deveria
existir, que nio pode ser reconhecido. E o corpo apagado, na perspectiva de
uma determinada matriz cultural que reduz o seio e a mulher a um modelo
de maternidade e de feminilidade. Com trés filhos a personagem ¢é préxi-
ma de seus filhos, dando suporte afetivo e material. Nao se desculpa por ter
se ausentado por dois anos enquanto escrevia seu livro, também nao ignora
o que ela chama de «horas de lazer roubadas» de seus filhos. Mas nem por
isso é uma mae distante e desinteressada. Seus desejos e escolhas vao além da
maternidade. Ser mae ¢é parte da vida de Clara. A postura maternal de Clara
nio corrobora com os modelos tao vendidos em comerciais de margarina e
eletrodomésticos. H4 uma quebra da dicotomia mie boa e m4, boa mae sendo
aquele em tudo abdica por seus filhos e a ruim aquela que os abandona rejei-
tando um instinto dito natural. Clara estabelece uma relagao de proximidade
com seus filhos, mas no abdica de ser mais do que mie.

A relagiao com sua tnica filha Ana Paula é dentre os trés filhos a mais
explorada na narrativa, apesar de ser uma personagem secunddria, representa
o retrato de muitas mulheres, divorciada, mae de um filho, trabalhadora em
periodo integral e responsdvel pela criagio e manutencio do filho. Ana Paula
nao entende a razao de sua mae nio vender o apartamento, o que tende a ser
um estopim para desentendimentos. Apesar de ser explicito o afeto entre mae
e filha, a dinAmica entre as duas é conturbada, marcada por agressoes verbais,
cobrangas e reconciliagbes. Ana Paula acusa a mae de té-los abandonado en-
quanto escrevia seu livro e atribui ao pai os ganhos financeiros da familia,
sobrepde-se sobre os desejos de Clara e intermedia uma oferta da construtora.
A protagonista por sua vez, chama a filha de insensivel, imbecil, além de fir-
mar pequenas criticas em todos os encontros entre elas. Uma desses comen-
tdrios, embora breve, trata-se exatamente do fato de Ana Paula nio atender
ao telefone enquanto trabalha, o que a tornaria inacessivel ao filho. A relagio
intempestiva entre Clara e Ana Paula levanta questoes sobre se a protagonista
feminina que de fato rompe com modelos autoritdrios como se pretende o fil-
me. Hd indicios de que a filha operou as mesmas transgressées que mae? Clara
estende o nexo libertdrio de feminino que tem consigo para outras mulheres?
Para essas respostas precisamos ainda explorar outras personagens femininas.
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Ladjane ¢ empregada da casa. Sua relagao com a patroa é amigdvel, nos
limites claramente definidos pela condigao de ambas. Clara toca piano para
surpreender a empregada no dia do seu aniversdrio e comparece a sua festa,
acompanhada de seu sobrinho e de sua namorada. H4 troca de abracos e
afetos entre as duas, mas ¢ nitida a separagao social. Enquanto caminha para
o local da festa, Clara explica 2 namorada de seu sobrinho que um cano de
esgoto na praia separa a «parte pobre» da «parte rica». Durante o evento, a
interacao entre as duas ¢ apenas com os cumprimentos, apresentagoes € uma
foto. A protagonista logo faz sinal para sua amiga, também pertencente ao
lado oposto do cano de esgoto, que estd presente a festa de Ladjane, uma
vez que a sua irma é empregada da amiga de Clara. Esta amiga foi quem lhe
indicou o garoto de programa, de quem utiliza os servigos. As amigas perma-
necem juntas, assim como o casal de namorados trazidos por Clara. Durante
a festa nao hd interacio entre os grupos sociais. Mantém-se o esgoto virtual
que separa o «lado pobre» do «lado rico».

A empregada, devidamente uniformizada, limpa a casa, faz comida, serve
os convidados de Clara, limpa o condominio, cuida do filho de Ana Paula,
alerta a patroa sobre os movimentos da construtora Bonfim no prédio, acom-
panha Clara em situagdes de embate. Nos muitos cortejos que a doméstica
trava, vemos sua presenca, mas nao ouvimos sua voz.

Durante um evento familiar, Clara abre dlbuns de fotos antigas e reme-
mora com seus convidados os momentos e pessoas que estao ali registrados,
Ladjane serve vinho e, intrepidamente, causa espanto em todos ao mostrar a
foto do seu filho. A dor explicita pelo seu assassinato incomoda. Neste mo-
mento, os siléncios se misturam aos olhares de recusa. Nenhuma voz, apenas
uma brevissima explicagio da doméstica sobre quem era a pessoa na foto.
Ladjane imediatamente sai da sala. A vida segue. A dor parece desaparecer
com a sua auséncia naquela sala tao nobre. A distincia entre Ladjane e a fami-
lia de Clara ¢ explicita.

E evidente a distincia entre a vida de Clara e de Ladjane. A relagio de Cla-
ra com suas amigas, todas representantes da familia burguesa de Recife, acentua
esta distAncia. Suas conversas nio giram unicamente em torno de discussdes
amorosas ou rivalidades. Falam sobre passado, morte, problemas diversos e
também amores. Mesmo rejeitando uma abordagem que transforma o ndcleo
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feminino em um espago de fala sobre homens, a ruptura nio ¢ total. Durante
um evento dangante em que as amigas se retinem, hd risadas, descontragao,
conversas leves e confidéncias. Mas hd também insinuagoes sobre fofocas, com-
portamento sexual nio tradicional com muitos parceiros, piadas sobre escolhas
sexuais.

2. AS SUBJETIVIDADES, O COLETIVO E O CORPO NA
SOCIEDADE DE CONTROLE

Hoje, o controle ¢ menos severo e mais refinado, sem ser, contudo,
menos aterrorizador. Durante todo o percurso de nossa vida, todos nds
somos capturados em diversos sistemas autoritdrios; logo no inicio na
escola, depois em nosso trabalho e até em nosso lazer. Cada individuo,
considerado separadamente, é normatizado e transformado em um
caso controlado por um IBM. Em nossa sociedade, estamos chegando
a refinamentos de poder os quais aqueles que manipulavam o teatro do
terror (nas execugdes penais publicas) sequer haviam sonhado. (Fou-

cault, 2003: 307)

O trecho acima foi proferido por Michel, em 1978, refletindo sobre o
rebuscamento de dispositivos que sucederiam das sociedades disciplinares. Essa
nova forma de manejo social do poder, que emerge na segunda metade do sécu-
lo XX, Gilles Deleuze chamar4 de sociedades de controle.

Mas as disciplinas, por sua vez, também conheceriam uma crise, em fa-
vor de novas forgas que se instalavam lentamente e que se precipitariam
depois da Segunda Guerra Mundial: sociedades disciplinares é o que jd
nao éramos mais, o que deixdvamos de ser. (Deleuze, 1992: 219-220).

Os mecanismos regulatérios das sociedades disciplinares sio produzi-
dos principalmente pelas institui¢des, como familia, igreja, escola, fébricas,
hospitais, prisdes. Os individuos deslocam-se de uma a outra, contidos e
controlados por dispositivos caracteristicos de cada instituigdo. Esses me-
canismos disciplinadores atuam no micro, em nivel orginico, esquadriam
espagos, tempos e movimentos, permitindo uma coer¢ao que opera nos de-
talhes mais cotidianos e insignificantes. Com a decadéncia das instituigoes,
lar dos mecanismos disciplinadores, instaura-se uma forma de controle mais
abrangente e fluida.
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Na sociedade de controle, os dispositivos atuam em nivel molecular. Nao
serao mais necessdrios espagos fechados, supervisdes violentas ou padroni-
zagoes. O sujeito dessa nova sociedade é capturado por uma rede mével, sem
muros, continua. Nas sociedades disciplinares os individuos experimentavam
dispositivos de poder compartimentados; primeiro ia-se a escola, depois tra-
balhava-se; fdbrica durante o dia, familia durante a noite; ia-se a0 médico ou
hospital quando adoecia-se. Os individuos transitavam entre as instituigoes,
interruptamente preso a algum dispositivo, mas de forma descontinuada.
Nesta nova forma de poder os dispositivos operam sem portas de entrada
e saida. Nunca se sai efetivamente da escola, hd uma infinidade de cursos
de aprimoramentos, atualiza¢Ges, capacitagoes, tampouco é necessdrio sair de
casa ou do trabalho para estar na escola, temos cursos on-/ine e a distincia para
sermos alunos no conforto do nosso lar; temos também universidades corpo-
rativas em que empresas tio generosamente arcam com o 6nus financeiro e
definem o escopo do conhecimento a ser estudado, definem também quem
serao os contemplados para este ou aquele curso.

No meio académico temos curriculos de cursos arquitetados para aten-
der ao mercado; avaliagbes e recursos financeiros baseados em produtividade.
Cruzamos os portdes das empresas para continuar trabalhando de casa, e-mai-
/s, mensagens virtuais, planilhas e internet que nos conectam com o computa-
dor do escritério. Nao precisamos adoecer para ir ao hospital fazemos check up
de rotina; medicalizamos a alimentagao (nio coma isso, ou coma duas por¢oes
disso para evitar cAncer, um copo daquilo para o coragio); temos médicos e
enfermeiros nas fdbricas, agdes preventivas, gindstica laboral, campeonato de
futebol entre departamentos. Nada se encerra, ndo hd fechamentos ou con-
clusdes, apenas dispositivos que se misturam operando em um ritmo conti-
nuo e interrupto.

Para Deleuze nio se trata de melhor ou pior, mas novas formas de orga-
nizagao dos mecanismos de poder. Mutagio essa que é motivada pela transfor-
magao do capitalismo e consequentemente sua nova maquinaria e tecnologia.
Um capitalismo disperso e dinheiro imaterial, voltado para mercado e agoes.

Mas atualmente o capitalismo ndo é mais dirigido para a produgio,

relegada com frequéncia a periferia do Terceiro Mundo, mesmo sob as
formas complexas do téxtil, da metalurgia ou do petréleo. E um capi-
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talismo de sobre produgio. Nao compra mais matéria-prima e jé nio
vende produtos acabados: compra produtos acabados, ou monta pegas
destacadas. O que ele quer vender sao servigos, e 0 que quer comprar
s30 a¢des. Jd ndo é um capitalismo dirigido para a produg¢ao, mas para
o produto, isto ¢, para a venda ou para o mercado. Por isso ele é essen-
cialmente dispersivo, e a fdbrica cedeu lugar 2 empresa. (Deleuze, 1992:
223-224)

No bojo dessa nova engrenagem de controle social, mudam-se meca-
nismos de apreensio de subjetividade. As relagdes de poder nio estao mais
em um lugar, mas em todos os lugares, estd no ar, proliferando uma pretensa
sensacao de liberdade. Se no passado o trabalhador mal podia ver a luz do sol,
pois entrava na fdbrica ao raiar do dia e voltava para casa ao p6r-do-sol, hoje
temos jornadas flexiveis e trabalho 24 horas por dia. Podemos até ir 2 praia
pela manha, chegar um pouco mais tarde ao trabalho, desde que nio se perca
de vista o celular, todas as chamadas sejam atendidas e os e-mails lidos. Nao
precisamos mais ir & missa nos domingos, desde que ocupemos todo o dia
com atividades «recreativas». Mulheres nio precisam mais usar espartilho para
destacar cinturas e seios, mas convém atentar-se com a sadde, evitar quilos
extras, celulites, estrias, cabelos secos, afinal sao consequéncias de uma ali-
mentagio errada e falta de exercicios.

O capitalismo pés-industrial que, de minha parte, prefiro qualificar
como CMI, tende, cada vez mais, a descentrar seus focos de poder das
estruturas de produgio de bens e de servigos para as estruturas produto-
ras de signos, de sintaxe e subjetividade, por intermédio, especialmente,
do controle que exerce sobre a midia, a publicidade, as sondagens etc.

(Guatarri, 2011: 30-31)

No capitalismo de sobre produgio, os investimentos nao sao mais no
produto em si, ou no objeto em si, mas na cria¢io demanda e geracao de
desejo. Nao se oferta um produto, mas felicidade, facilidade, rapidez, bele-
za, interagdo, pertencimento, conexao, liberdade, enfim, a produ¢ao de uma
nova experiéncia a ser consumida. Nao importa os objetos, mas os sentidos
atribuidos a ele. E para tanto a midia e a publicidade sao indispensdveis como
dispositivos de controle. Propagandas e comerciais tocantes, erdticos, engaja-
dos, descolados, divertidos, romanticos, oferecendo uma gama de estilos de
vida, sucesso, feminilidade, masculinidade, recreacio.
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As novas tecnologias da informagao inundam o cotidiano dos indivi-
duos com fatos, verdades, possibilidades de consumo, conectividade ilimita-
dos, produzindo uma sensagao de liberdade, livre escolha, afinal nada nos ¢é
«imposto». Porém, hd nao produgio de autonomia enquanto somos bombar-
deados por esses mecanismos que atua intermediando o sujeito e seu préprio
desejo. Serd que de fato desejamos estar conectados 24 horas por dia 7 dias
por semana? Qual a genuinidade da preocupagao com uma vida saudével, que
beira a obsessao?

Quando qualquer objeto pode ser dotado de qualquer sentido (um pé
de café poder ser reunido familiar, um carro liberdade, um detergente sus-
tentabilidade), o individuo ¢ conduzido a uma ramificagio improcessdvel de
significados, uma total desordem de pertencimento subjetivo. A ponto de
precisarmos de testes vocacionais para nos dizer que profissio seguir, testes de
identidade para dizer quem somos, gurus que nos guiam e vendem a férmula
da felicidade, do amor, do sucesso. Ou como nos diz Rolnik:

Perdem-se as coordenadas de valor relativo: as coisas podem ter qual-
quer sentido, elas nao tém sentido algum. E uma verdadeira faléncia da
credibilidade de todas as espécies de subjetividade: um curto-circuito

generalizado. (2014: 95).

E como € caracteristico das sociedades de controle nada se conclui. Ad-
quirir o aparelho celular mais «moderno» e com maior nimero de funciona-
lidades atende a demanda de conectividade e rapidez, até o langamento do
préximo mais rdpido, mais moderno, mais completo.

O controle é de curto prazo e de rotagao répida, mas também continuo
e ilimitado, ao passo que a disciplina era de longa duracao, infinita e
descontinua. O homem nio é mais o homem confinado, mas o homem

endividado. (Deleuze, 1992: 223).

Assim como o capital, permanecendo em determinado local enquanto
isso for conveniente aos investidores. E o que Bauman (2001) denomina de
«mundo do capitalismo leve», onde nada ¢ sélido, tudo se adapta com incri-
vel rapidez, nada permanece, os sentidos se liquefazem em uma engrenagem
moderna que nada fixa.

Na sociedade do consumo, as identidades sao compradas no supermer-
cado e descartadas e substituidas por uma mais atual quando obsoletas. A
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dependéncia dos compradores nao se d4 apenas pela ao ato da compra, a tele-
visdo apresenta um cendrio que precisa ser reproduzido na realidade, como se
verdadeira realidade fosse de fato o que é visto na tela.

A ideia de coletivo parece ameagar essa pretensa sensagio de liberdade que
é tao prépria da Modernidade Liquida, proporcionada pela fluidez da vida de
consumo. A esfera do privado prevalece sobre coletivo, os dramas, afli¢oes e
solugdes sao pensadas no individual. Cada um ocupa-se de seus problemas. O
alheio ¢ incerto, j4 que estd a cargo de outra pessoa. Apenas o individuo deve
responsabilizar-se por si mesmo e desta forma enfrentar os problemas sozin-
hos, com seus préprios recursos. Teme-se a dependéncia, depender de alguém
ou ter alguém dependente, como um atentado direto a liberdade.

Neste cendrio, o papel de autoridade se esvanece. As autoridades que
conseguem agradar o publico acabam por se tornar conselheiros. Esses pau-
tam-se pelo modelo ligao-objeto, através do qual buscam um exemplo de su-
cesso alcangado por outrem, onde o problema jd foi identificado e um percur-
so de superagdo tragado e gloriosamente realizado. O exemplo torna tangivel
o sentimento de infelicidade e através da experiéncia de outra pessoa, busca-se
nomear as préprias angustia e talvez localizar uma saida.

Bauman defende que nio é o publico que estd conquistando o privado e
sim que assuntos que deveriam ser tratados na esfera privada sao resolvidos no
publico. Ou seja, o processo de individualizagao da sociedade moderna estd
corroendo o homem publico. Nos espagos que deveriam surgir o cidadao hd
a invasio do individuo.

Para Zizek (2005) vivemos um medo patolégico do outro. Atormenta-
dos pela paranoia de termos nossa liberdade assedia pelo outro. Como no caso
do controle do corpo feminino nas culturas ocidental e islimica. No ocidente
o véu ¢ entendido como um atentado 2 livre expressao, regredir nos direitos
conquistados pelas lutas feministas de apropriagdo ao préprio corpo. Para o
fundamentalismo islamico, cobrir o corpo das mulheres ¢ protegé-las contra
o assédio masculino, resguardar sua dignidade as pressdes das objetificacoes
impostas pelo olhar dos homens.

Assim, quando o Estado francés proibe garotas mugulmanas de usar
o véu na escola, pode-se alegar que a elas se permite, entdo, dispor
de seus corpos tal como desejam. Mas, também, pode-se dizer que o
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verdadeiro ponto traumdtico para os criticos do «fundamentalismo»
muculmano foi o fato de que hd mulheres que nio participaram do
jogo de deixar seus corpos disponiveis para sedu¢io sexual, ou para a
circulagio e trocas sociais envolvidas nisso. (Zizek, 2010: 16)

Michel Foucault (1997) jd havia nos alertado, enquanto dedicava-se a
analisar os mecanismos da sociedade disciplinar, que as relagdes de poder pe-
sam-se no corpo, assim como na alma. Ao analisar os sistemas prisional e
fabril, Foucault nos fala desse corpo que precisa ser docilizado, inserido em
uma ordem politica, disciplinado nos mais insignificantes detalhes, gestos,
tempos, ritmos, necessidades. Essas prdticas disciplinares visam tornar o corpo
mais dtil ao sistema econémico-politico, mais obediente e menos auténomo.

Foucault viria a chamar essa forma de poder que se pretende natural,
que age na vida dos individuos enquanto membros de uma populagio de
biopoder. O biopoder d4-se na conjun¢io dos mecanismos disciplinadores e
do biopolitica, ou podemos dizer ainda que sio os mecanismos de controle
anatomo-politicas do corpo humano. Biopolitica como um dispositivo esta-
tal, que opera sob o signo de natural-bioldgico, priticas reguladoras da vida,
da morte, da sadde e do corpo da populagao controladas pelo Estado e legiti-
madas como politicas publicas.

O corpo desde tempos imemoriais participa dos jogos de poder, mas é
com o Estado Moderno que temos a ampliagao dos mecanismos de controle.
O adestramento do corpo, a regulacao dos comportamentos normais, a orga-
nizagao dos corpos sao decisivos nas sociedades de controle. Apreendem-se os
corpos, para entdo apreender-se a alma, intermediar desejos e produzir subje-
tividades. Mas para tanto, é necessdrio vinculd-los a uma ideia de liberdade.
Retornando ao exemplo de Zizek da proibi¢ao dos véus nas escolas francesas,
a proibigao seria a garantidora da liberdade. Reprime-se para alforriar.

A revolugao sexual feminina, a luta pela apropriagao do préprio corpo,
os empenhos em acessar os mesmos espagos e oportunidades, os esfor¢os em
humanizar uma existéncia objetificada, servem ao clamor libertdrio das socie-
dades de controle? Os direitos ao prazer, ao trabalho, ao préprio corpo, aos
espagos publicos tornaram-se uma obrigatoriedade. Enquanto a ordem social
as faz vestir os novos “direitos” como um espartilho que apertam suas costelas,
suas vozes continuam obscurecidas por discursos que as colocam como loucas,
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histéricas, estéreis, fofoqueiras, multitarefas; suas cabegas degoladas em corpos
objetificados e hipersexualidados em revistas, filmes, propagandas.

3. A PROTAGONISTA FEMININA DE AQUARIUS E O UNIVERSO
DE PODER

Agquarius nos presenteia com uma protagonista feminina que raramente vemos
representa nas telas. Acostumamo-nos a ver mulheres mais velhas retratadas
como mies, avls, patriarcas, sobrevivente de tragédias e principalmente
vilas. Em geral atuando como alivio comico, sdbias conselheiras ou com alta
carga de dramaticidade. Clara d4 vida a todas essas mulheres e mais. Kleber
Mendonga nio se omite ao trazer para as telas a sexualidade de uma mulher
sexagendria, seu corpo amputado, o estigma da velhice, o preconceito contra
sua cor, a desconstrugao com o modelo maternal que tudo abdica pela prole
ou da profissional de sucesso fria e desconectada da familia.

Clara nio ¢ dnica personagem feminina da pelicula e precisamos inseri-la
no coletivo. Nos propomos a pensar Clara sem fixd-la na dicotomia heroina
ou vila, ou louvé-la como dpice da representagao feminina ou expurgd-la como
farsa. Inserimos a personagem em diversificados modos de apresentagio, sem
um modelo estabelecido.. Sua amputagdo ou idade tampouco parece problema
para a afirmagio de sua prépria sexualidade. Mas nem por isso o siléncio, que
marca sexualidade feminina contemporinea, ¢ ausente na experiéncia de Clara.

A mulher ocidental é convocada a apropriar-se de sua sexualidade, a des-
frutar dessa liberdade recém conquistada, como se o registro simbélico de
milhares de anos de repressao pudessem simplesmente ser apagados, conde-
nados a livros de histéria. Nao precisamos cavar tdo fundo para que os ares
dessa liberdade ficticia invadam o ambiente. Autorizagao que convida a nos
despirmos de nossas roupas e vergonhas e expressar nossa sensualidade quer,
igualmente, mostrar, por outra via, sua dire¢ao regulatdria e culpabilizante.

Mulheres nuas e seminuas, sensuais e sexuais s3o bem vindas em ensaios
fotogrificos, filmes, clipes musicais, expondo seus seios e gliteos, remexendo
seus corpos em coreografias sedutoras. Esses corpos femininos compdem uma
estética de belo, servem de objeto a uma expressao artistica ou simplesmente
ao um olhar objetificante e montam uma armadilha de liberdade.
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Apropriadas dessa liberdade, dessa conquista sexual, as mulheres reves-
tem seus corpos, ocultando e exibindo os que lhes convém, saem 2 noite para
se divertir, recusam-se a permanecer em relacionamentos que nio as fazem
felizes. Mas, sdo essas mulheres nomeadas de vadias, putas, santinhas, caretas.
Sao agredidas fisica, sexual, psicolégica e verbalmente. Muitas optam pelo
siléncio, outras vao as ruas, delegacias, as escolas, as Igrejas, rejeitam ser trata-
das como objetos, exigem viver na realidade do cotidiano as liberdades a que
de fato tém direito. E essas sao culpabilizadas por tentar apropriar-se de seus
corpos, suas vidas, suas escolhas. Sao culpabilizadas por negarem permanecer
no lugar de objetos. Sao culpabilizadas se inseridas no mercado de trabalho.

Facilmente a liberta¢io feminina pode ser subsumida pelo capitalismo,
pelo mercado, pela independéncia dentro do sistema, ampliando os efeitos do
poder. A construgao da personagem Clara abrange este universo de poder e de
individualidade caracteristicos da subjetividade instaurada pelo capitalismo.
A protagonista nao demonstra culpa ou arrependimento por ter se separado
dos filhos para um projeto profissional, mas nao prolonga essa visao para a
filha e a culpabiliza por nio atender ao telefone. As conquistas libertdrias de
Clara encerram-se em si mesma. Nao hd em Clara nenhum empenho em
estender essas transgressdes ao coletivo, em colocar em xeque as situagdes de
opressao que ela reproduz. E neste sentido, nao hd ruptura com o individua-
lismo caracteristico de nossa época. Hd ruptura em algumas linhas, mas a im-
possibilidade de transpor esses ganhos para o coletivo apresenta-se como um
risco de perpetuacio do que foi conquistado. A resisténcia de Clara em relagao
a venda do seu apartamento para a construtora ¢ centrada em seu desejo de
conservar a mesma vida que leva. Clara estd alheia aos impactos que causam a
sua decisao de nao vender o apartamento na vida dos antigos vizinhos. O que
fica claro na cena em que encontra o filho de um desses vizinhos culpabilizan-
do-a pela situagio econdmica desfavordvel que a familia estd vivendo. A dis-
puta ocorre no 4mbito dos proprietdrios, no universo da sociedade burguesa.
Jamais rompendo esta barreira. A relagao que Clara tem com a sua empregada
também demarca esta conservacao.

Clara e Ladjane tém uma dinimica patroa-doméstica caracteristica da
relagao de poder servil brasileira. A empregada é «quase da familia», ou pelo
menos ¢ isso que aparenta. Elas, de fato, no se misturam, enfrentam desafios
semelhantes, por serem mulheres, mesticas, maes, e continuam separadas pelo
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cano de esgoto que faz uma pertencer a praia rica e a outra a praia pobre.

Porque o tnico ato de prazer sexual da personagem precisou ser custeado
pelo dinheiro? Se Bauman estd correto ao afirmar que somos uma sociedade
de consumidores, que compramos nio apenas servigos, mas habilidades, la-
cos, identidades, intimidade, podemos pensar que Clara estd comprando o
poder de exercer sua prépria sexualidade. H4 uma diferenga e ruptura que
importa destacar. A personagem nao compra a sua prépria sexualidade, mas
o poder de exercé-la. Se por um via ela estd oprimida numa uma relagao de
poder que a dessexualiza por sua idade e amputagao. Em outra via, sua condi-
¢do financeira a estabelece no polo dominante. So as relagdes de poder, como
apontados por Foucault, que se estabelecem nas mais insignificantes escalas e
detalhes do cotidiano.

O poder deve ser analisado como algo que circula, ou melhor, como
algo que s6 funciona em cadeia. Nunca é apropriado como uma riqueza
ou um bem. O poder funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas os
individuos nao sé circulam mas estao sempre em posigao de exercer este
poder e de sofre sua agao; nunca sio o alvo inerte ou consentido do po-
der, s3o sempre centros de transmissao. Em outros termos, o poder nao
se aplica aos individuos, passa por eles. (...) Efetivamente, aquilo que
faz com que um corpo, gestos, discursos e desejos sejam identificados e
constituidos enquanto individuos ¢ um dos primeiros efeitos de poder.
Ou seja, o individuo nio é o outro do poder: é um de seus primeiros
efeitos. O individuo ¢ um efeito do poder e simultaneamente, ou pelo
préprio fato de ser um efeito, é seu centro de transmissio. O poder
passa através do individuo que ele constituiu. (Foucault, 2015: 184)

Séculos de silenciamentos nos fazem virar o rosto, esquecer, deixar
para depois. Acostumamo-nos a ver sexismo e assédio nas casas, nas ruas,
nos trabalhos, nas igrejas, nas escolas, nas universidades, nas artes. E ¢ esse
siléncio que vemos no filme. O siléncio estd em Clara e no corte do dire-
tor. Nao sabemos por que o garoto de programa retorna a casa da protago-
nista; nao sabemos o que aconteceu naquele carro em que Clara ¢ rejeitada
por sua amputagao. Nao sabemos o que Ladjane teria a dizer a familia de
sua patroa sobre a dor de ter seu filho morto. Mas sabemos que quando
o tema ¢ corpo feminino, somos cegados e iludidos pela maquinaria de
controle de corpos.
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O que vemos na tela ¢ uma personagem capaz de, no cotidiano, criar, repro-
duzir e desmontar dispositivos de captura e de controle. Na vivéncia didria, pro-
mover microrresisténcias, construir priticas de liberdade e reproduzir opressoes.
Uma existéncia que transita entre estar preso aos dispositivos de controle e fora
dele. A beleza do filme de Kleber Mendonga ¢ tocar em pontos sensiveis sobre o
feminino, sem o apelo de uma herofna. Seria Clara uma ficgao?

BIBLIOGRAFIA

BUTLER, J. (2002). Como os corpos se tornam matérias. (B. &. PRINS, Entrevistador)
DELEUZE, G. (1992). Conversacoes. Rio de Janeiro: Editora 34.
Foucautr, M. (2015). Microfisica do Poder. Rio de Janeiro: Paz e Terra.

. (2003). Ditos e escritos IV: estratégia, poder-saber. Rio de Janeiro: Forense Uni-
versitdria.

. (1999). A histéria da sexualidade I: A vontade de saber. Rio de Janeiro: Graal.
GUATARRY, E (2011). As #7és ecologias. Campinas: Papirus.

Roinik, S. (2014). Cartografia sentimental: Transformagoes contemporineas do desejo. Porto
Alegre: Sulina.

Z1ZEK, S. (2010). Contra os Direitos Humanos. Mediacoes, 11-29.

304



NINA SIMONE Y LA VARIACION DEL STATUS QUO:
CUANDO LA MUSICA Y LAS IMAGENES CONMUEVEN
AL DERECHO

Fanny A. Ponce Bernedo

Universidad Continental, Perd

Creo que lo esencial de la vida es la fidelidad
de lo que uno cree su destino

Ernesto Sdbato, La resistencia

INTRODUCCION

En la escena contempordnea cinematogrifica, el séptimo arte contiene mul-
tiples manifestaciones que se clasifican en géneros filmicos, entre ellos, segin
Zavala (2010), estd el documental, que tiene como «caracteristica principal el
registro de la realidad con un alto grado de objetividad o efecto de verdad».
Jacques Aumont (citado por Zavala, 2010) manifiesta que el documental es
un «montaje cinematografico de imdgenes visuales y sonoras propuestas como
reales y no ficcionales, que presenta casi siempre un cardcter diddctico o in-
formativo, que intenta, principalmente, restituir las apariencias de la realidad,
mostrar las cosas y el mundo tal como son». Es decir, que en los documentales
cinematogrdficos hay un compromiso moral de los cineastas por reflejar cer-
canamente la realidad de los hechos.

Para Barreneche (1971), el cine es denominado como «el opio de las ma-
sas»; para Rivaya (2016) es un detentador magnifico del poder, porque «pone
en escena al mundo; y al hacerlo, es uno de los lugares en que constantemen-
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te cobra forma la ideologia», realzando el pensamiento critico, despertando
emociones y «moviendo al publico a la empatia» (pdg. 32), dichas causas no
pasan desapercibidas, ya que «precisamente una caracteristica del cine es su
capacidad para producir en los espectadores una fuerte identificacién con
ciertos personajes que suelen ser protagonistas» (Rivaya, 2016: 33).

El documental filmico, de cierta manera, recrea lo que el cineasta quiere
transmitir sobre una realidad determinada; algunos autores sefalan que el
documental apela a la razén y no a la emocidn; sin embargo, esto no es tan
cierto, por cuanto lo que se ve dentro de un documental no es una historia
creada (tal vez recreada bajo aspectos reales), sino lo miserable, anecdético y
fantdstico del mundo real, ello se puede verificar al echar un vistazo a What
happened miss Simoné (2015), documental de tipo testimonial, producido por
Netflix, en asociacién con Radical Media, y dirigido por Luz Garbus.

En este punto vale la pena detenerse, What happened miss Simoné (;Qué
pasd sefiorita Simoné?) narra la vida de la pianista y cantautora estadounidense
Nina Simoné (Nina), cuyo nombre original fue Eunice Kathleen Waymon,
nacida en Tryon-Carolina del Norte (EE. UU) en 1933; en el documental se
observan los pasajes escritos por la protagonista en su agenda, entrevistas, gra-
baciones y diversos testimonios que parten desde su hija (Lisa Simone Kelly)
hasta su mejor amiga (Lorraine Hansberry), quienes nos relatan la vida de esta
maravillosa mujer.

1. CIRCUNSTANCIAS Y ASPECTOS

Cuando uno ve What happened miss Simoné, inmediatamente tiene la sensacién
de admiracién e indignacién (mueve al publico a la empatfa), asimismo, hay
una idea central y varias ideas secundarias, en torno a la vida de Nina, repre-
sentadas en este filme. Siempre en un documental bibliogrifico la idea central
son las vicisitudes de los protagonistas, en este filme es lo vivido y pensado por
Nina, y las ideas secundarias o accesorias, generalmente, son las actuaciones
incidentales o razonadas de los protagonistas durante su trama existencial, que
se manifiestan de diversas maneras.

El cineasta, asimismo, lleva de manera sutil al piblico a tener otras ideas
secundarias, por la repeticién de las escenas o la visualizacién de imdgenes y
sonidos similares; por ejemplo, en el documental sobre Nina, las ideas secun-
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darias son: el simbolo de una «<mujer» «negra» triunfante en la época de segre-
gacién racial' y el gran cardcter indomable y fuerte de Kathleen. En todo ello,
se entremezclan ideas de feminismo, lucha por los derechos civiles, racismo y

desigualdad, etc.

A Kathleen, nuestra protagonista, a quien en adelante llamaremos Nina,
le tocé nacer en una época muy dificil; dificil por lo menos para los ciudada-
nos afroamericanos que vefan constantemente vulnerados sus derechos civiles
por las normas de segregacién racial.

Cuando Nina fue a tocar en el Garrison Baptist Church, le dijeron que
sus padres debfan sentarse atrds, les respondié: «Si ellos se sientan atrds, no
toco»; en sus palabras ella menciona que fue la primera vez que sintié la dis-
criminacién. Nina tenfa un prodigioso talento, el cual se afianzé con la edu-
cacién que su profesora la sefiora Mazzanovich le dio y los estudios de afio y
medio en Juilliard, Nueva York; por ello su talento se consolid$ y se volvié
tnico. A sus diecisiete afios se preparaba para ser la primera pianista cldsica
de raza negra, por esto, entre 1950 y 1951, solicité una beca en el Instituto
de Musica Curtis en Filadelfia, ésta le fue negada; no tardé en darse cuenta
de que el motivo era su condicién étnico-racial. La capacidad y el talento le
sobraban, toda su vida se habia preparado para ello, no obstante, otra vez el
color oscuro de su piel la limitaba.

What Happened Miss Simone?, documental que dura 1:41'55”, es mds
que un relato de la vida de alguien, es una de esas historias que nos recuerdan
que las sociedades estdn llenas de convulsiones, que la disconformidad tarde
o temprano genera cambios, los cuales, finalmente, se manifiestan en las re-
formas de las politicas puablicas o simplemente en la derogacién de normas
denigratorias y discriminatorias.

Nina era una mujer que lo dnico que querfa era no tener miedo (...)

:Miedo?
Relato de miedo (Parte 1)

Mientras en 1961 en Berlin - Alemania se alzaban las paredes de un gran

1 Las letras de las canciones que interpretaba Nina hacfan referencia a proclamas revolucionarias de
desprecio a la desigualdad, esto se considera como un reclamo por los derechos civiles de los ciuda-
danos de color estadounidenses
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muro, quedando asi el mundo anonadado y ain no quedaba claro lo
bueno o lo malo de un mundo comunista, en 1963, las palabras de un
presidente llamado Jhon E Kennedy, retumbaban en la cabeza de mi-
les de personas: «La libertad es indivisible y cuando un hombre es es-
clavizado ;quién estd libre? ;Quién? (...) ;Quién?».> En Mississipi, esta
interrogante no dej6é dormir a Evers, sin embargo, sabfa que tenfa que
descansar porque al dfa siguiente tendrifa otra reunién mds con la NAAP
(Asociacién Nacional del Progreso de la Gente de Color), necesitaba de
energfa, estas reuniones lo precisaban en demasfa. Al dfa siguiente esbozé
sus ideas, su lucha por una educacién igualitaria continuaba siendo su
prioridad; mds tarde camino a casa, su alma negra se apagd, un balazo en
la espalda acabé con su vida un 12 de junio de 1963. Medgar Evers naci-
do el 2 de julio de 1925 con 37 anos de edad, exsargento del desembarco
en Normandia, habfa muerto (...) TODOS OTRA VEZ TENIAN MIEDO.

(..) And everybody knows abour Mississippi Goddam / Cant you see it? /
Can't you feel it?/ (...) T've even stopped believing in prayer/ (...) You don’t

have to live next to me / Just give me my equality (...).°

2. MISSISSIPI GODDAM -NINA SIMONE
2.1. Sobre la libertad
[Del documental: Minuto 00:04:19, Nueva York, 1968]

Entrevistador: ;Y qué es la libertad para ti Nina?

Nina Simoné: ;Cémo le dices a alguien lo que es estar enamorado? ;Cémo
le explicas a alguien que nunca se enamord, qué sientes al enamorarte?;No
puedes!, puedes describir las cosas, pero no explicarlas, Cuando te pasa, jlo
sabes (...) Eso es la libertad para mi! (...) es decir, no tener miedo

Se podria formular la siguiente pregunta: ;Cémo podria saber Nina qué
era la libertad? No la habia experimentado; solo sabifa que no podia hacer
cosas que los blancos si. ;Es acaso esta pregunta algo que todos podriamos res-
pondernos?, segin Nietzche (20006), este instinto [la libertad] nace del hom-
bre para obtener plenamente su gran voluntad de dominio, y ;qué se entiende

2 Frase del discurso de Jhon F Kennedy el 11 de junio de 1963.
3 (...) {Todos saben lo de Mississipi joder! / ;No puedes verlo?, ;no puedes sentirlo? / (...) Incluso he dejado
de creer en la oracién / (...) Usted no tiene que vivir a mi lado/ solo tiene que darme igualdad (...)
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por voluntad?, segin los variados significados ofrecidos por el Diccionario de
la Real Academia Espafola, es la «eleccién hecha por el propio dictamen o
gusto, sin atencién a otro respeto o reparo». Por otra parte, la definicién de
«dominio», como sinénimo de «poder», es la «capacidad o facultad de hacer
determinada cosa», es decir, «la voluntad de dominio», se constituye cémo
la eleccién hecha por el propio individuo de realizar determinada cosa por su
propio dictamen o gusto o en la capacidad de un individuo de hacer determi-
nada accién por su propio dictamen o gusto.

Ante ello, si observamos con detalle el sustantivo de cada definicién rea-
lizada precedentemente, nos daremos cuenta de que hay una gran diferencia
entre las palabras «Eleccién» y «Capacidad», por cuanto la primera depende
de un proceso cognitivo de preferencia o predileccién, que puede ser materia-
lizado o no, y la segunda, de condiciones, cualidades o aptitudes que permiten
el desarrollo de algo, es decir, al hablar de la libertad tendremos que hablar
de querer y poder, entonces, qué relacién hay entre ambos o mejor dicho qué
relacién DEBERIA haber entre ambos.

2.2. Sobre el poder interno

El ser humano es arrojado al mundo y los factores que originan su trascen-
dencia existencial parten desde su entera subjetividad como: las habilidades,
los pensamientos que tienen su origen en lo aprendido o heredado, la infor-
macién, los traumas, las conductas, las preferencias, las necesidades, etc., estas
se localizan ahf en la mente del individuo. Ello puede ser explicado con un
ejemplo: imaginemos a un individuo a punto de querer ejercer sus derechos
en libertad, inicialmente habrd un proceso cognitivo de eleccién para realizar
una determina accién (X), ya sea por influencia de sus necesidades o ambicio-
nes, es decir, elige qué hacer (elige la accién), luego, decide hacerlo, es decir,
«elige QUERER hacer», y finalmente, dicho querer es analizado desde el punto
de vista de las posibilidades (poder hacerlo), todo este proceso cognitivo se
realiza solamente en la esfera subjetiva.

De todo ello, el individuo responderd necesariamente de manera positiva
o negativa al planteamiento sugerido en su dmbito subjetivo; no obstante,
debe resaltarse que la respuesta final servird en la decisién de continuar con la
materializacién o no de la accién planteada en un inicio (X), es decir, Nina,
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entre todas las posibilidades que
tenfa para elegir, decidié QUERER
ser pianista. Ante tal respuesta,
cabe preguntarse ;tendria ella
la capacidad para hacerlo? En-
tonces, ante la existencia de la
creencia interna de encontrar los
dos elementos presentes, querer

sino de que tu

y poder, se podria hablar de li- ! no puede ha
bertad; la respuesta inmediata {
es no, por cuanto la materiali-

zacién del deseo se ejecuta con una respuesta afirmativa del querer y poder,
esto quiere decir la accién de libertad. Sin embargo, cabe hacerse la siguiente
interrogante: ;c6mo la no materializacién de la accién elegida puede ser con-
siderada un acto libre?; esta se puede dar siempre y cuando el mismo sujeto
desista del QUERER hacer o el PODER hacer. No obstante, qué pasa cuando la
materializacién del deseo no depende del proceso subjetivo, sino de un poder
inevitable externo que nos obliga o impide hacerlo, entonces la diferencia en-
tre ambas es abismal (querer-poder), ya que en la primera se habla de DECIDIR
NO HACER y en la segunda de IMPEDIR HACER.

Para ser mds graficos en nuestros argumentos, por ejemplo, si pensdra-
mos en DECIDIR HACER, Nina tenia la DECISION de ser la primera pianista cl4-
sica de raza negra, se habia preparado para ello, podia tocar piezas de Czerny,
Liszt, Rajmaninov, Bach, su capacidad no podia ser negada, pero su condicién
como persona de color hacfa que sus posibilidades de entrar al Instituto Curtis
se vean limitadas, impidiéndole que ella PUEDA hacerlo.

Este ejemplo puede ser explicado desde la Teorfa de las necesidades, los
individuos cuentan con multiples necesidades, pero, en el trascurso de sus
vidas, solamente algunas de ellas serdn satisfechas, por cuanto los recursos son
escasos, y en algunas ocasiones el Estado tratard de satisfacer alguna de ellas
(salud, educacién, seguridad, etc.). Esto se observa en las politicas pablicas
que cuentan con programas de becas o apoyo cultural, incluso las empresas
privadas realizan esta actividad altruista; sin embargo, en la narracién del do-
cumental surge una circunstancia especial, Nina retine todas las caracteristicas
para ser becaria en el Instituto Curtis, pero una norma juridica de segregacién
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racial se lo impide. En ese sentido, se puede sefialar que algunas normas juri-
dicas dentro de un orbe o sistema normativo pueden realizar una ruptura del
estado de derecho-constitucional, y asi impiden que el Estado pueda satisfacer
algunas de las necesidades de los ciudadanos.

2.3. Del poder externo

Relato de miedo (parte 2)

El Estado

Abrié la puerta, tenia la fe, salié, fue caminando replanteando lo di-
ficil de ser una persona de color, ;votarfa?, estaba acostumbrado a esa
mirada, que no entendfa que nacié, como es, no lo habia escogido (...)
estaba acostumbrado —pero no por mucho tiempo— estaba a punto
de llegar, tenfa la fe, por un instante tuvo miedo, olvidé que tenfa que
caminar por la acera para las personas como ¢l (...) Llegé; un sujeto le
pregunto:

JTus abuelos votaron?; se quedd en silencio —no tenfan ni nombre
pensé—.

iPor favor lea estos pdrrafos!; él tartamudeaba, en la escuela era a lo
mdximo que se podia llegar.

Traiga el titulo y el recibo del impuesto de su hogar, le dijeron ;cémo
tendrfa un hogar propio? Si ganaba menos del promedio

Traiga el recibo del pago por el derecho a su voto (...) obviamente no
consiguid votar.

Todos lo miraron con furia, TUVO MIEDO OTRA VEZ, se conformd y se fue.
(-..) My skin is brown Jand my manner is tough / I'll kill the first mother
1 see | my life has to been rough | I'm awfully bitter these days / because my
parents were slaves... What do they call me ... My name is PEACHES."

Cuando nos referimos a este poder —el poder externo—, nos referimos a
un poder que no depende de nosotros, sino de un factor exégeno, invencible,
irresistible, poder con legitimidad de accién sobre nosotros, siendo este el poder
del Gobierno que, por definicién, «es la autoridad de gobernar una unidad

4 (...) Mi piel es café/mi manera es dificil / voy a matar a la primera madre que vea /mi vida ha sido
dificil /estoy terriblemente amargada estos dfas / porque mis padres eran esclavos / ;Cémo me lla-
man ellos? Mi nombre es melocotones. Four Women, Nina Simoné.
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politica con el objetivo de controlar y dirigir las instituciones politicas, el cual
tiene como herramienta fundamental “El Derecho”™ (www.significados.com/
gobierno). El enunciado también fue desarrollado por doctrinarios y filésofos;
uno de ellos, Michael Foucault (citado por Estafeta, 2012), menciona que el
poder es representado por el Derecho, que ayudé al desarrollo de los sistemas
para el progreso social; por ejemplo, en Occidente en la Edad Media, éste ayudé
a controlar la constante lucha entre el poder feudal y el mondrquico, a través
del control de sus costumbres, instituciones, reglamentos y mds; menciona,
ademds, que «El poder mondrquico, el poder del Estado, estd esencialmente
representado en el derecho», idea que no escapa a la realidad actual, puesto que
el Derecho, se concibe como una forma de control social a través de sus normas,
asf como las facultades inherentes e indelegables que se nos confiere. Asimismo,
podemos sefialar que, si el poder externo es el derecho, ;qué sucede cuando este
es prohibitivo?, es decir, cuando el mismo derecho impide la realizacién de una
accién o mucho mejor atin gsi el poder interno colisiona con el poder externo?
sQué sucede?, ;se puede hablar todavia de libertad? Por ejemplo, en EE.UU.,
en la década de 1960, los ciudadanos afroamericanos podrian «querer» votar,
mas algunas normas, no necesariamente justas, impedfan que estos tuvieran el
«poder» de hacerlo, ello se observa en las Leyes de Jim Crow.

Las leyes de Jim Crow, denominadas asi por el comediante de piel
blanca Thomas Darmouth Rice, que realizaba un especticulo denomi-
nado jump Jim Crow, en el que satirizaba la vida miserable de entonces
del ciudadano afroamericano; siendo su primer espectdculo en 1832.

La cldusula del abuelo: normativa por la cual se permitia el voto a
quienes hubieran tenido abuelos con derecho a voto antes del 1861,
fecha de inicio de la Guerra de Secesién o guerra civil americana, la
cual tenfa como objetivo que EE.UU. funcione como un solo pafs, para
ello, tenfa que tener la aceptacién de los sureios y los del norte; esta
guerra acabé en 1865, tuvo como principal y trascendental resultado la
abolicién de la esclavitud, por lo que se difiere que ningtin afrodescen-
diente tendrfa algin pariente que hubiera podido votar antes de 1861,
ya que la esclavitud era permitida, y el esclavo no era considerado un
sujeto de derecho, sino un objeto de derecho.

Separados pero iguales: a pesar de la Enmienda XV, que prohibia
cualquier forma de discriminacién por cuestiones de raza, las medidas
de segregacién racial se iban marcando mds y mds; los estados se las
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ingeniaron para crear medidas sacavuelteras de la enmienda, y asf crear
formas de segregacién; por ejemplo, existian desde escuelas, institutos,
bebederos, bares, aceras y hasta medios de transporte que eran exclusi-
vos de personas blancas.

M. Blacklash, Mr. Blacklash/ Just who do think I am? / You raise my taxes,
[reeze my wages / and send my son to Vietnam/

You give me second class houses / and second class schools (...).°

Es entonces que los individuos dependemos de dos fuerzas o poderes
que nos llevan a ejecutar nuestros «deseos», primero el poder interno, que es
el proceso volitivo donde se decide hacer «algo», analizando factores como
querer y poder; y el segundo, el cual decidird a través del Derecho (como su
principal herramienta), si nuestra posible ejecucién de «algo» debe ser ma-
terializado o reprimido, ya que este debe estar acorde al sistema juridico del
Estado. Kelsen (1960) menciona lo siguiente: «Llamamos hecho ilicito a la
conducta contraria a la prescrita por una norma juridica o, lo que es lo mis-
mo, a la conducta prohibida por dicha norma». Hay pues, una relacién es-
trecha entre la nocién de hecho ilicito y la de obligacién juridica. El hecho
ilicito es lo opuesto a una conducta obligatoria y hay una obligacién juridica
de abstenerse de todo acto ilicito.

3. PENSAMIENTO REVOLUCIONARIO Y LAS FORMAS DE CONTROL

Si existe una obligacién juridica de abstenerse de todo acto ilicito, esto sig-
nifica que esta implica también una obligacién moral, espiritual, existencial
de abstencién (...); sin embargo, ;por qué habria de resistirse a la licitud?, la
respuesta es muy simple, la historia a lo largo del tiempo nos ha ensefiado que
no siempre existe una relacién sinonimal entre «licitud y justicia», ya que lo
licito no siempre es justo y viceversa. Bajo este supuesto, puede suponerse que
el individuo se encuentra sometido a la voluntad de la norma, el poder estatal
y el funcionamiento de sus instituciones a pesar de ser estas injustas ... No.

5  Sefior reaccionario, Sefior reaccionario /;quién cree que soy yo? / Levanta mis impuestos, congela
mi salario/ envia a mi hijo a Vietnam. / Usted me da casas de segunda clase / escuelas de segunda
clase (...). Cancién: Blacklash blues, compuesta por Langston Hughes e interpretada por Nina Si-
mone, minuto 00:47:57.
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Nina no se conformaba, nunca se conformd, no crefa en lo que su Gobier-
no y su sociedad querfan imponerle a ella y a los suyos, y por esto la lucha por
los derechos civiles también se convirtié en su lucha, habia aprendido suficiente
sobre lo que era la desigualdad, la injusticia y el odio.

Podia cantar para ayudar a mi gente y asi pasé a ser el pilar de mi vida

(min. 51:51)

Asi, empezd la lucha de Nina (...), empoderar y luchar por lo justo, se
habia convertido en sus prioridades; debia, a través de su piano y su magnifica
voz, despertar el orgullo por esa raza tan subestimada «(...) Soy negra, soy
hermosa y no importa lo que los demds digan (...)». Ya no era musica cldsica
o blues, era la musica por los derechos civiles

(...) 10 be young, gifted and black / Oh what a lovely precious dream / to
be young, gifted and black / Open your heart to what I mean (...) Young,
gifted and black/ we must begin to tell our young/ theres a world waiting
Jor you (...) This is a quest that’s just begun (...)°.

Young, gifted and black, cancién adaptada de la obra de Lorraine Hans-
berry, fue cantada por Nina en la Universidad de Massachussetts, junto a un
conjunto de alumnos negros.

(...) Ain’t got no mother, ain’t got no culture / Ain’t got no friends, ain’t got
no schoolin'/ Ain’t got no love, ain’t got no name / Ain’t got no ticket, ain’t
got no token / Ain’t got no God | Hey,what have I got? fwhy am I alive
anyway? |yeah, what have I got? / Nobody can take away | Got my heart,
got my soul (...) / Got my back, I got my sex / I got my arms, got my hands
(...) [And I'm gonna keep it, I've got the life (...) / And nobodys gonna take
it away ()7 [Ain 't got no home, Nina Simone (min 00:56:35)]

6  [Young, gified and black, Nina Simone (min. 52:44)] (...) Ser joven, dotado y negro / Oh qué pre-
cioso suefio / ser joven, dotado y negro / abre tu corazdén a lo que me refiero (...) Joven, dotado y
negro / debemos comenzar a decir a nuestros jévenes/ que hay un mundo esperdndolos/ esta es una
misién que acaba de comenzar (...)

7 (...) No tengo madre, no tengo cultura / no tengo amigos, ni escuela / no tengo amor, ni nombre /
no tengo ticket, ni tengo pase / no tengo Dios (...);Qué es lo que tengo? / ;Por qué estoy viviendo
entonces? (...) Si, ;qué es lo que tengo? (...) / Mi corazén y mi alma /mi espalda y mi sexo / mis
brazos y mis manos y las voy a mantener (...) /Tengo mi vida y nadie me la va a quitar (...)/ Tengo
mi vida (...)
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Canciones empoderadoras, de
lucha, que reflejaban la problemdtica
del momento, pero que no transmi-
tfan ldstima, sino confrontacién y re-
clamo de una sociedad que habia ol-
vidado por mucho tiempo lo que era
la autoestima. Nina, una mujer que,
a pesar de los miedos que la invadian,
la violencia fisica y hasta inclusive la t6 y me viold.
violacién que sufrié por parte de su
marido Andy Straud, y los limites
que la sociedad racista le imponian, tenfa clara la idea del rol que debia cum-
plir en la sociedad. Ella no podia mantenerse al margen (...) asi, un dfa canté

Mississipi Goddam hasta que su voz se quebré en una marcha multitudinaria
de nombre Selma, realizada en una parte de Montgomery, Alabama, marcha
que reuni6 a los principales lideres revolucionarios de la época, Martin Lu-
ther King, Ralph Bunche, Malcom X. Después de esto, nunca volvié a ser la
misma. ;Cémo se podia ser artista y no reflejar la época en la que uno vive?

El pensamiento revolucionario, al que nos referimos, son todas esas ideas
que los individuos tienen cuando estdn en desacuerdo con el szatus quo social,
politico y juridico dentro de una determinada sociedad. Saint Simon (citado
por Agramonte, 2018) sefiala que en la historia natural de las sociedades se
alternaban dos fases, a saber: un momento orgdnico y un momento critico;
es en el segundo momento cuando se derroca e/ status quo y los valores fi-
jos. Nina se encontraba en la segunda fase, deseaba una restructuracién de
la sociedad, querfa romper con el esquema discriminatorio, las letras de sus
canciones denunciaban la desigualdad imperante en aquella época. Quizd el
punto mds sensible de la carrera de Nina haya sido cantarles a los cuatro vien-
tos su inconformidad con la desigualdad.

Junto a todos los que lucharon por los derechos civiles de aquella épo-
ca, formé un bloque revolucionario que tuvo como resultado final la aboli-
cién de las normas de segregacién. Toda revolucidn trae consigo un cambio,
las consecuencias son de 360°, asimismo, los moldes ortodoxos de larga
data son superados por otros mejores; Merrryman (2011) sehala que en
la revolucién se superan ciertos moldes de pensamiento por largo tiempo

315



-y ‘e F
sz Cuando la musica y las imdgenes conmueven al Derecho

establecidos acerca del Gobierno y el individuo, y se sustituyen por nuevas
ideas acerca del hombre, la sociedad, la economia y el Estado. Entonces, se
puede sefalar que la revolucién es considerada como un modo de control
normativo, ejercitado de manera aguda por las fuerzas revolucionarias que,
de cierta manera, luchan por la mejora de las situaciones de desventaja.

La eficacia de la accién de los movimientos revolucionarios como medio
de control, de un tiempo a esta parte, ha venido siendo difamada o dismi-
nuida; no obstante, la historia nos tiene una lista amplia de ejemplos que nos
pueden demostrar lo contrario. Por eso el derecho contiene figuras juridicas
como el Accountability vertical societal, definido por Catalina Smulovitz y En-
rique Peruzzotti (citados por O'Donnell, 2001)como:

El control ejercido a las autoridades politicas que descansa en las accio-
nes de un multiple conjunto de asociaciones de ciudadanos y de movi-
mientos y sobre los medios, accién que tiene como objetivo el exponer
los errores gubernamentales, trayendo nuevas cuestiones a la agenda
publica, o de activar el funcionamiento de agencias horizontales, a tra-
vés de medios institucionales y no institucionales.

Estos conceptos nos ensefan las diferentes formas de control guberna-
mental y, por qué no decir, social, politico y juridico que existen; sin em-
bargo, no se debe pensar sobre ellas como herramientas de funcionamiento
aislado, todas pueden —por no decir deben— funcionar de forma articulada,
ya que si una pared es sostenida con una tabla, tres, cuatro o cinco podrdn
hacerlo mejor; asimismo, debe considerarse que cualquier hecho o cosa creada
por el hombre —la norma reguladora— siempre es o podrd ser susceptible de
errores, para ello las otras herramientas accesorias deben servir de soporte o
resguardo de los objetivos para los cuales fueron creadas.

Los derechos que ahora disfrutamos son derechos que en algiin mo-
mento no tenfamos, pero que un grupo de revolucionarios en su época
hizo saber que los necesitdbamos. ;Qué hubiésemos hecho sin Oscar Nee-
be o Samuel Fielden y otros mds que en 1887 alzaron su voz de protesta
para reclamar por los derechos laborales que ahora gozamos? o sin los
revolucionarios franceses, por ellos ahora disfrutamos de la democracia y
demds ejemplos.
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4.NINA, LA MUJER Y LA REVOLUCION

La revolucién se hace con revolucionarios, como en la serie 7he orange is The
New black. Para mi, el género es la nueva raza, existen innumerables proble-
mas sociales que podrfamos enfocar, no obstante, en este articulo solo men-
cionaremos uno —aunque no mds importante que los otros—: el problema
de la vulneracién de los derechos de la mujer. Castro y Rivera (2015), afirman
que, segtin el Estudio Multipais sobre la Salud de la Mujer y la Violencia Do-
méstica que abarcé a mds de 2,4000 mujeres de 10 paises de diversos entornos
socioculturales, el Perd registré una de las tasas mds elevadas de violencia; el
69 % de mujeres en el drea rural y un 51 % en dreas urbanas indicaron haber
sido victimas de violencia fisica y/o sexual por parte de su pareja. Este articulo
no tiene el objetivo de desarrollar todas las aristas de este problema, pero si
tiene el objetivo de preguntarse ;por qué estos problemas todavia contindan?
Necesitamos acaso de movimientos revolucionarios para que —como men-
cionamos en lineas anteriores— nos demuestren que su accionar puede lograr
cambiar las cosas.

¢Qué pasaba con los negros en la década de 19602 Ellos sufrfan de
discriminacién por parte de una sociedad racista; el problema no radicaba en
ellos, partia de la sociedad. ;Sucede lo mismo con el problema de la vulneracién
de los derechos de la mujer? Nos gustarfa decir que Si, que el problema es solo
social, que solo radica en las normas o en la sociedad, cominmente llamada se-
xista, y que cuando el Estado se ponga alerta y realmente justo, nunca mds exis-
tirdn diferencias. Pero iNe!, ahora mismo es una utopia, porque asf no existieran
diferencias de género o nuestro sistema policial y judiciario sean tan eficientes,
que logre que el sujeto maltratador reciba la sancién que merece, esto no se dard
si las mujeres contindan llegando a sus hogares y contintan con el hombre que
lleva golpedndolas por afos, sin denunciarlos, o mujeres que continden creyen-
do que su aspecto fisico es el que verdaderamente definird su éxito.

La revolucién que necesitamos es una revolucién interna, esa que se mate-
rializa con grandes ideas, con valentia y coraje; necesitamos mujeres empodera-
das que sepan lo que valen y se enfrenten al mundo si es posible, con su verdad,
ya que sin revolucionarios no hay revolucién... pero ;cémo empoderarlas?

Los documentales, como ya se hablé antes, no se desarrollan en base
a una historia ficticia o a un libro adaptado, tal como sucede en las pelicu-
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las; los documentales se basan en la realidad, muestran cémo fueron o cémo
son los hechos, eso hace que el espectador pueda sentirse identificado, pueda
indignarse. El documental Whar Happened Miss Simone nos narra la vida de
una mujer talentosa, que para su mala suerte en su época era negra y que lo
tnico que querfa era ser libre, que enfrenta en su vida hechos lamentosos y
gratificantes, que surgié de la pobreza con esfuerzo, que conocié lo bonito y
doloroso del amor, que disfruté de su fama y que también tuvo que confor-
marse con las consecuencias que trajeron sus desequilibrios emocionales, pero
que, fundamentalmente, luchd con las herramientas que ella tenfa (la musica)
por los derechos civiles.

En una época en que la televisién nos bombardea de estereotipos, donde
las caracteristicas casi generales de las mujeres es ser débiles o superficiales
(como en la pelicula ;Ddnde estdn las rubias?, 2015) o hipersexualizadas (como
en las cldsicas peliculas de princesas de Disney, donde la tnica caracteristica
importante de las princesas es su «belleza») o princesas que esperan eterna-
mente ser rescatadas por los «principes» (como en la Bella durmiente, 1959)
o princesas ingenuas, por no decir tontas (como en Blanca Nieves, 1937),
es necesario decir que esto debe cambiar. La actriz Geena Davis (citada por
Duque, 2015), en una investigacién presentada en el afo 2015, concluye en
que si incluimos personajes femeninos en la medida en que lo hemos hecho
en los tltimos veinte afios, s6lo alcanzaremos la igualdad en setecientos afios.

Por todo lo comentado, necesitamos un verdadero cambio en la pantalla
grande, debemos mostrar mujeres empoderadas, que sepan lo que valen y se
enfrenten al mundo, si es posible, con su verdad; necesitamos mds heroinas
de carne y hueso, en las que sus superpoderes radiquen en su inteligencia y
perseverancia, que se enfrenten a los problemas reales de su sociedad y no a
enemigos extraterrestres. Necesitamos mds historias que se salgan de la fibula,
tales como Las maestras de la repiiblica (2013), Las guerras contra las mujeres
(2013), Miss escaparate (2011), ya que, como dice Marian Wright Edelman
«No puedes ser lo que no ves». Eso es lo que hace Whar Happened Miss Simo-
né, mostrarnos y envolvernos dentro de Nina, una mujer real que nos recuer-
da nuestro rol como parte de la sociedad y finalmente la ...«fidelidad en lo que
uno cree su destino».
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1. LA COSTUMBRE Y LOS DERECHOS DE LA MUJER

—Hago [de] cuenta que me cambiaron por la vaca.

—No hables asi. Es el [sic] costumbre, asi se hace siempre.'

Una vaca es jalada por dos jinetes en algin lugar del sureste mexicano.
Es la dote en el compromiso entre dos familias para el matrimonio de dos jé-
venes indigenas del Chiapas y zapatistas. El modo de filmar evoca una especie
de docudrama, la cimara se mueve dando la sensacién de la sinuosidad del
terreno. Un joven pinta una barda que dice «62 Declaracién de la Lacandona,
la cual se ha convertido en punto de referencia para la lucha zapatista y data de
2005, documento que recoge la siguiente linea: «Y hay mujeres que no dejan
que las traten como adorno o que las humillen y desprecien nomds por muje-
res, sino que se organizan y luchan por el respeto que merecen como mujeres
que son.» (Ejército Zapatista de Liberacién Nacional, 2005).

Pronto nos enteramos de la trama: Una joven es prometida en matrimonio,
el prometido es insurgente del ejército zapatista. La hermana menor comienza
a hacerle preguntas a la abuela, quiz4 las mismas que se hace el espectador.
Son tres generaciones, tres mujeres que representan el pasado, el presente y el
futuro de la mujer indigena envuelta en la revolucién del sureste.

1 Didlogo entre Sonia (Rocfo Barrios) y su hermano.
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No nos vamos a detener en el cliché generalizado que sirve para descartar
«lo indigena» por ser contexto de constantes violaciones a los derechos de la
mujer, porque parte de un preconcepto de «lo indigena» como bdrbaro o re-
trégrada. La filosofia del derecho zapatista ha dado muestras con creces de lo
contrario, por ejemplo, en la publicacién de la Ley Revolucionaria de Mujeres

(1993):

En su justa lucha por la liberacién de nuestro pueblo, el EZLN in-
corpora a las mujeres en la lucha revolucionaria sin importar su raza,
credo, color o filiacién politica, con el tnico requisito de hacer suyas
las demandas del pueblo explotado y su compromiso a cumplir y hacer
cumplir las leyes y reglamentos de la revolucién. Ademds, tomando en
cuenta la situacién de la mujer trabajadora en México, se incorporan
sus justas demandas de igualdad y justicia...

Hay demasiado cine documental zapatista que podria demostrar el es-
fuerzo de los zapatistas por aportar una visién de género distinta, por ahora
nos quedamos con Las comparieras tienen grado (1995), direccién de Guada-
lupe Miranda, fotografia de Marfa Inés Roque y la directora®. Las mujeres
estdn presentes en todos los 4mbitos del zapatismo, como lo vemos en esta
pelicula, quizd destaca el papel de las tres mujeres de la comunidad, pero estd
también la capitana zapatista que aconseja a Juan sobre su compromiso con
el movimiento. La musica ademds refrenda lo anterior: «tres mujeres que son
una sola», tres generaciones, tres estilos de vida dentro de la lucha zapatista; y
aunque hay muchas cosas comunes entre las tres, sabemos que cada genera-
cién va logrando un cambio en dicho estilo de vida.

2. EL DERECHO A LA CULTURA DE LOS PUEBLOS ORIGINARIOS

Hay un elemento simbélico que el director quiso utilizar para representar
la historia, las generaciones de mujeres en ella contenidas, se trata del agua,
en principio el rio que vemos durante todo el largometraje, simbolo de vida

2 «Apenas unos meses después del levantamiento zapatistas en Chiapas, este documental, que retrata
a las mujeres combatientes zapatistas de la Selva Lacandona, quienes hablan de las condiciones de
vida del indigena en México, de la mujer campesina, del porqué de su lucha y el porqué de la via
armada, obtiene el Primer Premio ExAequo en el 11 Festival Internacional de Escuelas de Cine.” Cfr.
hetp://www.cinetecanacional.net/php/detallePelicula. php?clv=4052 [Consulta en linea el el 29 de
mayo de 2017].
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y continuidad, importante en la cosmovisién indigena. Es el rio en el que
se refugia la nifia cuando viene el ejército, que se afecta como una persona
cuando hay problemas. La pelicula termina con el reflejo de la feliz pareja de
combatientes en el rio. En el nuevo derecho constitucional latinoamericano
ese rio tiene un reconocimiento especial, es parte de la comunidad, debe ser
protegido (Acosta & Martinez, 2009).

En menor medida, aparecen otros elementos simbélicos de la cosmovisién
ancestral de los pueblos originarios: la cacerfa —cuando van por el animalito
llamado tepes y en el derecho consuetudinario propiedad de quien lo mata—
, el maiz, presente en el trabajo diario y en la cocina —fundamento de la
vida mesoamericana y origen de la humanidad en los mitos fundadores—,
el fuego —que sirve para vivificar el hogar y es simbolo de transformacién y
purificacién—.

Los pueblos originarios tienen una cultura rica y vasta que se manifiesta
a través de un sinfin de actividades sociales, artisticas, artesanales y politicas,
las cuales son protegidas por el derecho; algunas veces estas manifestaciones
culturales pueden ser distintas o incluso chocar con las formas comtnmente
aceptadas, en algunos casos podria decirse que son contrarias a ciertos derechos,
es el caso de los derechos de las mujeres, que en el terreno de la interculturalidad
deben ser meticulosamente analizados, ya que la mujer indigena tiene derechos
inherentes a su género, pero también tiene derecho a gozar de su cultura y sus
manifestaciones siempre y cuando sea voluntario, y libre de cualquier coaccién.

Fotograma 1. El fuego y la nifia. Plano medio
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3. RESILIENCIA EN EL DERECHO CONSUETUDINARIO INDiGENA

La pelicula se desarrolla en la Junta de Gobierno «Hacia la Esperanza», esto
es ya decir muchisimo. Las Juntas de buen Gobierno (JBG) surgieron a la par
que los Caracoles, a finales de julio de 2003, el comunicado «Chiapas: la tre-
ceava estelar, publicado por el EZLN, anuncia la decisién de las comunidades
zapatistas de «dar muerte» a los Aguascalientes y el nacimiento de las JBG y
los Caracoles en sus territorios para, segin sus palabras, 1) llevar a la prictica
sus ideas de gobierno auténomo, y 2) evitar seguir recibiendo limosnas y/o
la imposicién de proyectos externos por parte de la sociedad civil nacional e
internacional. En la propia pelicula vemos cémo la comunidad no acepta una
caja que le llevan los militares, es un simbolo de la nueva postura zapatista.

La parte mds interesante a nivel juridico es la asamblea comunitaria que
preside la capitana zapatista. Este sistema de democracia directa de las comu-
nidades indigenas, que ademds funciona como primera instancia de justicia
comunitaria, permite la amigable composicién. A la Asamblea, ademds, asis-
ten de oyentes ancianos y nifios, lo que permite una simbiosis comunitaria
ideal y hay una didéctica implicita que es performativa con relacién a la co-
munidad, la transparencia es casi absoluta lo que permite disminuir la espe-
culacién perniciosa.

En un sentido intercultural, la amigable composicién tiene mucho de an-
tropolégico (Rivera, 2001), en muchas de las culturas, el origen de la civiliza-
cién se halla en la palabra; la palabra es creadora, por eso existe un gran respeto
hacia el lugar mismo (asamblea) en el que se «<habla», hacia el «hablante» y al re-
sultado propio de los acuerdos, al grado que la idea de derecho estd intimamente
ligada, como etimologfa, al acuerdo (Conte, 2007). Esta actitud componedora
se encontrarfa implicita en el derecho a la consulta, cuando este tiene vigencia
de manera real y no sélo formal, porque asi como muchas culturas asignan un
gran valor a quien sabe escuchar, ven como un peligro a quien no sabe hacerlo.

El miedo a la diversidad toma multiples rostros, pero lo peor de todo
es que detrds de ese miedo hay una gran cantidad de violencia, disfrazada de
civilidad, racionalidad, proteccién a los derechos humanos, constitucionali-
dad, etc. Una vez que se supera ese miedo —o al menos que se es consciente
de ello— puede emprenderse cualquier camino hacia la comprensién del ozro
—con particular realce de las cursivas—. La justicia indigena podria ser un
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modelo viable para nuestros corruptos sistemas judiciales llenos de vericuetos
y dobles discursos.

En la cosmovivencia indigena estdn presentes la memoria —incluso
como derecho—, el legado de los ancestros es sagrado y por ello normativo;
la verdad juega un papel determinante, quien dice la verdad y tiene un claro
arrepentimiento puede ser perdonado; esta actitud resiliente es palpable en
la pelicula, el ofendido estd dispuesto a escuchar a la contraparte y espera ser
resarcido. De hecho, no sélo se devuelve la vaca, sino ademds un costal de café
como indemnizacién. Sonia habla a la Asamblea, la participacién femenina
es paritaria, pero no sélo eso, pide variar los usos y costumbres en funcién de
una mayor libertad hacia la mujer; le pide a la Asamblea que la dejen elegir, su
eleccién de ningiin modo es un desafio a la comunidad, sino por el contrario
refrenda su compromiso. En la dltima escena la vemos instruyéndose con un
libro en la mano e incorporada de lleno a la lucha, la cdmara hace un picado y
vemos el rio y sus reflejos, el agua correrd y algo bueno traerd. Se cumple ple-
namente el principio zapatista «Mandar obedeciendo», el Gobierno implica
servicio incluyendo a quien imparte justicia.

= =a

Fotograma 3. La Asamblea.
Plano Americano
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Fotograma 4. Los rostros de la Asamblea
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Fotograma 5. Cirtel zapatista. Primer plano.

4. LA LUCHA DE RESISTENCIA INDIGENA Y LAS MUJERES

La guerra no tenfa rostro de mujer porque la historia asi lo habia querido’.
La historia con minuscula y la Historia mayuscula; los hechos y su relato:
«Suele hacerse el balance de la guerra en términos de victimas mortales, la
mayoria varones, pero existen gran cantidad de mujeres victimas de multiples
violencias» (Britto, 2016). Las mujeres de E/ corazén del tiempo sufren cons-
tantemente violencia, pero también se les ve combativas, reciben al Ejército
cuando llega a la comunidad y los interpelan; antes de que las leyes exigieran

3 Obviamente como clara referencia al texto La guerra no tiene rostro de mujer, de ALEXIEVICH,
Svetlana.
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las acciones afirmativas o las cuotas de género en Chiapas ya se habia generado
una conviccién por integrar mds activamente a la mujer, lo dice la abuela a la
nieta, los géneros solidarizados frente a la expoliacién y la marginacién, en la
persecucién que sufrieron los pueblos originarios el Gobierno nunca escatimé
o se frend al ver que eran mujeres y/o nifios como en el caso de Acteal®.

Las mujeres zapatistas han entendido muy bien la revolucién, pero no
s6lo eso, también le han aportado su propia interpretacién, por lo que po-
drfamos decir que la revolucién zapatista es en gran medida femenina. Marfa
de Jests Patricio Martinez de 57 anos, madre de tres hijos fue recientemente
nombrada vocera oficial del Consejo Nacional Indigena y buscard ser candi-
data independiente para el 2018, no importa lo que resulte de eso, lo impor-
tante es el simbolismo que eso supone, nos estdn dando una gran leccién de
civismo, lucha contrahegeménica e inclusién, ademds de la ensefianza en el
terreno de las prdcticas politicas, electorales y juridicas.

5. ALGO SOBRE FILOSOFiA DEL DERECHO DE GENERO

El concepto de género es un asunto paradigmdtico y de frontera entre lo bio-
légico y lo cultural. En México, donde se desarrolla la pelicula, toma una
importancia inusitada porque nos consideran y nosotros mismos nos identi-

ficamos como una cultura machista, es decir, tendiente hacia un sélo género
(Urrutia, 2002).

Examinar los posibles origenes miméticos (Fleming, 2004) que forman
parte de la cultura y que se traducen en prdcticas concretas, por ejemplo, para
el derecho, resulta un trabajo arduo, pero necesario que tendria que tener
apoyo en una antropologfa juridica nueva.

Los comportamientos que en la prdctica del derecho se rigen por una
idea de género forman parte de una construccién social mds compleja que tie-
ne puntos en comun, incluso con el pensamiento occidental (Rivera, 2004),
por eso también habria que sumar a la filosofia del derecho para explorar
las concepciones del propio sistema juridico, muchas de ellas ligadas a una

4 La matanza de Acteal, en la que fueron asesinados 45 indigenas tzotziles a manos de paramilitares
en la localidad Chenalhd, en el estado de Chiapas, continda sin esclarecerse 18 afios después de que
ocurriera, segiin ha denunciado la ONG mexicana «Las Abejas», a la que pertenecian los asesinados,
entre los que habfa 18 nifios y cuatro mujeres embarazadas.
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idea patriarcal del derecho, sirva como ejemplo emblemdtico el derecho civil,
construido para sostener una economia familiar que giraba en torno al parer
Jfamilias.

El siglo XX fue el siglo de las crisis y una de ellas, sin duda, estd relacio-
nada con el papel que varén y mujer deben cumplir en la sociedad, la llamada
«liberacién femenina» (Vargas, 1986) puso en tela de juicio viejos prejuicios,
un sistema de pensamiento que consideraba como natural el predominio del
varén sobre la mujer, generdndose pardmetros de comportamiento que obli-
garon a estandarizar los roles sociales que estos géneros cumplian, incluso la
idea de sélo dos géneros también fue cuestionada (Rubio, 2008).

El siglo XXI responde con una marcada oposicién a la explicacién mera-
mente biologicista e imprime su influencia en la elaboracién de leyes, politicas
y acciones afirmativas orientadas hacia la igualdad material entre mujeres y
hombres (Ledn, 2001); también en este caso la filosofia del derecho cumple
un papel importantisimo porque hoy no podria entablarse una verdadera cul-
tura de género desde el positivismo, las politicas de género son situadas en
un contexto de lucha por los derechos civiles, asi que una aportacién de esta
indole deberia ser acogida por cualquier teoria del derecho, pero, sobre todo,
por aquella latinoamericana, como una particular critica al doble discurso de
los derechos humanos. Nadie cree hoy por hoy que la igualdad formal que da
la ley es suficiente para adquirir derechos, y la lucha por los derechos de las
mujeres es, sin duda, una de las luchas mds emblemdticas dentro de las rei-
vindicaciones por los derechos sociales tanto en el Primer Mundo como en el
denominado Tercer Mundo.

La filosofia del derecho impacta en una cultura a través de la interpreta-
cién; hoy es importante plantear la necesidad de una hermenéutica ciudada-
na, en la cual la equidad de género sea un estdndar para generar politicas de
igualdad y, al mismo tiempo, sirva para develar el sesgo androcéntrico en la
cultura de nuestro pais.

Para hablar acerca de Género y Derecho, es importante identificar algu-
nos conceptos como el de igualdad, identidad, discriminacién positiva, esto
para demostrar que el ser humano no es opuesto, sino complementario, por
lo que la igualdad no es la diferencia ontolégica, sino la representacién de
una desigualdad politica, es decir, que nos rige desde el nacimiento, pasa por
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la educacidn, y genera una diferencia material que atenta contra la igualdad
juridico-politica.

En algunos puntos los seres humanos somos iguales, sobre todo, a nivel
formal, por ejemplo, ante la ley, pero en la prictica se presentan desigualdades
de acuerdo con la identidad que cada uno va asumiendo y que socialmente
desarrolla, lo que lleva a un trato diferenciado en aras de mantener un cier-
to equilibrio e igualdad de «oportunidades», normalmente estos procesos de
equilibrio se hacen a través de distinguir o discriminar de manera positiva
para generar acciones que beneficien un poco mds a ciertas personas para que
logren su plan de vida.

De acuerdo con las nuevas exigencias constitucionales, no existe una
diferencia entre hombres y mujeres, el articulo primero de la Constitucion
contempla lo que la teorfa ha denominado el principio pro persona, se trata de
un humanismo universalista que debe coexistir con un contexto plural y de-
mocritico, en donde cada persona «deberfa» ser protegida por la Constitucién,
siempre y cuando no se vulnere la esfera de libertades de otro ser humano o
afecte el orden publico; lo anterior en la prictica es muy complejo, pues, pue-
de llevar, como de hecho sucede, al choque de intereses que el derecho debe
armonizar con los valores y principios del sistema juridico, que hoy se integra
en un conjunto de normas que lo alimenta desde el interior, pero también
desde el exterior, a través del derecho internacional de los derechos humanos,
con el reto extra de que toda accién del derecho debe llegar hasta el lugar més
recéndito donde el sistema opera; sin duda, la filosofia del derecho tiene mu-
cho que decir respecto de la ponderacién, armonizacién, conceptualizacidn,
etc de derechos, valores, principios y reglas.

Para entender la brecha que separa a los sexos y genera una desigualdad,
es importante retroceder en la historia filoséfica para analizar las ideas occi-
dentales, desde la filosofia cldsica de Arist6teles, el gran sintetizador defendié
un orden jerdrquico social fundado en un orden natural que podia demostrar-
se a partir de una realidad objetiva; lo que no nos dijo el estagirita es que una
cosa es el valor y otra la valoracidn, entre la realidad objetiva y la conocida hay
una gran distancia; para los atenienses, las mujeres tenfan un comportamiento
mds cercano a ciertas conductas animales que a la racionalidad humana, por
ejemplo, su emotividad era considerada como instinto animal.
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De acuerdo con la visién de Aristételes, el primer paso es naturalizar las
diferencias, como segundo paso hay que jerarquizarlas para después establecer
roles subordinados en la sociedad. Este sistema de pensamiento jerarquizado
existe actualmente, se refleja en muchas pricticas sociales, muchas de estas
précticas incluso tuteladas por el derecho, que genera una situacién de vulne-
rabilidad y marginacién en la mujer, el ejemplo emblemdtico es la asignacién
del rol del hogar y la crianza de los hijos, provocando una enajenacién de
su autonomia como persona y la limitacién de su acceso a muchos bienes
sociales tal como el reconocimiento profesional. Una sociedad estructurada
de ese modo jerdrquico, no puede ser equitativa si se basa en la idea de la
superioridad del macho sobre la hembra por naturaleza considerando  priori
una inferioridad bioldgica, por ser supuestamente real y objetiva, cuando mds
bien se trata de un constructo social y cultural.

Lo que si es un hecho consumado es que dentro de la sociedad la mujer
se ve desplazada continuamente, y el derecho muchas veces avala esta situa-
cién, al menos en el plan legal, por ello se vuelve indispensable generar una
ética de género que informe la actividad del operador juridico, el Ministerio
Publico, el juez, el defensor de oficio, puede con su trabajo convertir en dere-
cho efectivo’, el acceso de las mujeres a la justicia.

Decfamos de una hermenéutica diferente, en donde el concepto de géne-
ro puede facilitar la obtencién de los elementos que nos permitan desestabilizar
nuestras identidades para mirar criticamente las organizaciones de nuestra so-
ciedad y plantearnos su transformacién. Es sabido que la categorfa de género
ha ido ganando importancia en las dltimas décadas gracias al andlisis social
que ha permitido esta herramienta conceptual, y por medio de ello se han de-
sarrollado las politicas de accién positiva, como la reforma politico electoral.

Una hermenéutica desde la vulnerabilidad, concepto trabajado cultural-
mente por Madame d’Epinay «..no sélo puede decirse que las costumbres
varfan y son construidas social e histéricamente, sino que modelan los cuerpos»
(Galiani, Ginguené & Salfi 1818). Un ejemplo en nuestro pais son las mujeres
indigenas que muestran gran fortaleza a pesar de la marginacién en la que se
encuentran, el caso de Eufrosina Cruz se ha vuelto emblemdtico y hasta medi-

5 Concepto acufiado por Jerome Frank en su célebre obra Law and the modern mind (1930).

330



Stephani V. Nava | José Ramén Narvdez @,

tico®, dentro de la psique mexicana y en especial del derecho electoral, pero es
una entre muchas mujeres que hacen acto de presencia en el mundo varonil de
la representacion politica.

En todo caso es importante establecer el «Derecho en el Género y el Gé-
nero en el Derecho» para una resimbolizacién de lo femenino, desligado de la
biologfa y la conservacién de la especie, para poder generar un nuevo proceso
de ciudadanizacién de las mujeres y el reconocimiento de sus derechos (Bir-
gin, 2000)’. Si la justificacién del Derecho en el género es «mirar» desde un
enfoque de género, esto implicard indagar y asumir una mayor responsabili-
dad en la procuracién e imparticién de la justicia para darle una identidad mds
emancipada y empoderada a la mujer en la préctica del derecho.

6. LA MUJER INDIiGENA Y EL DERECHO

Las mujeres indigenas pertenecen a un grupo que es doblemente margina-
do®. En el imaginario colectivo las mujeres indigenas se colocan en el dltimo
escalén de la pirdmide social, ser mujer y, ademds, ser indigena, supone di-
ficultades para acceder a una vida publica plena, pues, en principio existen
limitaciones que este grupo social tiene por el rol que algunas veces le asigna
la comunidad a la que pertenece, y es aqui donde se presenta un posible con-
flicto de derechos, pues, por otro lado, la Constitucidn mexicana y el derecho
internacional de los derechos humanos presuponen la autonomia normativa
de los pueblos originarios, esto es, que las comunidades indigenas han de
generar su propio derecho y establecer su forma de gobierno, ciertamente la

6 Nos referimos a los dos documentales dedicados a esta mujer: Las sufragistas y la Revolucién de los
alcatraces.

7  Esta autora ademds ha llevado esta teorfa al derecho penal. Cfr. BARATTA, Alessandro e a/; BIRGIN,
Haydée (Comp.) (2000). Trampas del poder punitivo. El género del derecho penal. Buenos Aires:
Editorial Biblos.

8 El Censo Nacional de Poblacién llevado a cabo por el Instituto Nacional de Geograffa y Estadistica
(INEGI) en el afio 2010, ademds del resultado de los estudios e investigaciones realizados por el
Instituto Nacional de Lenguas Indigenas (INALI) y la Comisién Nacional para el Desarrollo de los
Pueblos Indigenas de México (CDI), arrojé que en México viven 11°132,562 (once millones ciento
treinta y dos mil quinientos sesenta y dos) indigenas, que constituyen 11 familias ling{ifsticas califica-
das como «indoamericanas» que constituyen 68 agrupaciones lingiiisticas, con 364 variantes lingiifsti-
cas, las cuales identifican a igual nimero de pueblos indigenas (68), distribuidos principalmente en 16
(dieciséis) entidades, incluido el Distrito Federal. Segtin el mencionado censo poblacional y haciendo
un cdlculo proporcional, en México habria cerca de 6 millones de mujeres indigenas.
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autonomia debe darse en un marco de respeto a los derechos humanos, pero,
es justamente este el meollo, pues tanto la equidad de género como la auto-
nomia se presentan como principios, es decir, que deben ser el pardmetro de
actuacién de la vida publica, y son estos dos principios —que en el fondo tie-
nen que ver con la libre autodeterminacién— los que pueden llegar a generar
conflictos que han de resolverse a través del didlogo constructivo.

Entonces, los indigenas tienen derecho a determinar c6mo quieren gober-
nar y ser gobernados, sin que nadie interfiera en ello, pero las mujeres pertene-
cientes a las comunidades indigenas tienen derecho a participar en igualdad de
circunstancias en el gobierno de sus pueblos, a veces esto tltimo no sucede por-
que ciertas pricticas, o simplemente formas distintas de ver la realidad, llevan
a la conclusién de ciertas comunidades a marginar a las mujeres y, por tanto, a
violentar sus derechos politico-electorales; la situacién no es para nada sencilla
porque, en muchos de los casos, las propias mujeres ven como conveniente
esta situacién, y ciertamente ello no demerita la gravedad de la violacién, pero
implica un acercamiento distinto al problema, en principio cargado de empatia,
buena voluntad y apertura dialégica.

En el momento que esto se escribe, en el estado de Oaxaca la mayorfa
de comunidades que se rigen por los denominados «sistemas normativos in-
ternos»’, adn no completan o entregan sus expedientes donde se comprenden
el resultado de las elecciones, con ellos se podrd verificar si se cumplieron o no
las recomendaciones del Instituto Electoral Estatal respecto de la inclusién de
mujeres, pero es muy probable que existan todavia municipios en los que habrd
de insistirse para lograr la integracién de mujeres, pero al parecer la situacién no
mejorard en un corto plazo porque el propio Instituto sigue recibiendo renun-
cias de mujeres ya electas, y se presume que pueda haber algin tipo de presién
detrds de estas renuncias, pero aun si no fuera el caso, es claro que se trata de un
problema cultural y que requiere de un cambio integral. La mujer no participa
de la vida politico-electoral porque el rol social que por ahora tiene se lo impide,
tendrfa que existir mayor equidad de género para poder equilibrar las tareas
que hombres y mujeres cumplen en la vida social, y como puede suponerse ello

9  Sibien no es para nada una afortunada acepcién porque no son sistemas sino érdenes, ni tampoco
internos porque supone jerarquia, se trata del nombre que recibe el derecho comunitario (indigena)
consuetudinario en el ordenamiento oaxaquefio.
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implica un cambio de mentalidad que s6lo es posible a través de una educacién
que no puede ser sesgada, sino, por el contrario, intercultural.

Una de las situaciones mds recurrentes en materia indigena es obstaculiza-
cién de la participacién de las mujeres como es el caso de la eleccién de con-
cejales municipales en San Bartolo Coyotepec, Oaxaca, celebrada de acuerdo al
sistema normativo interno de dicha comunidad indigena, durante las elecciones
para el periodo 2014-2016 no se permitié la postulacién de mujeres en las ternas
correspondientes a la presidencia municipal y la sindicatura, por lo que la Sala
Superior del TEPJF anulé la eleccién al afectarse el principio constitucional de
participacién de las mujeres en condiciones de igualdad (SUP-REC-16/2014).
La eleccién extraordinaria permitié entonces la participacién de mujeres como
candidatas y el cabildo se integré con cuatro mujeres y seis hombres.

En otro asunto relacionado con la eleccién municipal en San Miguel Tla-
cotepec, también Oaxaca, la Sala Superior del Tribunal Electoral consideré que
el derecho de las mujeres a ser electas fue restringido de manera indebida, al
no ser incluidas en ninguna de las planillas. La comunidad argument$ que las
mujeres no habian colaborado con el trabajo colectivo (tequio) y por tanto no
participaron del sistema de cargos, la Sala Superior resolvié que, de acuerdo al
derecho electoral indigena, el cumplimiento de dichas obligaciones comunales
recae en el nicleo familiar y no en el individuo, por lo que para cubrir con tales
requisitos es suficiente que alguno de sus miembros lo hubiera hecho, ya sea
directamente la mujer o cualquier otro de los integrantes de la familia. Ademds,
en este asunto, la Sala Superior determiné que el cumplimiento de las obliga-
ciones comunales debe armonizarse con las actividades propias que las mujeres
cumplen en el contexto de su familia (SUP-REC-4/2015).

CONCLUSIONES

La cinematografia actual se torna particularmente sensible al tema de género,
normalmente las peliculas abordan la falta de derechos, la lucha de las mujeres
por una mayor inclusién y, en fin, la reivindicacién de su participacién en la
historia. El caso que nos ocupa de este particular largometraje considerado za-
patista, resulta interesante desde el descubrimiento iconogrifico de un sector
de la lucha por los derechos de las mujeres que puede servir para fortalecer
el propio planteamiento por un grupo de la sociedad que ha sido constante-
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mente marginado, pero que hoy estd listo no sélo para seguir librando bata-
llas, sino para ensefiarnos a vivir en sociedad de otro modo, mds pacifico y
resiliente.
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CRIMINAL SIN HUELLAS DEL DELITO.
LA HISTORIA DE NATALEE HOLLOWAY

Liz Noriko Solano Rojas

Universidad Continental, Pert

No se trata de culpar a alguien, se trata de saber la verdad e
incriminar al responsable. No hay justicia sin verdad que la
detenga y es aquella verdad escondida por aquellos factores
que la dilatan, como la economia, la burocracia, la indiferen-
cia y la influencia politica, factores que se introducen en di-
versos casos en busqueda de justicia, que si bien tarda tiempo
en dilucidar la verdad; sin embargo, sé que en algin momento
se llegard a ella.

1. ¢éPOR QUE CONOCER ESTA HISTORIA?

La desaparicién y muerte de la joven estadounidense Natalee Ann Holloway,
ocurrida en Aruba el 30 de mayo de 2005, ha sido llevada al cine en una peli-
cula homénima La historia de Natalee Holloway, dirigida por Mikael Salomon
(EE. UU,, 2009), promovida y gestionada por su familia, que nunca cesé en
la busqueda de la joven ante la indolencia y corrupcién del sistema policial
y judicial de Aruba. Lo que la familia buscé al promover que se realizara la
pelicula era obtener pistas que ayudaran a entender la desaparicién o al menos
encontrar los restos de Natalee.

La pelicula también debia servir para que otros jévenes, que salen de viaje a
ciudades que se caracterizan por los excesos, tuviesen cuidado cuando tratan
con desconocidos; asi como para exponer al principal sospechoso del crimen
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y desaparicién de la joven, el holandés Joran Van der Sloot. Lamentablemen-
te, la historia se repetirfa el 30 de mayo de 2010 en Lima (Pert), donde el
holandés asesinarfa en circunstancias similares a la peruana Stephany Tatiana
Flores Ramirez. La pelicula buscaba prevenir que Joran volviera a matar, esto
no ocurrio.

Natalee Holloway desaparece y se pierde todo rastro de ella luego de reti-
rarse de una fiesta nocturna en una discoteca de Oranjestad, capital de Aruba,
pais del Caribe perteneciente al Reino de los Paises Bajos, con el joven Joran
van der Sloot —desconocido hasta ese entonces—. Habfa acudido a la fiesta
con sus mejores amigas y compaferos por la culminacién de la preparatoria.
Todo ello desencadena que hasta el dia de hoy su familia no supere y mucho
menos resuelva fehacientemente la desaparicién de Natalee, una pesadilla para
su madre que no ha podido encontrar indicio alguno sobre el paradero de su
hija, y es por ello que empieza una larga bisqueda de afios para saber la verda-
dera razén del porqué el cuerpo de Natalee Holloway jamds fue encontrado.

Elizabeth «Beth» Holloway, madre de Natalee Holloway, llevaria a cabo
una serie de actividades en favor de encontrar —algin indicio al menos— de
su hija, o tener siquiera noticias de c6mo ocurrié su desaparicién. Ademds, de
efectuar una busqueda incansable, tomé conciencia y, mediante conferencias
y charlas de proteccién, comenzé a concientizar a los jévenes, sobre todo a
aquellos que salen de su pais luego de culminar la preparatoria para irse a
otras ciudades, en este caso Aruba, a participar en los spring breakers (fiestas
de primavera).

La mayoria de estudiantes a los que lleva su discurso activista en favor
de la proteccién son estadounidenses que se divierten en una suma de excesos
de licor y drogas y, ademds, lucen sin rubor sus cuerpos —desarrollando una
suerte de cultura del exhibicionismo lejos de casa—, y que conocen a otros
jovenes de diversos lugares que llegan a un pais que permite el consumo de
licor de forma legal desde los 18 anos, lugar en el que nadie se preocupa por la
eficacia de las normas legales y sociales que reprochan conductas perjudiciales.
Los ingresos econémicos que dejan los turistas derogan contra legem dichos
limites legales.

Es un pacto de silencio de tres frentes (lugarefios, turistas y empresas tu-
risticas) en un lugar que con estas caracteristicas atrae el turismo juvenil. Los
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jovenes son atraidos por las ventajas y condescendencias de estos paises que,
por su naturaleza, en vias de desarrollo, les permiten llegar hasta el libertinaje,
e incluso traspasar los derechos de terceros, acarrear violaciones —no denun-
ciadas casi siempre—, desapariciones, delincuencia y hasta la muerte, como
en el caso de Natalee Holloway, una historia real llevada al cine como parte
de una iniciativa de mensaje preventivo para que los jévenes cuiden sus vidas
cuando estdn lejos de casa y en ambientes libertinos.

Joran van der Sloot, considerado un asesino miltiple o un asesino itine-
rante, segin el Crime Classification Manual (FBI, 2006), tiene desarrollada
la capacidad de elegir, persuadir y atrapar a sus victimas de manera rdpida y
certera. No obstante, busca a un tipo de victima que le permita satisfacer sus
necesidades psicopdticas en ese mismo momento; parvedades que, principal-
mente, pasan por el dinero, sexo y adiccién al juego; ante ello o bien mata
porque «esta hambriento» o porque tiene «ganas de hacerlo» (Orta, 2014),
ese, serfa el caso del holandes asesino.

En el afio 2005, el holandés fue arrestado dos veces por la presunta im-
plicacién en la desaparicién de Natalee Holloway; sin embargo, la justicia
estadounidense lo liberé en el afo 2007, ya que no habfan suficientes pruebas
indiciarias que lo responsabilizaran con la desaparicién y muerte de la joven.
El fue la ultima persona que acompané a Natalee aquella noche de su desa-
paricidn, y alli es donde se inicia una confusa historia, llena de enredos, esto
tltimo alimentado por la mente retorcida del holandés asesino de mujeres.

Después de la busqueda exhaustiva que realizé la familia de Natalee en
Aruba, no bastaron las investigaciones realizadas por la Policfa, ni los reclamos
y exigencias que la madre de Natalee hacfa a través de la prensa escrita y televi-
sada, ni las ofertas de recompensas, todo resulté en vano. Cada vez los supues-
tos indicios que podrian acercar a conocer cémo pudieron haber sucedido los
hechos, terminaron sin resultado. Ya en el afio 2011, seis afios después de la
desaparicién de la joven norteamericana, su padre David Holloway y el abo-
gado Mark White reconocieron que a pesar de todo no habia evidencia alguna
de que Natalee continuara con vida.

1 Manual elaborado por el FBI para establecer una clasificacién de los crimenes violentos, en él se
abordan las principales técnicas de investigacién criminal: tipo de victimas, estudio de la escena del
crimen y perfilacién criminal.
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1.1. Relato de los hechos

El 30 de mayo de 2005, aproximadamente a las 11 de la noche del dltimo dia
que tenfan para disfrutar los placeres y diversién que ofrecia Aruba, Natalee
sale de un famoso local de entretenimiento. Sus amigas la estaban esperando
para volver al hotel, mientras se dirigfan al vehiculo que las retornaria al hotel
donde se encontraban hospedadas, ven por dltima vez a Natalee con un des-
conocido (Joran); los jévenes se habian conocido en un bar, intercambiaron
miradas y ¢l logra ganarse la confianza de la joven y la convence para acompa-
fiarla y llevédrsela a donde él disponga.

Joran se lleva a Natalee a un vehiculo en el que se encontraban los hermanos Dee-
pak y Satish Kalpoe, amigos del joven, quienes, por érdenes del holandés, dejan
a la pareja en un lugar desolado, cerca de una playa. Joran y Natalee caminaron
hasta cierto tramo de la orilla, la joven se encontraba con diversos devaneos y es-
pasmos, no era consciente de su actuar, al parecer el joven dentro de la discoteca
habrifa colocado alguna sustancia en la bebida, la cual le habia perturbado su sis-
tema nervioso —tal como hiciera con la peruana Stephanie Flores—, por lo que
en la playa, Natalee se encontraba inconsciente y ajena a todo lo que ocurria a su
alrededor y a todo lo que hacfan con ella. Joran aprovecha el estado de Natalee, la
recuesta en la arena y, teniendo pleno poder sobre ella, su psicopatia se consuma.

El holandés, luego de atender sus necesidades sexuales, se percaté de que
Natalee ya no presentaba signos vitales, la arrastré por varios metros en la
playa hasta llegar a la orilla, y la tesis mds creible es que habria llevado el cuer-
po en un barco a altamar para arrojarla por la borda y de esa manera borrar
rastro alguno de su paradero. Se sospecha que fue ayudado por un cémplice, a
quien habria llamado para que lo ayudara a borrar las huellas y a desaparecer
los posibles indicios del crimen; del mencionado cémplice nunca se recabé su
identidad. Asesino y cédmplice regresaron a la orilla de la playa y cada uno se
dirigié impunemente a sus domicilios.

Al dia siguiente, al percatarse de la ausencia de Natalee, sus amigas no
quisieron regresar a Estados Unidos sin ella, eso ocasionarfa que perdieran el
vuelo de retorno; el adulto que se encontraba a cargo del grupo de jévenes les
dijo que no habia problema, que ¢l saldria a buscarla y volveria con ella. En
Aruba —ciudad vinculada al entretenimiento juvenil y excesos— existe una
creencia bastante difundida de que los jévenes pierden sus vuelos de regreso
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a causa de las fiestas interminables, en un inicio el grupo creyé que lo mismo
habia sucedido con Natalee y eso despreocupé a todos; perdieron horas valio-
sas y, finalmente, Natalee nunca aparecié.

2. ¢SUCEDIO LO MISMO? EL HOLANDES EN EL PERU

Cinco afios mds tarde (2010), el holandés, al estilo e intencionalidad de un
depravado y asesino multiple, cometerfa un nuevo crimen, la diferencia ahora
es que se desarroll en un pais distinto, en circunstancias similares, esta vez
no es norteamericana, es la peruana Stephany Flores, joven de 21 anos, es-
tudiante de la Universidad de Lima. Joran Van der Sloot actualmente purga
prisién en Perd, en el centro penitenciario de Challapalca, en la regién andina
de Puno (sureste), a 4000 metros de altura, donde estd recluido desde el afio
2014 por haber asesinado a Stephany Flores.

Después de varios afios de acontecido el siniestro de Holloway, Joran
confesé en un video difundido por Radar Online el 16 de marzo de 2016,
haber mentido y cambiado varias historias sobre los relatos que manifestaba
a la Policia de Aruba sobre el crimen de la adolescente Natalee Holloway, asi-
mismo indico que fue una de las peores investigaciones que se han realizado
y con ello aceptd ser el culpable del crimen de la joven norteamericana. En
tanto los tribunales de justicia de ese pais no manifestaron en sus pronuncia-
mientos la culpa por la desaparicién y homicidio de la joven al holandés y a
los hermanos Kalpoe, al no considerar vélidamente los indicios encontrados
como todo rastro, huella, vestigio y, en general, todo hecho conocido o debi-
damente comprobado que puede llevar, a través de un proceso de inferencia,
al conocimiento de otro hecho hasta el momento desconocido.

En doctrina procesal, segiin Herrera & Villegas (2015) la prueba indicia-
ria (o prueba por indicios) es entendida, generalmente, como la prueba que se
dirige a convencer al érgano judicial de la verdad o certeza de los hechos que
no constituyen la hipétesis de incriminacién (p. 21).

3. CUANDO SOLO TENEMOS INDICIOS

Los indicios en el lenguaje ordinario son entendidos como todo signo, o con-
juntos de ellos, que proporciona en forma aparente la informacién de algo
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(Hall, 2004: 427); son utilizados ante la insuficiencia o falta de pruebas direc-
tas. Debidamente acreditados, los indicios pueden servir de base para desvir-
tuar la presuncién de inocencia, a fin de poder descartarlo de cualquier otro,
como son las conjeturas o sospechas, definidas como meras afirmaciones que
no tienen sustento objetivo, real o palpable (Acabana, 2009). Al contar solo
con las declaraciones de Joran van der Sloot y la de los hermanos Kalpoe, se
necesitaba crear una uniformidad de hecho de lo que pasé con Natalee Ho-
lloway, y asi recabar otros indicios plurales y excepcionalmente tnicos, pero
de singular fuerza acreditada.

Joran: Siempre le he mentido a la policfa, nunca les dije la verdad. Hice

tantas historias contra la policia, yo nunca dije todo. La policia nunca

supo lo que tenfa que preguntarme. Creo que fue una de las peores
investigaciones policiales. Incluso los detectives de Holanda.

Entrevistador. ;Usted estd hablando sobre el caso Holloway?

Joran: Si, también soy culpable y acepto todo lo que he hecho.?

Natalee Holloway, : Stephany Flores,
norteamericana, 18 afios : peruana, 21 afnos

: Habfa conocido al holandés unos dias antes de su :

- Nunca fue hallada en Ia playa donde el ho- :

landés la dejé. Segun las hipétesis, Natalee ; mwuerte. La noche del crimen Joran y Stephany :

: . L : salieron de un casino muy reconocido de la ciu- :
- habrfa muerto por intoxicacién de drogas : :

que el holandés sumergi6 en la bebida que dad de Lima y se fueron a una habitacién del :

: 1l : Hotel Tac, en el distrito de Miraflores. Como :
: consumia la joven. Se presume que luego : :

: . : indicio se consideraron las videograbaciones he- :
* de su muerte, su cuerpo habrfa sido arro- :

jado en altamar para asf no dejar indicio ' chas por el sistema de seguridad del hotel, que :

- alguno del responsable del crimen : registraron el ingreso y salida de la habitacién.

2 Declaraciones del holandés a un reportero de la National Enquirer.
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4. PERFIL DEL HOLANDES JORAN VAN DER SLOOT

Segin el andlisis de los videos y las declaraciones que Joran da a Or The Records,
un medio periodistico, hemos determinado la personalidad del holandés:

* Mitémano. Todas las declaraciones de Joran van der Sloot, referidas al
caso de Natalee, eran contradictorias, cambiaba de escena cada vez que
relataba los hechos, todo era una mentira; mentiras desproporcionadas y
que no guardaban ninguna relacién.

* Organizado. El holandés organizé e inclusive planeé todo a fin de generar
menores evidencias y con ello evitar y dificultar su captura. De acuerdo
con Cordero y Zuhiga (2009) «[...] Maneja promiscuamente el “modus
operandi”, no deja huellas, trabaja en limpio. Se asocia a un individuo con
inteligencia arriba del promedio».

* Planificador. Selecciona previamente los utensilios que ha de usar para
concretar sus delitos. Hace esfuerzos por ocultar la evidencia, desaparece el
caddver o intenta ocultarlo. Recorre grandes distancias para cometer sus de-
litos. Joran van der Sloot en sus esfuerzos de ocultar el delito caminé tramos
largos, con la certeza de que no se encontrara ninguna fuente de tal ilicitud.

* Sexo/sadismo. Los crimenes estdn bien planeados y ejecutados, las victi-
mas son desconocidas, seleccionadas de acuerdo con atributos que tienen
significado (Orta, 2014). Joran van der Sloot en su frenética necesidad de
aprovecharse de la joven y hermosa Natalee Holloway la seduce para lograr
aplacar su morbidez y luego acabar con la vida de su victima.

En el siguiente cuadro se observan aspectos sustanciales del perfil de Jo-
ran van der Sloot que lo muestran como un psicépata y asesino:

Asesino psicopata (Orta, 2014)

Asesino organizado

Trastorno de la personalidad (psicopatia)

Sus actos son racionales, producto de una decisién racional y planificada.

Sabe lo que hace y quiere hacerlo, puesto que sus facultades psicoldgicas
no estdn alteradas.

Es imputable penalmente.

343



; Criminal sin huellas del delito. La historia de Natalee Holloway

Asimismo, existen las posibilidades de cémo habria operado el holandés,

y se hallan varias fases relacionadas con el caso de Natalee Holloway.

5.

Fase de durea: Fase de aislamiento social e inclusién hacia el mundo de
fantasias de muerte y destruccién. En sus fantasias, ellos [los asesinos]
crean otra realidad, una en la cual tienen el control total y no se sienten
amenazados, sino dominantes. La fantasfa por si sola puede satisfacerlos
momentdneamente, pero también puede ser insuficiente e impulsarlos im-
periosamente a matar a sus victimas de la manera mds cruel posible.

Fase de pesca: Fase para elegir y frecuentar sitios adecuados para encontrar
a su victima.

Fase de seduccién: El cazador humano en esta etapa puede actuar con vio-
lencia directa e inmovilizar a sus victimas o también puede experimentar
un placer especial por atraer a sus victimas y burlar su autoproteccién. Esto
ultimo lo realizan los mds experimentados y versdtiles.

Fase de captura: Periodo en el cual «cierran la trampa» y disfrutan de las re-
acciones de terror de las victimas, utilizan medios fisicos o psicolégicos para
inmovilizarlas.

Fase de asesinato: Momento en el que los asesinos seriales aniquilan, uti-
lizando su modo de operacidn, en particular, su estilo personal; durante el
homicidio experimentan el climax.

Fase fetichista: El homicida guarda un fetiche que le permita recordar
su hazana, revivir la escena. Recauda un trofeo que le permite prolongar
la experiencia. Segtin las caracteristicas mencionadas, el holandés Joran
van der Sloot es el tipo de hombre que no amaba a las mujeres, la «cons-
truccién de su masculinidad estd ligada al poder y a la violencia que ejer-
ce contra las mujeres, por el hecho de considerarlas como seres carentes
de los derechos minimos de libertad, respeto y capacidad de decisién».

POLITICA CRIMINAL EN LOS CASOS SIN RESOLVER

Ni en los paises mds desarrollados y regulados con normas eficientes puede

esclarecerse la verdad de ciertos casos; si es que no hay un cuerpo, no hay de-

lito y si no hay delito, no hay culpable (no body, no crime). ;Es esto posible?,
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squé pasa si uno de los sospechosos se reconoce como el autor material de un
crimen pese a la ausencia del caddver?

La confesién de los presuntos culpables no abastece, el reconocimiento
de la culpa como unica prueba de un delito no es suficiente; es requisito
esencial la presencia de varios elementos que coadyuven a determinar el escla-
recimiento de la verdad y el valor que se le da, es por ello que la confesién o
declaracién, necesita estar acompafiada de otros indicios y pruebas relevantes.

Casos diversos relatan acontecimientos fatidicos en el Perd, donde las in-
vestigaciones, la mayorfa de las veces, son desventuradas y nefastas; los ciuda-
danos ya no creen ni confian en la justicia, ejecutan sus propios mecanismos
de defensa, con el coraje y valentia de hallar la verdad a costa de su propia
vida y libertad. Los mecanismos de investigacién del crimen son complejos y
deben ser realizados con mecanismos y organizaciones que el Estado estd en
la obligacién de brindar.

Tenemos el caso de Ciro Castillo, aquel joven desaparecido mientras rea-
lizaba un viaje de aventura con su enamorada Rosario Ponce en el valle del
Colca, Arequipa. Después de doscientos y dos dias, y luego de una intensa y
ardua busqueda, fue encontrado sin vida en el cerro Bomboya de dicho valle.
No hubo culpables y, mediante Resolucién N.° 05-2013, se declaré fundado
el requerimiento de sobreseimiento y levantar todas las medidas coercitivas,
personales y reales contra la presunta sospechosa del crimen.

En el caso de Natalee Holloway nunca se encontraron indicios suficien-
tes, no habfan pruebas directas, sustentadas y fundamentadas, que se relacio-
nen con los hechos para incriminar a los supuestos culpables, los hermanos
Kalpoe y el sospechoso del crimen Joran van der Sloot, quienes fueron las al-
timas personas que estuvieron con la joven. No se esclarecieron los verdaderos
hechos de cémo y qué hicieron con la joven norteamericana, sus declaraciones
eran todas contradictorias.

6. ¢LOS MEDIOS DE COMUNICACION DIFICULTAN LA
INVESTIGACION?

Los medios de comunicacién, ya sea radio, television, periédicos, revistas, etc,
nos dan a conocer sobre los sucesos acontecidos dia tras dfa; la informacién
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periodistica se acerca mds a la realidad e inclusive se lleva a cabo 77 situ. Los
reportajes, informes y entrevistas son realizados de forma investigativa y orga-
nizacional, conjuntamente con el apoyo del Estado, y nos abren el telén para
ser parte de ello.

En realidad se puede decir que es una situacién diversa, hay oportunida-
des en que los medios de comunicacién de cierta forma contribuyen y facili-
tan las investigaciones y acontecimientos diarios relevantes para la sociedad y
para las autoridades, que para cumplir su funcién empiezan a realizar las dili-
gencias a consecuencia de una publicidad de los hechos (accidentes, violacio-
nes, secuestros, desapariciones, catastros por la naturaleza, etc.); sin embargo,
no siempre podemos decir que sea asi. También sucede lo contrario, no todos
los comunicadores son conscientes de su labor y no buscan fuentes de con-
fianza para describir los sucesos, ni siquiera se informan detalladamente para
relatar los hechos acontecidos, es alli que surge un tipo de fuente conocido
en la cultura popular como sensacionalismo, en vez de esclarecer los hechos
controvertidos generan malinterpretaciones, confusiones o distorsiones que
no coadyuvan en las investigaciones.

Hay que tener claro que lo hacen por capturar la mayor cantidad de
teleaudiencia posible y quieren hacer un espectdculo de la noticia porque es
lo que espera el gran publico: chisme, tragedia constante e hiperbélica, «cosas
malas atrayentes», sufrimiento, exageracion, eso es lo que se ve en los progra-
mas de televisién de indole banal y hasta vulgar. Necesitamos ver los hechos
de forma objetiva, cémo en realidad pasaron, un seguimiento que propugne
el alcance de la veracidad, solo asi los comunicadores fortalecerdn y creardn un
ambiente confiable en la pantalla de los televidentes.

También hay comunicadores que por la conviccién de hacer bien su tra-
bajo, y con ello apoyar a las autoridades con las debidas investigaciones, se
inmiscuyen a fondo en el teme y contribuyen, hasta aceleran los eventos,
para conseguir justicia; esta actitud no siempre es saludable, mezclarse con la
informacién contamina y distorsiona lo que el televidente recibe y mds atn la
investigacién realizada por las autoridades correspondientes.

Sucede algo paradéjico en el Perd, argumento en contrario, quien m4s
investiga y, finalmente, recaba la mayor cantidad de pruebas en una pesquisa
criminal —que debiera ser a instancia judicial— es la parte perjudicada, mds
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que las propias instituciones encargadas de hacerlo. En ese sentido, resulta
entonces un arma de doble filo la labor periodistica, ya que se involucran
demasiado, terminan investigando, conjeturando y especulando. La justicia
hoy en dia estd expuesta y desnuda en sus procedimientos formales y hasta
en los factores emocionales, se ha vuelto sumamente medidtica a rafz de la
masificacién de los medios de comunicacién que han extendido sus soportes
a causa de la cultura smart.

7. DECLARACIONES QUE LLEVARIAN A LA FUENTE

La declaracién es aquella manifestacién que hace una persona para explicar a
otras hechos que la afectan o que le son conocidos, sobre los cuales es interro-
gada. Por otra parte, significa la manifestacién que en un procedimiento ju-
dicial, cualquiera sea su indole, hacen las partes o terceros (testigos y peritos)
para aclarar hechos que les son conocidos, o que se supone lo sean, y acerca
de los cuales son interrogados, a fin de tratar de conocer la verdad sobre las
cuestiones debatidas.

Cuando la declaracién es de las partes en materia civil o laboral, se lla-
ma confesién en juicio (v.). En materia penal, la declaracién que presta el
reo, en calidad de tal, se llama indagatoria (v.). Las declaraciones hechas y
narradas por los hermanos Kalpoe y Joran van der Sloot sobre la desaparicién
de Natalee Holloway, realizadas por autoridades competentes no guardaban
argumento, conexién y relacién alguna con la cual se pretendia encontrar la
verdad, sin mds solo lanzaban cuestionamientos que no beneficiaban en algu-
na parte con la bisqueda de Natalee Holloway.

— Primera declaracién del holandés: «No conozco a Natalee Holloway».
Uno de los hermanos Deepak Kalpoe menciond que se fueron con Natalee
a la playa, argiifan que la joven queria ver a los tiburones, y luego mencio-
nan que la llevaron a su hotel.

— Segunda declaracién del holandés: «Natalee se cayé cuando salié del co-
che, pero no quiso ayuda alguna. Luego se acercé un hombre de tez more-
na, parecido a los de seguridad, y se fueron juntos».

Aquellas primeras declaraciones de los supuestos criminales, los hermanos
Kalpoe y la del holandés, fueron indolentes, sin argumento y concordancia,
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ademds, de contradictorias; sin embargo, por la desesperacién, la madre de
Natalee, al saber dichas manifestaciones, tuvo una corazonada: tal vez en los
videos del hotel donde se hospedaba su hija podria haber alguna informacién.
Luego de visualizar los videos, se corrobora que la versién de los presuntos
asesisno era falsa, pues en ningiin momento Natalee aparece en los videos.

Otra de las afirmaciones de los hermanos Kalpoe fue la siguiente: «... Joran
van der Sloot y Natalee Holloway, quisieron ser dejados en la playa que se encuentra
por el Hotel Marriop»; sin embargo, Joran regreso solo de la playa y mencioné
que no le habia hecho nada, que la dejé en el lugar. El holandés, en las diversas
entrevistas que brindd, fue cambiando siempre sus declaraciones, una de las
tltimas que hizo fue para la revista On The Record, y refiere lo siguiente:

Ella (Natalle Holloway) querfa tener sexo conmigo, pero no lo hice
porque no tenfa un preservativo y querfa quedarse en la playa, [...] lue-
go fui recogido por Satish Kalpoe, alrededor de las 3:00 de la mafiana,
y dejé a Natalee Holloway sentada en la playa, estoy un poco avergon-
zado por haber dejado a una mujer joven en la playa, aunque fuese por
peticién propia.

8. ¢:DESAPARICION O AUSENCIA?

La desaparicién se encuentra inmersa en el articulo 47 del Céddigo civil pe-
ruano (en adelante el Cddigo) de 1984, que menciona: «Cuando una persona
no se halla en el lugar de su domicilio y han transcurrido mds de sesenta dias
sin noticias sobre su paradero se declara como desaparecido o desaparecidar;
a diferencia de la ausencia, que estd inmersa en el Articulo 49 del Cddigo:
«Transcurridos dos afios desde que se tuvo la tltima noticia del desaparecido,
se tendrd por ausente».

En los casos en que no ha sido posible encontrar a la persona y se le haya
declarado como ausente, ¢ inclusive no necesariamente, podria darse una de-
claracién de muerte presunta, segtin el articulo 63 del Cédigo civil peruano.

[...]

1. Cuando hayan transcurrido diez afios desde las dltimas noticias del
desaparecido o cinco si éste tuviere mds de ochenta anos de edad.

2. Cuando hayan transcurrido dos afios si la desaparicién se produjo en
circunstancias constitutivas de peligro de muerte.
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3. Cuando exista certeza de la muerte, sin que el caddver sea encontra-
do o reconocido todo ello. [...]

Conforme a lo expuesto, si nos encontramos en alguna de estas
situaciones: persona desaparecida, persona ausente o muerte presunta, y
antes de que los plazos corran, debemos dar aviso a una sede policial 0 a la
autoridad competente, ya que son los responsables de dar inicio a las acciones
de bstiqueda por que no hay un plazo determinado para inicien con las
diligencias —en principio— para encontrar el paradero de la persona.

Esto no sucedié en el caso de Natalee Holloway. La madre, al no
tener noticias del paradero de su hija, realizé la denuncia policial en Aru-
ba; angustiada por obtener la ayuda necesaria y veraz, comenzd a vivir
las debilidades del sistema policial y de justicia de ese pais, no obtuvo la
celeridad que se esperaba; los policias y las demds autoridades no hacfan
esfuerzo alguno por encontrarla, los interrogatorios para los supuestos sos-
pechosos eran cuestionados sin ningin argumento, las posibles medidas
e indicios que decfan hallar solo eran una cortina de humo para dar la
apariencia de que estaban trabajando, al final no se obtuvo ningun resul-
tado positivo de las busquedas realizadas. ;Es esto realmente posible?, la
respuesta es si, y scémo fue posible?, existen muestras de las deficiencias
en que las autoridades incurrieron y en su supuesto esfuerzo por realizar
investigaciones exitosas.

1. Influencia politica. Las personas que no son funcionarios o servidores pu-
blicos necesitan a alguno de ellos para esconder sus inocuas atrocidades. El
padre de Joran van der Sloot se postulaba para el cargo de juez, y se presu-
me que el sospechoso tenia y tuvo favorecimiento, pues su progenitor hizo
varias acciones inmorales (soborno a las autoridades que llevaban el caso de
la joven estadounidense) para que las investigaciones sean ineficaces.

2. Igualdad. «Hay jévenes que siempre desaparecen y luego regresan por va-
rios motivos, porque se les acabo el dinero, porque solucionaron las rifias
con sus padres, problemas familiares, etc, lo mismo de siempre»; no se pue-
de considerar veraz esta afirmacién cada vez que una persona, en este caso
jovenes, desaparece; cada caso es diferente y se debe tratar de una manera
distinta, respetando las peculiaridades.
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3. Economia. «La necesidad del dinero». Es cierto que el dinero es necesario,
pero no para obtener justicia; la justicia va a costa de la verdad y es la ver-
dad del hombre, las pruebas y los hechos que la hacen cierta; sin embargo,
no es posible que se compre la injusticia por la verdad.

9. ACTIVISMO

El activismo social es una estrategia importante para estimular la participa-
cién en el cambio social y el desarrollo. El activismo social y el voluntariado
pueden responder a objetivos definidos y estar orientados al cambio, pueden
condicionar la agenda, la elaboracién de politicas, la toma de decisiones y la
representacion, pero también promover el cambio social contribuyendo a la
transformacién individual y haciendo que las personas que han adquirido una
mayor comprensién o conciencia de una determinada situacién modifiquen
sus creencias, sus perspectivas y sus comportamientos habituales.

Elvoluntariado y el activismo social se sostienen mutuamente a la hora de
promover la participacién de personas de diversos entornos. El primero puede
ayudarlas a dar el paso inicial que las llevard a involucrarse en el desarrollo a
largo plazo, y el segundo puede ser importante para proporcionar liderazgo,
definir dreas de compromiso y movilizar a las personas, y a su vez depende de
las aportaciones de los voluntarios para lograr el cambio que persigue.

A costa de todo, la madre de Natalee, la sefiora «Beth» Holloway, luego
de saber la razén de la desaparicién y muerte de su hija, empezé a sensibili-
zarse y a conocer la problemdtica social relacionada con el tema de Natalee, se
convirtié en promotora social y gestiond varios beneficios para mejorar la vida
de los adolescentes en situacién de peligro:

...Este es el dia en que Natalee se gradud, estaba tan entusiasmada
que apenas logré que se quedara quieta para la foto, como verdn tiene
las condecoraciones de National Honor Society y otras medallas por
sus estudios de matemdtica y espafiol, era muy sélida e inteligente.
Esta (muestra otra fotografia de su hija) fue su dltima noche en Aru-
ba... se fue de viaje con sus compafieros, obviamente esa noche cuan-
do salié se sentfa segura. ;Por qué no iba a ser asi?, estaba haciendo
todo lo mismo que los demds: Festejando con sus amigos, y divirtién-
dose, era una chica inteligente, nunca se nos ocurrid, ni a ella ni a mf,
que no reconocerfa el peligro, pero cuando se estd lejos de casa, en un
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lugar desconocido, el peligro no es como uno lo imagina, no hay que
bajar la guardia ni siquiera un instante, hay que evitar las situaciones
en las que uno pierde el control, y la capacidad de tomar decisiones.
Planifiquen el final de sus salidas, planifiquen el regreso a casa, es mds
importante que el momento de salir, y pase lo que pase cumplan con
ese plan, y, sobre todo, nunca suban a un auto con un extrano, por mds
seguros que se sientan. No lo hagan, por favor, no lo hagan, queremos
que regresen a casa, queremos que regresen todos. ..

«Beth» Holloway sigue difundiendo los peligros que corren los jévenes
cuando realizan viajes lejos de casa, ella cuenta la historia de su hija para cam-
biar las cosas y que no haya familia alguna que pase por la terrible situacién
que ella continda viviendo.

CONCLUSIONES

Durante toda la narracién de lo que acontecid el 30 de mayo de 2005, en
el que una joven de dieciocho afos pasarfa sus vacaciones en una accesible y
libertina Aruba, nadie esperd que se desencadenaria una terrible historia. Hoy
en dfa, para hallar la verdad de los hechos se necesita tener pleno conocimien-
to de un caso, cada hecho debe ser estudiado de modo individual, sustrayendo
cada indicio, relaciondndolo y manteniéndolo en directo con los hechos prin-
cipales. Las autoridades respectivas desde el momento que se da a conocer el
suceso, en su deber de diligencia, deben recabar toda prueba y asi arribar a la
verdad que se espera alcanzar.

No dejemos que se nos apague la luz de la justicia y la verdad, hay que
perdurar y no dejar que las influencias politicas, la economia, la desigualdad,
la zozobra de la gente, se inmiscuya en los procesos judiciales para encontrar
la verdad, al culpable y la transparencia de la justicia.

Hoy en dia la mujer lucha por la reivindicacién de sus derechos, por ello
debe fomentarse el conocimiento y la vigencia de nuestros derechos, alzar la
voz si es necesario y manifestar recuerdo y memoria por cada una de las muje-
res que murieron por causa de la violencia de género. El activismo es una ma-
nera de replantear las opiniones y directrices que nos desencadena la sociedad
con sus problemas y dilemas sociales. La madre de Natalee Holloway, actual
activista, en su discurso nos invita a prevenir porque es mejor que lamentar.
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QUE HORAS ELA VOLTA? O TRABALHO DOMESTICO
NO BRASIL: DA FICCAO A REALIDADE'
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INTRODUCAO

O presente artigo pretende analisar as relagoes de género e o trabalho domés-
tico a luz do longa-metragem Que horas ela volta?, roteiro e dire¢ao de Ana
Muylaert (Brasil, 2015). Buscar-se, também, as interpelagoes entre o filme e o
trabalho de campo desenvolvido durante o periodo de Mestrado em Direito
Constitucional na Universidade Federal Fluminense, entre os anos de 2013 e
2015. O tema da divisao sexual do trabalho permeia tanto as reflexdes advin-
das do filme quanto as da pesquisa.

Que horas ela volta? ¢ um longa-metragem de 2015 centrado no trabalho
doméstico remunerado no Brasil. O objetivo do presente artigo nao é uma ang-
lise técnica do filme, mas compreendé-lo como uma representagio coletiva, ou
um dos relatos da sociedade sobre alguns temas (Becker, 2009). O cinema se
revela como uma importante forma contemporinea de representar a sociedade.

Outra questao analisada por Becker (2009) ¢ a relagdo entre fatos e in-
terpretagdo. Toda a fotografia, tabela, mapa, texto ou filme traz consigo além
de uma narrativa de um fato, interpretagdes sobre o mesmo. Assim, pode-se
pensar em usudrios e produtores. Ver um filme significa, assim, se colocar na
posi¢io de um usudrio dessas representagoes.

1 Asideias de este artigo foram desenvolvidas por Fdbio de Medinada Silva Gomes (2015) em «Ami-
zades muito hierdrquicas: direitos e emogdes nas relagoes entre domésticas e patroas». Cadernos de

campo, n.° 24, pp. 290-314, DOI 10.11606/issn.2316-9133.v24i24p290-314
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Por meio dessas representagoes apresentadas no filme é que pretendemos
chegar a interpretagbes também sobre o trabalho de campo, realizado com
intervistas de muitas empregadas domésticas, patroas, juizes, advogados sobre
a realidade das empregadas domésticas no judicidrio brasileiro. Utilizamos o
termo empregadas, no feminino, tendo em vista que quase a totalidade dessa
categoria profissional ¢ de mulheres, conforme dados de IBGE. A questao de
género se coloca dessa forma tanto no filme quanto na pesquisa empirica.

1. QUE HORAS ELAVOLTA?

O filme de 2015, passado no Morumbi, bairro de classe alta da cidade de Sao
Paulo. Ele ¢ dirigido e roteirizado por Ana Muylaert. Trata-se de um roteiro
original. Conta a histéria de Val, empregada doméstica na casa da familia
composta pelo casal Bdrbara e Carlos e pelo filho Fabinho. Val ¢ oriunda da
Regiao Nordeste do Brasil, especificamente do estado de Pernambuco. Esse
¢ um retrato de muitos outros trabalhadores na cidade de Sao Paulo, pessoas
que deixaram suas cidades, familias e amigos em busca de oportunidade no
Sudeste.

A relagio entre Val e essa familia ¢ interessante. Ela comega seu trabalho
assumindo o papel de cuidadora de Fabinho. Com o passar do tempo, suas
atribuigdes se alteram. Ela passa a ser responsével pelo funcionamento da casa.
Chama atengo a relagio de proximidade entre esse niicleo familiar e essa em-
pregada. A ponto da dona da casa se referir a ela como alguém «praticamente
da familia». A relagdo entre Fabinho e Val se torna quase maternal. Val ¢ res-
ponsdvel por boa parte da educagao de Fabio, uma vez que sua mae biolégica
passava muito tempo fora de casa. Mas apesar dessa proximidade afetiva, essa
relagao ganha aspectos servis, como apresentado em vdrias cenas do filme.

Mesmo tendo Bérbara considerado Val como alguém «quase da familia»,
o filme delimita bem as relagdes hierdrquicas, marcando visualmente essas
diferengas. Em determinadas cenas as distingdes sao muito bem sublinhadas,
quando destaca os espagos e as comidas disponiveis para a empregada.

O filme atinge seu climax com a introdu¢ao de uma nova personagem,
Jéssica, filha de Val, separadas hd mais de dez anos. Enquanto Val cuidava de
Fabinho, sua filha Jéssica estava em Pernambuco, sendo criada por terceiros e
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mantida, financeiramente, pelo trabalho de sua mae em Sao Paulo. Essa rea-
lidade ¢ outro retrato importante do trabalho doméstico remunerado, como
estabelecido no Brasil. Enquanto a empregada cria o filho do patrao, uma
outra mulher educa seu filho biolégico.

Val recebe sua filha na casa dos patrdes, uma vez que como tantos outras
trabalhadoras domésticas, ela reside no mesmo ambiente em que trabalha. O
fato de Val nao ter uma casa prépria é o primeiro fator de questionamento da
filha, que veio até a cidade de Sao Paulo para prestar vestibular. A presenga
de Jéssica naquele ambiente traz A tona muitos outros conflitos. O seu cardter
questionador serve para desvendar fatos naturalizados por sua mae, e por boa
parte da sociedade brasileira. Porque o quarto de Val era pequeno e quente,
enquanto os outros dormiam em quartos amplos e com ar condicionado. Por
que existiam comidas especificas para os empregados e para os donos da casa?
Todas essas questdes sao levantadas por Jéssica ao longo do filme.

Essas inquietagoes de Jéssica geram diversas diividas em Val. No inicio, a
mie retrucou muito as falas da filha. «A pessoa jd nasce sabendo o que ¢ que
pode, o que ¢ que ndo pode», dizia a empregada. Com o decorrer no filme,
a postura de Val muda. Ela deixou de naturalizar sua condi¢ao de explorada.
Mesmo sem a igualdade de condigbes materiais, a filha da empregada passa no
vestibular da Universidade de Sao Paulo. O mesmo no ocorre com Fabinho.
Esse no entanto, ganha a oportunidade de estudar seis meses no exterior. Val,
por sua vez, vai ganhando cada vez mais confian¢a e coragem para romper
com aquela situago, até o momento de informar & Bérbara seu desejo de ter-
minar a relagdo de emprego. Argumentando que deve cuidar mais da prépria
filha e, consequentemente, da prépria vida.

2. DA FICCAO A REALIDADE

Todas essas problemdticas tratadas no filme foram também expostas em pes-
quisa de mestrado realizado por um dos autores e co-orientado pela autora.
Realizei pesquisa interdisciplinar durante nove meses, entre os anos de 2013
e 2014. Assisti a 200 audiéncias em todas as Varas do Trabalho desse mu-
nicipio®. Visitei duas vezes os sindicatos laboral e patronal dessa categoria

2 Presenciei 200 audiéncias, das quais 37 eram sobre trabalho doméstico remunerado.
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profissional em Niterdi. Além disso, efetuei entrevistas nao-estruturadas com
patroas, domésticas, advogados, juizes e sindicalistas. Esforcei-me em com-
preender as diferentes percepgoes sobre essas relagdes no espago do Tribunal.

Durante essa pesquisa, utilizei o método da observagao direta, tendo sido
influenciado, especialmente, por Gerald Berreman (1990). Ele se importou
com um aspecto especifico da interagao social, sugerindo a abordagem drami-
tica como um meio pelo qual os individuos controlam impressoes. Enfatizou
a interagao social entre o pesquisador e os sujeitos do campo.

Sua pesquisa, no Himalaia, contribuiu com reflexdes sobre aspectos im-
portantes da etnografia. De um lado, os nativos tentavam manter uma certa
zona interior fora do alcance do antropélogo. Essa tensdo entre cena e basti-
dores, como regides distintas e separadas por barreiras de percepgio, era noté-
ria em minha etnografia, ficando muito explicitada durante a pesquisa. Havia
os juizes, os advogados, as domésticas e as patroas, cada um deles atuando
na tentativa de controlar as impressoes demonstradas uns aos outros. A cena
das audiéncias escondia os bastidores das tratativas entre advogados, patroas
e domésticas.

Era simples identificar as representa¢oes nas audiéncias. A dificuldade es-
tava em compreender os bastidores. Essa tarefa me custou tempo. S comecei
a compreendé-los apds meses de entrevistas e visitas ao campo. Depois, pude
explorar muitas questoes surgidas dessas observagoes. Quis, naquele momen-
to, como antes referido, demonstrar os discursos e as prdticas sociais comuns
entre os nativos da minha pesquisa.

3. SUBJETIVIDADES MULTIPLAS

Em janeiro de 2014, durante a etnografia realizada no mestrado, presenciei uma
audiéncia interessante. Tratou-se de uma doméstica que chamarei de Agrado’,
postulando em juizo em face de Huma. Como sempre, entraram, na sala de
audiéncias, a patroa e a doméstica, acompanhadas de seus advogados. Senta-
ram-se & mesa. O juiz percebeu que a patroa, Huma, estava acompanhada de
uma crianga. Ele resmungou: «crianga de colo!l» Huma levou uma testemunha,
Manuela. Ela também dizia ter sido doméstica de Huma.

3 Todos os nomes de todos os entrevistados foram mantidos em sigilo.
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No inicio da audiéncia, t3o logo elas se sentaram, o juiz perguntou
para os advogados. «Tem acordo, doutores?» Ambos disseram nao ter um
acordo, por enquanto. O juiz insistiu, mas eles nao pretendiam acordar, nio
naquele momento. Ele ouviu, entdo, uma testemunha, Manuela. O juiz fez
algumas perguntas a essa mulher. Apds, questionou se os advogados teriam
algo mais a inquirir. Ambos disseram que nao. Ele, entao, fez uma proposta
de acordo. Olhou para a Huma e seu advogado falando: «Com essa teste-
munha, que nio sabe quando trabalhou, acho que podemos ver um acor-
do de R$1.200,00.» Todos concordam, menos Agrado. Ela disse um nio
timido. O juiz olhou para o advogado, dizendo: «D4 uma orientagao para
sua cliente, porque vocé é mais instruido que ela». Ele deu «sua orientagao»
e Agrado aceitou o acordo. Em seguida discutiram quando e como Dona
Huma pagaria.

Depois da audiéncia, j4 na sala de espera, procurei Agrado ou Huma
para uma conversa. Percebi nao ser estratégico entrevistar as duas juntas, pois,
além de estarem distantes, havia uma evidente animosidade. Conversei com
Agrado j4 no corredor. Tratava-se de uma senhora baixinha, aparentando no
mdximo 50 anos. Aproveitei que seu advogado estava com ela, pois, quem
sabe, ele daria alguma opiniao.

Eu: —Oi. Desculpa incomodar a senhora e o seu advogado, mas meu nome ¢ Fdbio, sou um

pesquisador da Universidade, aqui da UFE. Eu estou fazendo uma pesquisa sobre as empregadas
domésticas no tribunal. A senhora teria um minutinho pra mim?

Agrado: —Tenho sim. (Ela disse isso sorrindo. O que me tranquilizou dada a possibilidade de ela
dizer nao)

Eu: —Bom, primeiro quero esclarecer que seu nome serd mantido em sigilo. Queria saber como a
senhora se sentia na casa em que trabalhou e como se sentiu aqui na justica?

Agrado: —Me senti humilhada aqui, ainda mais com aquela mulher mentindo 14 (testemunha).
Tinha muito tempo que eu trabalhava pra ela (Huma) e ndo esperava por isso. Mas antes disso, eu
me dava bem com ela. A gente tinha uma relagio de confianga. Eu adoro a filhinha dela, ela tem
dois anos, e fui eu quem ajudei a criar. Serd que eu consigo falar de novo com ela e com a filha dela
(filha de Huma)? Eu queria tanto ver a crianga...

[Sua fala logo foi interrompida pelo seu advogado].

Advogado de Agrado: —Mas agora que vocé fez o acordo, pode até ligar pra ela. Ela com certeza vai
te receber bem.

Eu: —Vou fazer a minha dltima pergunta, para nio atrapalhar mais. O que vocé buscava aqui?

Agrado: — Meus direitos, ué! (A resposta teve um tom de surpresa, como se a minha pergunta fosse
a mais ébvia do mundo)
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Achei interessante a possibilidade de debater a dicotomia razao e emogao.
Até que ponto a agao humana ¢ orientada pela razao, somente? Voltando a
cena do tribunal, fago uma pergunta. Huma, Manuela e Agrado agiram sobre
qual motivagao? A agao dessas mulheres no tribunal era guiada pela razio ou
pela emogao? Pode-se dividir a vida entre esferas da razio e da emogao? O
motivo de Agrado ter processado Huma é racional? E emocional? A doméstica
diz que estd buscando seus direitos. E, a0 mesmo tempo, sente saudades da
patroa, pretendendo até rever a filha dela. Uma contradigao?

A segunda pergunta suscitada ¢ a seguinte: o que significa sinceridade?
Essas trés pessoas expressaram exatamente o que sentiam? Percebi ao longo do
tempo nessa pesquisa que a forma de alguém se certificar da sinceridade de
outro foi tentando perceber se os afetos expressos realmente se referiam a algo
intimo. Como se houvesse um cerne, um centro das emogdes em cada sujeito.
Uma subjetividade dnica.

Agrado sentia, a0 mesmo tempo, saudade e demérito. Quis chamar
aten¢do para como essas questoes lembravam os debates sobre o se/f*. Pre-
tendi, nesse momento, tratar de uma andlise mais detida entre o discurso
oficial e a prética social sobre as emogoes. O foco foram os discursos sobre os
sentimentos nos espagos das audiéncias. Pretendi entender como juizes, advo-
gados, domésticas e patroas simbolizaram essa relagao. E, mais propriamente
dito, qual o espaco reservado as emogoes nas audiéncias desse tribunal.

Nesse sentido, David Le Breton (2009) me ajudou a relativizar a dicoto-
mia entre razao e emogao. Assinalou que mesmo as atitudes mais racionais sio
motivadas por valores, significagbes e expectativas. De outro lado, é conhe-
cido como a afetividade e os sentimentos carecem de uma racionaliza¢io. As
pessoas racionalizam suas emogdes, por exemplo, para controld-las. Impossi-
vel entender assim, razio e emogio como esferas distintas e incomunicdveis
da vida. No caso observado, de Agrado e Huma, foi visivel como essa divisao
¢ complicada. O problema se agrava nas relagoes de trabalho doméstico, pois
a empregada passa vdrias horas nas casa dos patroes e, em muitos casos, chega
a morar no mesmo ambiente que os empregadores, como retratado no filme.

4 O conceito de selffoi pensando por vérias dreas de conhecimento. Para Goffman (2008), essa ideia
tem ligagdo com um comportamento humano tratado como sua situagao social, ou seja, tem relagdo
com como o individuo se apresenta para os outros.
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No mesmo sentido, Eduardo Viveiro de Castro (1974) chamou aten¢io
para a suposta dicotomia entre as relagoes afetivas e de obrigacdes. E o fez
relacionando essa problemdtica ao idedrio do individualismo. Explico: as
relagdes afetivas estariam no campo da op¢ao individual, da escolha. A elas
se oporiam o outro grupo de relagdes, a de obrigagoes. Essas tltimas seriam
dirigidas por cddigos exteriores ao individuo. Ou seja, existiriam um eu
individual, centro de sentimentos e paixdes e um eu social, enredado por
deveres e direitos. Esse conflito entre as relagbes pessoais e juridica ¢ discu-
tido pela Companhia do Latdo, de Sdo Paulo, na peca de teatro O Patrdo
Cordial. Esta comédia —que tem como inspiragdo Sérgio Buarque de Ho-
landa (1995) e Bertold Brech— retrata a relagao ambigua entre empregado
e empregador.

Viveiro de Castro (1974) chamou aten¢io para a obra de Marcel Mauss,
apontando para a base social das emogoes. Mauss (2011) estudou sobre a per-
cepgao social das emogoes. Ele analisou intimeros casos em que a coordenagio
de trés elementos se faz presente para a explicagio dos sentimentos. Fez referén-
cia expressa ao corpo, a consciéncia individual e a coletividade na sua interpre-
tacao dos sentimentos. O ser humano como um todo deveria ser considerado
um todo biopsicossocial e nao apenas um self que se deixaria conhecer pelas
emogoes mais intimas.

Mauss (2011) fez referéncias as etnografias realizadas por outros na Polinésia
e na Austrdlia. Para exemplificar, mencionou importantes casos de homens que,
acreditando terem pecado, se deixavam morrer, as vezes no exato momento pla-
nejado ou previsto. Como se o desacordo entre sociedade e individuo lhe tirasse a
razio da vida. E ele nio mencionava um suicidio. Antes, era fato corriqueiro, num
mundo em que a natureza social e moral é soberana ao corpo.

Para melhor compreensio, retornei ao texto de Eduardo Viveiro de
Castro (1974). Segundo o autor, essa dicotomia entre individuo emocio-
nal e individuo social gerou uma série de outras supostas oposi¢oes. Uma
dessas foi muito importante para o presente estudo, tratou-se da questao
do afeto em oposi¢ao ao direito. As relagdes juridicas entre os individuos
eram vistas como contrapostas as facetas da vida nao redutiveis a elas.
O problema dessa divisao, prossegue o autor, foi que ela oscila entre ser
uma concepgao ideoldgica e uma constatagdo objetiva. Ou seja, ou bem
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se trataria de uma acepgdo desejada, um valor de determinada sociedade;
ou bem se trataria de um dado etnogrifico. Essa confusao estabelecida foi
uma questao.

Partindo dessas consideragoes, da necessidade de nao se separar os afetos
do direito, pretendi analisar esses fatores na minha pesquisa de campo. Real-
mente, realizar essa pesquisa sobre as audiéncias entre empregadas domésticas
e patroas significou a escolha de um campo rico para o debate mencionado.
Indmeras foram as expressdes de afetos, emogdes e sentimentos.

Antes de continuar, distingui entre esses trés substantivos, que até agora
tenho usado indiscriminadamente nesse texto: afeto, sentimentos e emogoes.
Para Le Breton (2009), a afetividade fazia referéncia 2 moralidade envolvida
na relagio entre o individuo e o mundo. Tinha, também, uma relacio com a
ressondncia intima da complexa rede de experiéncias cotidianas. Afeto, para
essa dissertagdo, foi uma espécie com dois géneros: sentimentos e emogoes.

Enquanto isso, o sentimento foi marcado por uma combina¢io de
sensagbes corporais e simboliza¢des multiplas. Ele ¢ apreendido pelas re-
lagbes sociais. Jd4 a emogao era a prépria propagagio de acontecimentos
futuro, passado ou presente, imagindrio ou real, na relagao entre homem
e mundo. A emogdo era um estado provisério. Os sentimentos instalaram
a emogao no tempo. Eles a dilufram numa imensidio de momentos co-
nexos. Os sentimentos englobaram uma quantidade variante de emogoes
que, no entanto, estavam numa mesma linha de significados.

4. LAGRIMAS E RUPTURAS

Desde o primeiro momento da pesquisa, percebi a oposi¢ao entre cenas e basti-
dores (Goffman, 2013; Berreman, 1990). Essa ideia foi dtil, dado que eu estava
numa cena, nas audiéncias, tentando compreender, também, como aqueles ato-
res representaram o que viveram nos bastidores. Existiam barreiras de percep¢ao
entre a cena da audiéncia e os bastidores, entre as relagdes pouco a pouco cons-
truidas, as vezes durante anos, nas diversas relacoes patroa e empregada.

A cena se repetia muitas vezes. As partes, doméstica e patroa, chegavam a
sala de audiéncia, sentavam-se 2 mesa e nao se entreolhavam. Evitavam olhar
diretamente nos olhos uma da outra. E, quando isso ocorria, logo tragavam
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outro rumo para seu olhar, como quem tivesse diante de um inimigo. Entre
elas havia um grande siléncio, contrastando, muitas vezes, com muito barulho
na sala. Era impressionante ver um olhar conotando tanta frieza.

As domésticas e as patroas estavam sentindo muitas emogoes, algumas
choravam, outras se lamentavam, mas a regra era a de nao trocar olhares.
Foi muito dificil compreender essa dindmica no inicio da pesquisa. Muitas
patroas ou empregadas safam das audiéncias tristes, e eu nunca entendia o
motivo, dado que, em vdrias vezes, a0 meu ver, se tratavam de bons acordos.
«A pessoa, pelo menos, nao saia dali de maos abanando», eu pensava.

As ldgrimas também foram questao de estudo para Vicent-Boufault
(1988). Ela quis compreender a importincia das ldgrimas nos romances e
correspondéncias do século XVIIIL. Interpretou esse fendmeno como uma
espécie de discurso que circula, formando uma verdadeira economia das l4-
grimas. Esse substantivo ndo era apenas expressio de um sentimento; antes,
significava o estabelecimento de deveres e direitos. Ligrimas eram trocadas,
dadas, deviam-se ldgrimas. Elas firmavam vdrias relagdes em que o choro era
também ato de compadecimento, configurando assim uma verdadeira circu-
lagao de discursos.

Nesse texto, a autora pesquisou as ldgrimas como discurso. Explican-
do como se produziam realidades sociais. As importincias eram multiplas:
regular os direitos e deveres, dar medida dos sentimentos entre os amantes,
compadecimento com desconhecidos e, por fim, criar espago imagindrio sin-
gularmente distribuido. Existiu toda uma retdrica das ldgrimas nesse periodo,
compreensivel para os leitores da época. Eram comuns manifestagoes espeta-
culares, hiperbdlicas, uma abundancia de secregoes.

A falta de reciprocidade era tida como um drama ou algo desumano.
Nesse sentido, em diversos espagos, as ldgrimas compartilharam de signos de
emogao. Havia, inclusive, um fenémeno de contdgio, numa legibilidade qua-
se teatral, responsdvel por uma circulagao sensivel em vérios niveis.

No meu trabalho de campo, também percebi como o discurso das l4d-
grimas ganha outros significados. A abundancia da secre¢ao jd nio ¢ mais
comum. Embora o choro discreto nao fosse regra, ele tinha alguma constincia
no trabalho de campo. Nao era incomum ver o choro circunspecto, durante
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ou ap6s a audiéncia. As vezes, havia até o choro com parentes ou amigos que
acompanhavam. Compreendi que era um discurso que promovia priticas so-
ciais. Além de simplesmente expressd-las, ele gerava um verdadeiro expurgo
do sentimento de ser «quase da familia».

Havia, ainda, mais um detalhe sobre as ligrimas no espago do Tribunal.
Existiam dois momentos especificos, envolvendo a retdrica das ldgrimas. O
primeiro ocorria durante as audiéncias, jd que elas tinham a capacidade de
mudar o acordo, agindo como uma comunicagio com o juiz. Segundo os
advogados, inclusive, havia uma praxe de instruir as partes a parecerem tristes
e até mesmo chorar. Ou seja, existia todo um comportamento esperado.

O outro instante do choro fazia referéncia a um grupo de patroas e a um
grupo de domésticas. Era um momento posterior a audiéncia. Geralmente, tinha
lugar na sala de espera ou em alguma parte do corredor. Tratava-se de uma ou
mais pessoas que se juntavam e se consolavam. Interessante perceber como outros
valores, tais quais amizade, companheirismos, circulavam nesses momentos.

Segundo a teoria de Goffman (2013), a primeira representagao poderia
ser chamada de polidez, enquanto que a outra, de decoro. A diferenca é que na
polidez o sujeito atuava com palavras ou gestos com o intuito de se comunicar
com a plateia, no nosso caso, com o juiz. No decoro, o sujeito age como quem
estd sendo observado, mas nio empenhado em comunicar-se com uma plateia.

Certa vez, conversei com uma patroa, e ela me explicou essa dindmica
dos sentimentos nas audiéncias. Era uma tarde de fevereiro de 2014. Pergun-
tei como ela se sentia. Ela me disse, em tom de desabafo:

Eu me senti muito mal aqui na justiga, me senti traida, porque eu a tin-
ha como uma amiga. Pior do que o diagnéstico de cincer foi vir aqui.
Nao era necessdrio. Nao d4 pra confiar em ninguém. Em ninguém. Ela
podia ter pedido, eu dava, mas ter me botado na justi¢a, ndo. Nao d4
pra confiar. Mas estar aqui é bom que acaba com isso tudo.

Outra vez, conversando com uma empregada doméstica, ela me disse
uma frase marcante. Cujo contetido parece-se com essa fala da patroa. “«Se eu
me sentia da familia? Légico. Mas aqui, quando eu sentei naquela cadeira eu
tive a certeza que nao era nada da familia. Tinha certeza que essa ingenuidade
acabou quando sentei.»

362



Wanise Cabral | Fabio Gomes €5,

Demorei algum tempo para perceber a mesma forma da retérica dos
sentimentos naquele contexto do trabalho de campo. O meu raciocinio légico
e cartesiano foi aos poucos desconstruido pelas conversas com as domésticas
e patroas ap6s as audiéncias. Entendi, com o tempo, a dor de rememorar,
reviver situagbes. Muitas vezes, testemunhas contavam o que viram, trazendo
a memdria das partes cenas passadas, humilhag6es, rancores. Tudo isso era
maximizado pelo simples fato de estar numa audiéncia, na justica. Ou seja,
deslocava-se uma questdo afetiva para o judicidrio, que é um local sempre
visto como de cobrangas, de mal-estar.

Além disso, percebi como esses sujeitos ressignificaram o espago da au-
diéncia. A cena do judicidrio, racional, com seus ritos estabelecidos era con-
hecida para mim. A minha surpresa foi ver além dessa cena, entender as ba-
rreiras de compreensdo e entender os bastidores. Neles, havia um sentimento
de ruptura, ou, pelo menos, de certeza do fim de uma relagao intima. Por
isso a tristeza da doméstica em nao poder mais ver a filha de patroa. A relagio
findou-se.

5. CONSIDERAQ()ES FINAIS

As emogdes ndo eram bem recebidas no espago do judicidrio. Considerava-se
algo estranho alguém chorar numa audiéncia. Mas até o pranto tinha um
motivo. A subjetividade se mostrava quase incontroldvel ainda que se mani-
festando num espago dito racional. O direito e a lei apareciam apenas quando
essa familiaridade se rompia. A audiéncia significava o fim dessa relagao entre
pessoas «quase da familia». Uma ruptura esperada. Nao eram mais amigas,
companheiras ou pessoas de confianga. O sentimento era outro, bem distinto.
O desviar constante de olhares denunciava o mal-estar em rever essa pessoa,
nessa circunstancia.

A relagao entre domésticas e patroas, como demonstrado, significa uma
relagdo de trabalho dnica. Uma amizade na qual impera elementos de hierar-
quia, desenvolvendo um tipo especial de cuidado. A ruptura dessa ligagao pode
ser dramdtica. Como percebi nessa pesquisa, esse drama ¢ sempre relembrado
nesse espago do tribunal. Ouvir a fala das testemunhas, rememorar fatos, rever
pessoas. Quase sempre essa dindmica desperta sentimentos. No por acaso eu
presenciei tanto choro, palavras duras e pessoas tristes. J4 no filme, essa ruptura
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nio se dd de forma brusca, pois a empregada Val nio se dirigi ao Judicidrio. De
toda forma, nio deixa de retratar esse rompimento de forma dramdtica.

Trabalhei com a ideia de emog¢des como construtos sociais e discursivos.
Essa realidade me obrigou a buscar a antropologia das emogdes para com-
preendé-la. Afinal, se algo é marcante na relagao entre empregadas domésticas
e patroas ¢ a obrigatoriedade da harmonia. As domésticas sao «quase da fami-
lia». Entender a emogao como discurso foi ttil para mergulhar nessas relagoes.
O papel das ldgrimas nas audiéncias. O medo das empregadas domésticas
diante do Juiz. Todas essas questoes ganham atengao nesse trabalho. Nao po-
deria deixar de refletir sobre as relagdes de género e emogao. Os discursos de
género. A obrigatoriedade das mulheres de docilidade. O cuidado como algo
«naturalmente» feminino. Todas esses problemas foram, igualmente, aborda-
dos também no filme.
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MUJER SOLA BUSCA AYUDA. EL SECRETO DE VERA DRAKE:
DESCRIMINALIZACION DEL ABORTO

Paola Sierra Orcon

Universidad Continental, Pert

Abortar es un derecho, no una obligacién, pero como derecho
debe ser reconocido por la ley, no penalizado, ni criminalizado.

Patricia Mercado (2016), economista
y feminista mexicana.

La sociedad no necesita mds nifios, pero si necesita mds nifios
queridos. Literalmente, no podemos darnos el lujo de nifios no
deseados —pero pagamos mucho, todos los dias, por ellos—. No
deberfa existir el mds minimo interés comunal cuando una mujer
decide destruir la vida de su milesimo embrién. Pero toda la so-
ciedad se alarma cuando se sabe que un bebé, que no es deseado,
estd a punto de nacer.

Garrett Hardin (1995), activista estadounidense

Vera Drake es una mujer que vive con su marido y sus dos hijos, trabaja lim-
piando casas, ayuda a los ancianos y enfermos, también esconde un secreto,
ayuda a abortar a mujeres sin ninguna prestacién a cambio, actividad que le
traerd complicaciones a su vida. £/ secreto de Vera Drake es una pelicula muy bien
tratada, en la cual se encuentran una serie de elementos que evidencian los pro-
blemas que ocasiona la clandestinidad del aborto, por ejemplo, la diferencia que
existe entre mujeres de clase alta y baja al momento de decidir abortar, el peligro
latente al recurrir a la clandestinidad, asi como la labor de los profesionales de la
salud (ginecSlogos), a quienes les corresponde decidir si una mujer puede o no
abortar, restringiendo asf en la mujer el derecho de decisién sobre su cuerpo.

La pelicula se divide en dos partes: la primera muestra la vida diaria de
Vera, su cotidianidad familiar y laboral, asi como la prdctica de abortos clan-
destinos, y la segunda, cuando su secreto es revelado y es obligada a seguir un
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proceso penal en donde es juzgada y condenada por realizar pricticas aborti-
vas. Esta pelicula representa un ejemplo del Derecho en el cine, permitiéndo-
nos analizar cémo influye la moral en la regulacién de derechos y cémo es que
se realiza un proceso penal cuando existe tanta carga moral.

1. MUJER SOLA BUSCA AYUDA

;Por qué una mujer casada, una mujer soltera, una muchacha cualquiera, re-
curre a un aborto? Las respuestas dependerdn de infinidad de situaciones; sin
embargo, la mejor respuesta estd en que una mujer no quiere o no puede tener
o mantener un hijo. £/ secreto de Vera Drake, pelicula dirigida por Mike Leigh,
estrenada en febrero del 2005, cuenta la doble vida de Vera Drake, una mujer
que, para ayudar a mujeres que por distintos motivos quieren interrumpir su
embarazo, les practica abortos clandestinos, oficio que realiza casi 20 anos en
secreto de su familia (su esposo y sus hijos), ademds de todo su entorno laboral
y familiar.

La historia empieza narrando la vida cotidiana de una mujer normal, con
un trabajo, con una familia y con una cualidad dnica para la ayuda altruista, es
justamente esto que le permite conocer a muchachas de clase baja y «ayudarlas»
a poner fin a embarazos no deseados para evitar que sean victimas de maltratos o
simplemente que sean echadas de su casa. Esta labor la realiza sin aceptar dinero
a cambio.

Las razones, situacién que refleja la realidad del por qué las mujeres recu-
rren a realizarse un aborto, se ven en las secuencias de abortos de la pelicula.
El primer aborto que se muestra en la pelicula es practicado a una muchacha
que no podia tener a un hijo porque la echarfan de su casa; la segunda mujer
no desea tener mds hijos, ya tiene siete y no puede mantener a uno mds; la
tercera, aunque preferirfa tener al nifio, sus condiciones no le permitirfan
mantenerlo, y en el dltimo una muchacha que no desea un hijo, con el con-
sentimiento y el apoyo, de su madre se practica un aborto, sin embargo, este
no concluye en lo que se esperaba y la historia da un giro completo.

La interrupcién voluntaria del embarazo y las circunstancias en las que
estas se dan durante mucho tiempo han sido y son un gran problema, a razén
del contenido ideoldgico que el espectador suele tener; sin embargo, el aborto
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no es un tema de época, es uno de los grandes problemas sociales dentro del
mundo. La Iglesia, los liberalistas o los que simplemente consideran una causa
justa durante mucho tiempo han buscado que el nacimiento de un nifio sea
tnica decisién de la mujer, no obstante, este tema durante mucho tiempo ha
mantenido una historia llena de conceptos e ideas que vale la pena revisar.

En la pelicula se evidencia el problema y los riesgos que enfrentan las
mujeres cuando recurren a la clandestinidad para realizarse una préctica abor-
tiva, ademds del riesgo de salud, la carga de culpa que se aprecia en las anta-
gonistas demuestra que la sociedad ha ensefado a las mujeres que son seres
creados para procrear, que el aborto nos convierte en asesinas, que la decisién
de tener hijos o no sélo se puede tomar antes de un embarazo.

2. EL ABORTO, SU OPOSICION Y DEFENSA

La mayoria que tiene una decisién firme de oposicién hacia el aborto consi-
dera que el feto es un ser humano y que abortar es un crimen, es un asesinato;
los que se encuentran a favor consideran que siempre es decisién de la mujer.
Segin Shapiro (2008: 438), «Las convicciones religiosas acerca de que el feto
es una persona, y, por lo tanto, el aborto un homicidio, colisionan precipi-
tadamente con la afirmacién insistente e incondicionada de que la vida co-
mienza con el nacimiento». Los miles de lideres religiosos van por el mundo
condenando al aborto y criminalizando a los que se lo practican.

3. LA MORAL Y LA IGLESIA FRENTE AL ABORTO

Martha Lamas (2010) ha desarrollado algunas ideas al respecto:

El Vaticano sostiene que se deben prohibir los abortos para salvar
almas inocentes. Su oposicién a que los seres humanos intervengan
en el proceso reproductivo parte del dogma religioso de que la mujer
y el hombre no dan la vida, sino que son depositarios de la voluntad
divina: «Ten todos los hijos que Dios te mande». Por eso, porque
supuestamente interfieren con los designios de Dios, es que la Iglesia
prohibe los anticonceptivos y el aborto.

Ademids de lo mencionado, la mayoria de obispos consideran al feto un
ser humano, y que el embarazo es una decisién divina (Lamas, 2010). La
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intervencién y preocupacién de la Iglesia empieza a partir de 1973 cuando
Norma McCorvey legalizé el aborto en Estados Unidos, en el caso Roe vs.
Wade, al demandar al Estado para defender su derecho de abortar; también
el mismo afo en la Suprema Corte de Justicia estadounidense se declara que
era una decisién de las mujeres interrumpir un embarazo y que el Estado no
era un obstdculo para ello (Lamas, 2010).

Otro fundamento de la Iglesia nace con lo sefialado por el papa Juan
Pablo II, quien «consider al aborto como un problema socio-ético, singular y
emblemdtico, que merece atencidn central en el pensamiento social catélico»
(Lamas, 2010). La posicién catélica respecto al aborto es la prohibicién abso-
luta, incluyendo casos como violacién, incesto o deformacién del feto o que
la madre esté en peligro, ante estas situaciones se concluye que es moralmente
preferible dejar morir a la madre. Ademds de lo mencionado, la Iglesia catdlica
considera que el feto desde su concepcién ya posee alma lo que le debe dar la
categorfa de individuo con derechos y que, por tanto, estos deben defenderse.

El cardenal Joseph Ratzinger (citado por Williams, 2007), en el ano 2004,
escribié: «Puede haber una legitima diversidad de opinién incluso entre catdli-
cos acerca de la guerra y la aplicacién de la pena de muerte, pero no en cuanto
al aborto y la eutanasia. Aunque toda vida es de inestimable valor, la teologfa
moral siempre ha diferenciado la destruccién de “vida inocente” como algo par-
ticularmente atroz, que merece ser condenado siempre y en todo lugar».

4. OPOSICION A LA IGLESIA Y DEFENSA DEL ABORTO

Para Lamas (2010), existe una confrontacién entre la fe y la postura cientifi-
ca; al respecto dice lo siguiente:

Por un lado una imposicién incuestionada del concepto vida, formula-
do de manera univoca desde la visidn religiosa, la define como un valor
en s que hay que perseguir siempre por su inescrutable sacralidad; por
el otro, una diferenciaciéon entre vida vegetativa y vida consciente a
partir de la actividad cerebral que distingue el estatuto neurolégico de
un évulo fecundado, del de un embrién vy, finalmente, de un feto. Asf
se contrapone la definicién religiosa a una mirada racionalista que se
apoya en la ciencia y en la ley para marcar los limites de lo que los seres
humanos permiten (pdg. 44).
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Dentro de la comunidad catdlica también existe un grupo «Cat6licas por
el derecho a decidir» (www.catolicasporelderechoadecidir.com), quienes afir-
man que con la libertad de consciencia y el libre albedrio que tiene todo ser
humano, el mismo que es otorgado por Dios, es decisién libre de las mujeres,
como poseedoras de su propio cuerpo, tomar decisiones éticas respecto de
su sexualidad y maternidad, incluyendo las decisiones que pudiesen tomarse
respecto al feto.

Sin embargo, la contradiccién se da por los mismos conservadores, pues
muchos de ellos aceptan el aborto en caso de que la madre esté en peligro por
considerarlo defensa propia o en casos de violacién; surge entonces la pregun-
ta: ;Qué tan importante es el derecho a la vida para justificar la prohibicién del
aborto y por qué este derecho deja de existir cuando el embarazo es producto
de una violacién si el feto es un inocente?

Lo que defiende este grupo catdlico, y en su mayoria los que se encuen-
tran a favor del aborto, es la decisién de la mujer respecto a su cuerpo, con-
siderando que la mujer es la que lleva el embarazo y,por esta razdn, es ella la
tnica que debe decidir continuar con un embarazo o no. Ademds de ser un
derecho que se encuentra en la libertad personal, mds alld de cualquier creen-
cia religiosa y que el Estado no debe intervenir ni dirigir ningtin aspecto de la
moral de los individuos.

El Tribunal estadounidense en la sentencia dictada para el caso Roe vs.
Wade justificé su posicién en la proteccién del derecho a la intimidad de
la mujer, recogido en la cldusula del proceso debido (due process) de la 142
Enmienda a la Constitucién de los EE. UU. Se considera un asunto de la li-
bertad civil que garantiza a todo ciudadano un reducto de inmunidad frente
a la actuacién de los poderes publicos.

En el aborto no se trata de un conflicto entre el individuo y el poder
publico, sino entre dos bienes juridicos inconciliables en su plenitud:
la libertad de la gestante y la vida del feto». Para no verse obligado a
jerarquizarlos, Blackmun elimina del debate al dltimo de los dos tér-
minos, negando su existencia a efectos juridicos. En el Fundamento
Juridico IX, el Tribunal afirma que la constitucién americana no con-
templa en ningin lugar a la persona antes del nacimiento como sujeto
de derechos (ap. «A»); y que «siempre ha habido fuerte apoyo a que la
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vida no empieza hasta el nacimiento» (EJ. IX, ap. B, pdrrafo 3, linea 3).
Invoca como precedentes filoséfico-morales de esto a los estoicos, la fe
judia, un «amplio segmento» de la comunidad protestante, el common
law recibido, el «desinterés» de la clase médica, y la teorfa aristotélica
de la «animacién mediata» que concibe la concepcién como proceso y
no como suceso, vigente segtin el ponente hasta finales del siglo XIX.
Todo lo anterior estarfa contradicho sélo por la «creencia oficial de la
Iglesia Catdlica romana» relativa a que la vida existe desde la concep-
cién (Vara, 2014, )

Debe entonces respetarse y otorgarles a las mujeres el derecho de decidir si
quieren o no ser madres, considerando que la criminalizacién conlleva discrimina-
cién; la diferencia que existe entre mujeres de clase alta y baja al decidir abortar es
un hecho que no se ha podido manejar; por ejemplo, en la pelicula se evidencia,
de una forma peculiar, a una mujer de clase alta a la que un pretendiente viola y
producto de esto queda embarazada, sin embargo, el médico certifica que no estd
en condiciones de ser madre y se le practica un aborto en un hospital.

Cabe resaltar que la mujer era de clase alta, estatus que le da la posibilidad
de recurrir a una clinica para abortar; he ahi la gran diferencia que existe con
una mujer de clase baja, el médico es quien decidird si esta debe o no abortar,
dejdndosele a un tercero la decisién y no a la mujer. Esta escena dentro de la
pelicula recuerda mucho la frase de Diane Munday, activista proaborto, quien
se practicé un aborto antes de que este se legalizara en el Reino Unido: «Como
yo tenfa dinero, estoy viva; como ella no lo tenfa, estd muerta», un hecho real
que muestra la época en la que se narra la historia de Vera Drake. La situacién
fue parecida a la de miles de mujeres en el mundo en la actualidad, asi como
a las de su época.

Diane Munday escuchd la palabra aborto a sus 21 afios, no la habia oido
antes, probablemente porque en ese entonces esa palabra era inmencionable,
tabd. «Tanto la mujer embarazada que abortaba como cualquiera que la ayu-
dara podian terminar en la cdrcel. Las operaciones a menudo eran hechas por
personas con un poco de experiencia en enfermerfa, que usaban soluciones
calientes y agujas de tejer o ganchos de ropa». (Bates y Garvey, 2017).

Ademds de esto, el problema se ocasiona por tener restringido este dere-
cho y recurrir a la clandestinidad; el peligro latente se evidencia en el dltimo
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aborto que realiza Vera, quien ya tenfa experiencia realizando estas pricticas,
sin embargo, siempre lo hacfa de manera empirica y conlleva riesgos, y, efecti-
vamente, puso a una muchacha en peligro de muerte, hecho que la llevé a un
proceso y a una posterior sentencia penal.

Vera, la protagonista del filme, no siente remordimiento alguno por sus
actos, esto, légicamente, se puede inferir porque ella no consideraba al aborto
como algo negativo, sino como un acto de caridad, ayudar a las mujeres que
no quieren ser mamds. Vera no habia realizado estudios profesionales para
efectuar abortos, ejercia una prictica empirica; usaba una de las tantas formas
que habia, muy usual en la época: introducir agua jabonosa con desinfectante
en la mujer para producirle una hemorragia y que con esta se produzca la pér-
dida del feto o embrién. Funcionaba, pero era peligrosisima, porque no solo
ponia en riesgo a la mujer, sino que también le acarreaba diferentes complica-
ciones a futuro, sin mencionar el gran dolor que le causaba.

En la pelicula se muestra el aborto como un derecho de la mujer sobre su
cuerpo, los limites legales del aborto, los problemas que ocasiona un aborto y
los motivos que tienen las mujeres para hacerse uno. Las mujeres no recurrian
a Vera, sino al intermediario, quien contactaba con las gestantes y luego con
Vera; él le cobraba tanto a las madres como a la que asistia la préctica.

La pelicula narra distintas situaciones donde se préctica el aborto clan-
destino; entre la rutina y los dias de Vera, transcurre la historia; sin embargo,
la situacién cambia cuando la mujer realiza un dltimo aborto. Como usual-
mente lo hacia, prepara una solucién jabonosa y la introduce dentro del dtero
de su paciente, con la finalidad de provocar la muerte embrionaria por intoxi-
cacién y asfixia. Este hecho serd el fin de la actividad secreta de la protagonis-
ta, en esta dltima prictica, aparentemente, todo se da como una intervencién
normal y nada fuera de su rutina, pero, surgen complicaciones, la muchacha
sufre ataques y otros sintomas, es internada en el hospital y es obligada a reve-
lar el nombre de la persona que le provocé el aborto.

Este hecho cambia por completo la vida de Vera, su secreto es expuesto
a su familia, parientes y conocidos, es apresada y debe seguir un proceso, se le
imputan cargos de atentar contra el cuerpo y la vida al utilizar instrumentos
que inducen al aborto ilegal.
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5. PROCESO DE VERA Y CRIMINALIZACION DEL ABORTO

Vera es denunciada por la madre de Pamela Banks, es arrestada y puesto al des-
cubierto su secreto en el entorno familiar y demds; su vida da un giro dramdtico.
Entra a una primera audiencia y peticiona una fianza para seguir su proceso en
libertad, se le imputa el delito de provocar un aborto de forma ilegal.

Fiscal. ;Es usted Vera Rouse Drake? (...) Se le acusa a usted de que el 17
de noviembre de 1950, en la calle Flixton 3712 y con la intencién de pro-
vocar un aborto de forma ilegal, utiliz un instrumento en la persona de

Pamela Banks infringiendo el Art. 68 de la Ley de las personas de 1861.

Pamela Banks fue internada por la mala praxis de un aborto, situacién
que al dfa de hoy no se ha podido superar. Si bien Vera es una mujer experi-
mentada en estas pricticas, su labor es empirica, por ende, riesgosa, no garan-
tiza que sea un aborto seguro y que no se arriesgue la vida de la mujer.

En el Perd, el aborto es un delito y se contempla la penalizacién en el
Cédigo penal (Decreto Legislativo 635), articulos 114-120; sin embargo, se
habla especificamente del consentimiento de la mujer y de quien le realiza la
préctica abortiva:

Articulo 114.- Autoaborto. La mujer que causa su aborto, o consiente
que otro le practique, serd reprimida con pena privativa de la libertad
no mayor de dos afios o con prestacién de servicios comunitarios de
cincuenta y dos a ciento cuatro jornadas.

Gonzales (2000), al interpretar el articulo 114, dice que un autoaborto es
cuando la madre en cualquier momento de la gestacién interrumpe intencio-
nalmente el progresivo desarrollo de la vida del feto, provocdndole la muerte ya
sea en el vientre materno o mediante su expulsién prematura.

Art. 115.- Aborto consentido. El que causa el aborto, con el consenti-
miento de la gestante, serd reprimido con pena privativa de libertad no
menor de uno ni mayor de cuatro.

La jurisprudencia, respecto a este articulo, sefiala que en el aborto con-
sentido la parte agraviada es la sociedad y no la mujer, esto a razén de que
se vulnera el interés de la comunidad de evitar que se propague este accionar
(Tribunal Constitucional, 1994) por ser reprochable moralmente.Una conde-
na similar se le da a Vera Drake.
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Fiscal: Hace mencién de las pruebas y los hechos.

Defensa: A Vera Drake no le preocupa el dinero, siempre ha ayudado a
la gente, siempre que se lo pidan. Su preocupacién por los demds la ha
llevado a cometer uno de los delitos mds graves del Céddigo penal, su in-
tencién era ayudar a esa chica y no hacerle dano. Le aseguro, su sefioria,
que Vera Drake es la mds aliviada por la curacién de Pamela Banks, y me
permito sugerir que su sefiorfa no tendrd dudas de que esta desafortunada
mujer se cuidard mucho en reincidir.

Juez: Vera Rouse Drake ha cometido usted un delito cuya gravedad no
puede ser subestimada. La ley es muy clara y usted la ha quebrantado
deliberadamente, es mds usted al hacerlo ha puesto en riesgo la vida de
una joven vulnerable; de no ser por la oportuna intervencién profesién
médica, usted habria comparecido por delitos atin mds graves. Ahora
bien, he tomado en cuenta su manifestacién de culpabilidad y mucha
atencién al alegato de su abogado, pero nada de lo que he oido hoy
me ha logrado convencer que le imponga otra condena que no sea la
de prisién. La extrema gravedad de su delito no puede hacer mds que
quedar reflejada en la condena que le voy a dar Y QUE VA A SERVIR DE
EJEMPLO PARA OTROS, por lo tanto, se le condena a la pena de 2 afios y
6 meses.

Resulta l6gico pensar que la criminalizacién del aborto va mds alld de la
influencia moral que tienen las leyes en el mundo; en la criminalizacién del
aborto, sin duda, tiene que ver la Iglesia, con lo aceptable por la sociedad, con
el tabu y el morbo para hablar de sexo, aborto y demds.

Vera fue arrestada, procesada y condenada a treinta meses de cdrcel «por
uno de los delitos mds graves», o considerado asi en esa época, el delito de
utilizacién de un instrumento con la intencién de provocar un ABORTO. Vera
es arrestada en el compromiso de su hija, angustia y miedo se ven en su mira-
da. Silencio y tristeza se muestran en el comedor de la familia. Es condenada,
y entre barrotes conoce a otras dos abortistas que tienen una pena mayor por
ser reincidentes, quienes la acogen como una mds y se identifican con ella; sin
embargo, Vera se aleja, en sus pensamientos es consciente de sus actos y de su
castigo.
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CONCLUSIONES

sPor qué una mujer cree que debe ser madre en algin momento de su vida?
La crianza con gran arraigo religioso nos ha hecho creer que somos seres
que debemos procrear, no hacerlo nos hace egoistas o nos resta importancia
como personas y mujeres. La decisién de tener o no un hijo debe depender
siempre de quien lleva un embarazo; los cambios fisicos y psicolégicos que
se producen en la mujer, como efecto de este, se dan durante y después del
embarazo.

Descriminalizar el aborto de ninguna forma obliga a abortar, solo le da
la oportunidad a la mujer de decidir sobre su cuerpo y sobre su maternidad,
ademds de brindarle seguridad si quisiera interrumpir el embarazo, para ello
deben tomarse medidas que ayuden a evitar embarazos no deseados, como,
por ejemplo, poner enfisis en la educacién sexual e incentivar el uso de an-
ticonceptivos; debemos empezar a criar y educar a mujeres que busquen su
libertad mds alld de cualquier estereotipo; las mujeres debemos empezar a sen-
tirnos seguras y con menos carga moral (social o familiar) al decidir sobre lo
que queremos Nosotras y no permitir que se nos juzgue, critique o criminalice
por buscar defender un derecho y nuestra libertad.

La critica que se pretende hacer a la criminalizacién del aborto busca de-
mostrar una situacién que es injusta por dos aspectos: a la mujer —sobre todo
si es humilde o vive bajo la sombra patriarcal— no se le educa sobre sexua-
lidad o medios de proteccidn, la Iglesia reprime el uso de anticonceptivos y
considera repudiable y pecado mortal el aborto; sin embargo, adn es tabu la
sexualidad, entonces no se le educa y por ello se producen los embarazos no
deseados.

Cuando ya acontece, a una mujer que no estd en condiciones de criar y
mantener econémicamente a un nifio o no quiere ser madre, solo le quedan
dos opciones: traer al nifio a vivir en condiciones de miseria y criarlo pobre-
mente o antes de que ocurra el alumbramiento, practicarse un aborto arries-
gando su vida. Las consecuencias, en su mayoria, son mortales alrededor del
mundo.

Algo que sirve de ejemplo es la pregunta que hicieron Steven D. Levitt
y Stephen J. Dubner en ;A dénde se han ido los criminales? Publicacién que
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cuenta y refleja qué es lo que pasa con todos aquellos nifios que nacen no sien-
do esperados ni queridos. Una situacién distinta se da con la mujer que tiene
condiciones para movilizarse y practicarse un aborto legal, sin poner en riesgo
de vida. Se evidencia que el aborto es un problema grande y que después de
tantos afios y muertes ain no se toman decisiones que alejen de la zona gris
donde la ley ha arrinconado esta dificil situacién social.
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The Western states, last to join the Union,
were first to include women in political and public life.

Barbara Allen Babcock (1993)

1. MUJER Y ABOGACIA EN ESTADOS UNIDOS DE AMERICA: IN-
TRODUCCION HISTORICA

Hoy dia, la incorporacién de la mujer a las diversas carreras y empleos juridi-
cos, y a la profesién de la abogacia, en particular, en el ejercicio de la defensa
de intereses ajenos ante los tribunales de justicia, manifestacién esta deno-
minada postulacién pro alio, lo es de manera masiva, como ocurre en otros
tantos sectores de la vida social y econédmica de los paises industrializados o
del primer mundo, y dicha presencia femenina no despierta en principio acti-
tudes discriminatorias por ello, aunque no siempre ha sido asi.

El fenémeno descrito de la progresiva feminizacién de la profesién de
abogado comenzard en particular a despuntar en Estados Unidos de América,
e incluso en otros paises de sistemas juridicos distintos, s6lo a partir de la dé-
cada de los anos ochenta del pasado siglo XX, constaténdose ello igualmente
en los mds diversos medios, como la televisién, el cine, o la narrativa, incluso
en todos ellos desempefiando la mujer los roles profesionales, generalmente
con mejor imagen que la que se ofrece respecto del letrado varén en iguales
medios. Pero toda historia tiene un principio.

En Estados Unidos, que se caracteriza por el desigual proceso de incor-
poracién de la mujer respecto del varén al ejercicio profesional de la abogacia
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en los diferentes Estados y territorios conformantes de esta nacién, comienza a
despuntar a finales del siglo XIX las admisiones femeninas a la prictica profe-
sional, salvo la notoria excepcién acontecida en la época de dominacién colonial
inglesa del siglo XVII, que conocié la extraordinaria actuacién de una mujer
practicante habitual de la defensa de los intereses de terceros ante los tribunales
de justicia de antano. Fue Margaret Brent (ca. 1601-1671), prima de lord Bal-
timore, que llegé a las colonias en 1638, asentdndose en Maryland y fallecié en
Virginia, y cuya concreta actividad en el periodo 1639-1643 conocemos gracias
al trabajo de Mary E.W. Ramey, escrito en 1915, titulado Chronicles of mistress
Margaret Brent.

Luego de esta singular excepcién, no hubo en Estados Unidos mds mu-
jeres practicantes de la abogacia con licencia para ello hasta bien entrado el
siglo XIX, concretamente hasta 1869. Incorporacién femenina a la prictica
de la abogacia que, no obstante, fue lenta, desigual incluso entre las propias
mujeres aspirantes a ello, y progresiva en el tiempo segtn el territorio que
se trate. Explicacién de este acontecimiento que no podemos abarcar ahora,
debido a los matices muy diferenciados que se observan, dada la gradual con-
figuracién del complejo entramado del diverso sistema judicial de los Estados
Unidos, compuesto por los respectivos sistemas judiciales correspondientes a
cada uno de los 50 Estados, el Federal, y el especifico del Distrito Federal de
Columbia, con rasgos bien distintos entre los mismos. Y, sobre todo, por las
diferentes vias histéricas o modos de acceso a la profesién en cada uno de ellos
(como veremos, en algunos Estados el acceso femenino a la profesion estuvo
condicionado a la arbitraria decisién de los tribunales, mientras que en otros
hubo admisién por permisién legal expresa), debiendo prestarse atencién a su
vez ya se trate de mujer de raza blanca o negra.

El primer caso femenino conocido de prictica del Derecho, sin haber ob-
tenido la licencia para ello, debemos atribuirselo a Mary E. Magoon, quien, en
1869, practicaba de abogado con despacho abierto (law office) en la pequena
ciudad de North English (Iowa), segtin informé 7he Chicago Legal News en su
edicién de febrero de ese afo. Sin embargo, la primera mujer que obtendr4 li-
cencia para la prictica de la abogacia, y por tanto la primera de Estados Unidos,
fue, en junio de 1869, la joven de 23 afos de edad llamada Belle Babb Mans-
field (1846-1911), de Mt. Pleasant (Iowa). Estudié en el lowa Wesleyan College,

contrajo matrimonio, en 1868, con el profesor John Mansfield, y, nada mds
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graduarse, se incorporé al despacho de su hermano también abogado, Amblers
& Babb, pero por poco tiempo. Belle Mansfield nunca practicé el Derecho, se
dedicé a profundizar en el estudio del Derecho extranjero y a la docencia junto
con su marido. Asi, hasta el final de su vida.

La admisién de Belle Mansfield para el ejercicio de la abogacia no encon-
tré obstdculo alguno, aunque era previsible porque las previsiones del enton-
ces vigente Cddigo de lowa, de 5 de febrero de 1851 [capitulo 95 (‘Attorneys
and Counselors’), seccién 1610: «Any white male citizen of the United States
(...)], limitaba especificamente para la admisién en la lista de abogados que
el aspirante fuere varén blanco, de 23 afos de edad, y residente en el Estado.
Pero el juez Francis Springer, competente para la admisién de los aspirantes
a obtener la pertinente licencia, consideré que, aunque el estatuto indicado
contenfa una declaracién de género para la admisién y excluyente en particu-
lar para las mujeres, no debia servir de excusa para construir e implicar una
denegacién de los derechos de las mujeres.

No obstante, esto casi puede considerarse una amable excepcién. La per-
misién a la admisién de las mujeres para la prictica del Derecho en los dife-
rentes Estados norteamericanos no fue tan agradable y sencilla como el caso
expuesto. Las mujeres encontraron multiples obstdculos, y, en otras ocasiones,
ninguno. Incluso la admisién de una mujer en un mismo Estado podia luego
implicar la denegacién para otra fémina aspirante simplemente por el cambio
de juez que debia admitir la solicitud de acceso. Como ejemplo paradigmiti-
co, entre los muchos que podriamos citar de esta historia, pues el asunto llegé
al Tribunal Supremo de los Estados Unidos, mencionamos el caso de Myra
Colby Bradwell (1831-1894), acaecido en el Estado de Illinois. Casada, en
1852, con el juez del Condado de Cook James B. Bradwell, solicita en agosto
de 1869 el pase para el examen de admisién en Chicago, siendo examinada
por E.S. Williams, juez del Séptimo Circuito Judicial, y por Charles H. Reed,
abogado del Estado. Pero, pese a superar la prueba, la licencia le fue denegada
bajo la excusa de estar casada la aspirante.

Myra Bradwell recurre la denegacién al Tribunal Supremo del Estado de
Illinois, que en decisién de 5 de febrero de 1870 (In Re Bradwell, 55 1ll. Sup.
Ct. Rep. 535) rechaza la solicitud de admisién, ahora bajo el argumento que la
tradicién del Common Law no conoce precedente de admisién de mujer algu-
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na para el ejercicio de la abogacfa. Myra Bradwell recurre entonces al Tribunal
Supremo de los Estados Unidos, y requiere del senador Matt H. Carpenter de
Wisconsin que la represente ante aquél. El Tribunal Supremo de los Estados
Unidos resolverd dos afios después en su sentencia Bradwell v. State 83 U.S.
130 (1873), expresando el criterio del Tribunal el justice Bradley, rechazando
la admisién femenina por ocho votos frente a uno a favor, debido éste a la opi-
nién disidente del propio Chief Justice del Tribunal Salmon Chase, quien segtin
parece estuvo influido por la opinién profeminista de su hija Kate. Esta vez, el
rechazo de la admisién tiene por argumento que los roles de la familia tradi-
cional estdn basados «en los preceptos divinos, asi como en la naturaleza de las
cosas», lo que implica que es inherente a la condicién femenina la pertenencia
«a la esfera doméstica». En definitiva, dijo el juez, «Esta es la ley del Creador».

Mientras Myra Bradwell esperaba que los tribunales de justicia resol-
vieran su alzada, la Corte de Illinois tuvo ocasién también para rechazar la
solicitud de admisién de Ada H. Kepley por razén de su sexo femenino. Pero,
paraddjicamente, este mismo tribunal, en 1873, si admitird en cambio la so-
licitud de Alta M. Hulett para el ejercicio de la abogacia, convirtiéndose con
ello en la primera mujer en lograrlo en el Estado de Illinois. Myra Bradwell lo
conseguird finalmente en 1890, fallece cuatro afos mds tarde, tras toda una
vida dedicada a ayudar y a apoyar a cuantas mujeres desearan progresar en
el excluyente mundo varonil de raza blanca de la abogacia norteamericana.
Los afroamericanos también sufrieron discriminacién, esta vez por motivo
de rechazo racial. John Mercer Langston fue en 1854, en el Estado de Ohio,
el primer abogado varén de raza negra en practicar la abogacia en Estados
Unidos. Luego, las mujeres hasta 1872, en que Charlotte E. Ray (New York,
1850-1911) se convierte en la primera abogada de raza negra de Estados Uni-
dos, y la primera en hacerlo en el Distrito de Columbia. Mientras, la primera
abogada nativa india serd Lyda Burton Conley, ya en 1910.

Asi, mujeres norteamericanas e inmigrantes también, sin cesar en el empe-

flo, acudieron incluso a los tribunales para defender su pretensién de acceso a la
.y, . * 2z 7

profesién de abogado. Como ocurriera también en paises europeos de configu-
racién distinta al sistema jurfdico norteamericano, aunque sus resultados fueren
igualmente fallidos para las pretensiones femeninas por la oposicién manifiesta
del ministerio publico, que impugné ante los tribunales las iniciales admisiones
corporativas de aquellas. En Europa, resaltaron entonces las impugnaciones del
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ministerio publico ante los tribunales, o vetos de éstos, frente a las pretensio-
nes de admisiones femeninas en las correspondientes organizaciones asociativas
profesionales de abogados, observados en los casos de Lidia Poet (1855-1949),
en Torino (1883); Emilie Kempin-Spyri (1853-1901), en Zurich (1887); Nan-
na Berg, en Copenhague (1888); Marie Popelin (1846-1913), en Bruselas
(1888); Sarmiza Bilcescu (1867-1935), en Bucarest (1891); Jeanne Chauvin
(1862-1926), en Paris (1897); Elena Popovici, en Ilfov, Bucarest (1901); Weir
Johnston, en Dublin (1901); Bertha Cave, en Londres (1903); Teresa Labriola
(1873-1941), profesora de Derecho, en Roma (1912); y Laura Emma Rossi, en
Bologna (1913).

En Estados Unidos, aparte del citado caso de Myra C. Bradwell (1831-
1894), en el Estado de Illinois, en 1875, el Tribunal Supremo de Wisconsin
denegaba a Lavinia Goodell (1839-1880) la préctica de la abogacia en ese
territorio [/n re Goodell 39 Wis. 232 (1875)]. Y, en 1901, era rechazada por
los tribunales la pretensién de Henrietta 'Etta’ Haynie Maddox (1860-1933)
de ejercer la abogacia en Maryland [/ re Maddox, 93 Md. 727, 735 (1901)].

De esta manera, poco a poco, las mujeres en Estados Unidos irdn sien-
do admitidas al ejercicio de la abogacia en un lento proceso por goteo en el
tiempo, debido a la falta de una normativa reguladora general y uniforme al
respecto que superara las particulares trabas de los diferentes Estados y terri-
torios. Y las no menos arbitrarias decisiones de los jueces de los tribunales
de admisién. Mientras, algunos Estados optaron por aprobar leyes especiales
admitiendo a las mujeres para la prdctica de la profesién (Illinois, 1872; Cali-
fornia y Wisconsin, 1877; Ohio, 1878; Massachussets, 1882; Oregon, 1885;
New York, 1886; Minnesota, 1887; Montana, 1889; Nevada, 1893; y New
Jersey, 1895).

La cronologia de las primeras admisiones femeninas a la prdctica del
Derecho, en los diferentes Estados y distrito federal de Columbia, serd la
siguiente, que nos demuestra el camino que despejard el Estado de Iowa rea-
lizando una interpretacién liberal del precepto de admisién, permitiendo de
esta manera el inicio sin trabas de la incorporacién de las mujeres a la prictica
de la abogacia en Estados Unidos: Iowa (1869); Missouri (1870); Michigan
(1871); Distrito de Columbia, Maine, y Utah (1872); Illinois, y Ohio (1873);
Indiana, y Wisconsin (1875); Minnesota (1877); California, y North Caroli-
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na (1878); Kansas, y Nebraska (1881); Connecticut, y Massachusetts (1882);
Pennsylvania (1883); Washington (1885); New York, y Oregén (1886);
Hawaii (1888); Montana, y New Hampshire (1890); Colorado (1891); Ne-
vada, y Dakota del Sur (1893); Virginia (1894); Idaho, y New Jersey (1895);
West Virginia (1896); Florida, Lousiana, y Oklahoma (1898); Wyoming
(1899); Maryland (1902); Arizona (1903); Dakota del Norte (1905); Alaba-
ma, y Tennessee (1907); Texas (1910); Kentucky (1912); Mississippi, y Ver-
mont (1914); Georgia (1916); New Mexico (1917); Arkansas, y Carolina del
Sur (1918); Rhode Island (1920); Delaware (1923); y completard el cuadro
tardfamente Alaska (1950).

2. LA MUJER ABOGADA: REPRESENTACIONES CINEMATOGRA-
FICAS Y TELEVISIVAS (1910-1970)

Entretanto quedaba todavia por concluir el lento proceso de incorporacién
de la mujer a la abogacia en algunos Estados y territorios de Estados Unidos
[Arkansas, y Carolina del Sur (1918); Rhode Island (1920); Delaware (1923);
y Alaska (1950)], aparecerd en las pantallas de los cines los primeros filmes
en presentarnos a una mujer abogado en los papeles de reparto, fundamen-
talmente solteras y siempre de raza blanca, practicando el Derecho en defensa
de asuntos penales principalmente, cuyos titulos reproducimos producidos
hasta la década de los afios cincuenta del pasado siglo XX, pues no registramos
nuevos titulos cinematogréficos con mujeres abogadas en el reparto durante
las décadas sesenta y setenta: 7hat woman lawyer (1910), que ya retrata a una
joven y novel abogada que abre despacho en una ciudad minera del oeste del
pais defendiendo un asunto de naturaleza criminal; Counsel for the defense
(1912); The lady lawyer (1912); The merchant of Venice (1914); The people
vs. John Doe (1916); Legal advice (1916), en la cual una bella abogada se ins-
tala en una ciudad del oeste; Mothers of men (1917); The weaker sex (1917);
The reckoning day (1918); Every woman’s problems (1921); Flames of wrath
(1923); The Waning Sex (1926); Scarlet pages (1930); Drifting souls (1932);
The Kiss before the mirror (1933); Ann Carvers profession (1933); The defense
rests (1934); Career woman (1936); The law in her hands (1936); Portia on
trial (1937), cuyo estreno fue polémico debido a que el fuerte cardcter y los
métodos extremos empleados por la abogada Portia Merryman (Frieda Ines-
cort) en la defensa de sus clientes motivé la queja de Los Angeles Bar Associa-
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tion, por la negativa imagen — se dijo— que se ofrecia de la profesion [«(...)
This radical female lawyer and her potentially corrupting influence upon other
women»]; The lady objects (1938); Little miss Broadway (1938), en la cual una
nifa de 9 anos (Shirley Temple) es autorizada por el juez para postular ante
el Juzgado especial de testamentarfas de la ciudad de New York; Disbarred
(1939); She couldn’t say no (1940); Dangerous lady (1941); Good morning, Jud-
ge (1943); The truth about murder (19406); Suddenly its spring (1947); Courtin’
trouble (1948); Smart woman (1948); I, Jane Doe (1948); Eyes of Texas (1948);
The walls of Jericho (1948); Tell it to the Judge (1949); Adam’s Rib (1949);
Sierra (1950); Devil’s doorway (1950); The groom wore spurs (1951), en la cual
una abogada de prestigio (Gingers Rogers) defiende a un vaquero acusado de
homicidio; Just this once (1952); The kid from broken gun (1952); y God is my
partner (1957).

Salvo omisién, contabilizamos 41 peliculas, correspondientes al periodo
1910-1957, en cuyos argumentos se representan papeles de mujeres ejercien-
tes de la abogacia.

Centraremos nuestra atencién en una seleccién de aquellas peliculas que
hemos encontrado ambientadas en el periodo de la historia de la formacién
de la nacién de Estados Unidos de América denominado “Western’, género
cinematogrdfico en que la accién, el ambiente y los personajes se correspon-
den con el movimiento de emigracién hacia los territorios situados al oeste
norteamericano entre los afios 1840 y 1900. Este género hizo su aparicién en
la historia del cine americano con la pelicula 7he great train robbery (1903),
de Edwin S. Porter, de solo 8 minutos de duracién, pero que marcd las claves
que lo definen, ambientado en territorios inexplorados o indémitos, bajo la
amenaza siempre latente de los indios, o en ciudades en las que los bandidos
o forajidos campaban a sus anchas, y donde era preciso imponer la ley y un
nuevo orden social basado en el respeto a la naciente comunidad juridica del
pais. Fue el género cinematogrifico mds popular de Hollywood hasta la déca-
da de los afos sesenta del pasado siglo XX.

La televisién, por razones obvias, tardard unas décadas m4s en esa repre-
sentacion postulante femenina. La serie Willy (1954-55) supuso la aparicién
de la primera abogada televisiva (June Havoc), y la primera comedia de situa-
cién (sitcom) sobre la mujer profesional. Por su parte, las series de televisién
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ambientadas en el western nos ofrecerdn varios ejemplos de mujeres postu-
lantes de la abogacia. El primero de ellos que hemos localizado se trata del
episodio 20 (1960), de la tercera temporada (1959-60) de la serie Zombstone
territory (Syndication, 1957-1960), oportunamente titulado “The Lady Law-
yer’, emitido el 19 de febrero de 1960, ambientado en la ciudad de Tombsto-
ne (territorio de Arizona), década de 1880, en el que la joven abogada de raza
blanca y soltera Gay Monahan (Kathie Browne) hard defensa de un acusado
de asesinato.

Siguen los ejemplos en la serie 7he Virginian (NBC, 1962-1971), que
dedicard dos episodios representando a la mujer en el ejercicio de la aboga-
cfa en el western americano. El primero, el episodio 11 de la tercera tem-
porada, emitido el 25 de noviembre de 1964, titulado ‘All nice and legal’,
con guion escrito por Jean Holloway (1917-1989), una de las pocas mujeres
que escribieron para esta serie; episodio del que luego nos ocuparemos mids
detenidamente. El segundo ejemplo, el episodio 8 de la novena temporada
(1970-1971), titulado ‘Lady at the Bar’, emitido el 4 de noviembre de 1970,
en el cual la abogada Francis (Green Carson), raza blanca y de 66 anos, es de-
signada por el tribunal para la defensa del personaje Trampas en asunto de ho-
micidio, y objeto de todo comentario contrario a la defensa por una fémina.

Pero, curiosamente, debemos observar que ninguno de estos medios,
cine y televisién, ha producido para las pantallas argumento alguno dedicado
al biopic de alguna de estas mujeres pioneras de la prictica del Derecho en
Estados Unidos.

En tiempos mds recientes, el episodio titulado ‘El refugio’ de la segunda
temporada de la serie de televisién La doctora Quinn (Dr. Quinn, Medicine
woman, CBS: 1993-1998), cuya historia comienza en el afio 1867 ambienta-
da en Colorado Springs (Colorado), nos representa la actuacién de una mujer
postulante sin licencia y sin formacién juridica en la defensa de otra mujer
acusada de matar a su marido. El juez peddneo convocard juicio con jurado
ante la imposibilidad de comparecencia del juez que habria de acudir desde
Denver. Obsérvese el didlogo entre el sheriff y la postulante femenina, la mé-
dica Michaela Quinn, revelador de lo anteriormente expuesto sobre las capri-
chosas y heterogéneas decisiones de los jueces sobre las admisiones femeninas
a la prictica de la abogacia:
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Sheriff: {Horace! (juez peddneo). Sabes que hay jueces que no permiten
la presencia de mujeres en los juicios.

Quinn: Yo estoy aqui como su médico.

Sheriff: Pues eso no es ser abogada. Acabemos con esto de una vez.
Quinn: Ella no pretendfa matarle. Se declara inocente.

Sheriff: Otra vez actia como si fuese su abogado.

Quinn: Pues si ella acepta, yo la defenderé.

Pero lo que conviene resaltar del nutrido listado expuesto de peliculas an-
teriormente relacionadas, con presencia mds o menos intensa de papeles inter-
pretativos de mujeres abogado, es que resulta tanto mds significativo en compa-
racién a la estadistica que las mujeres representaban en la vida real en el censo
general de abogados en los Estados Unidos por aquel periodo cinematografico.
En 1935, las mujeres sélo constitufan el 1 % de todos los abogados del pais. En
1950, el 2’5 %. En 1960, todavia menos del 3 %. Mientras, a nivel académico
de los estudios de Derecho, el censo estudiantil femenino sélo representaba el 4
% en 1965. En 1973, el 16 %. En 1979, el 32 %, hasta que, en 1982, el sexo

femenino ya alcanzard la mitad del censo estudiantil estadounidense.

Este progresivo ascenso y notable presencia femenina en los 4mbitos aca-
démico y profesional particular de la abogacia habrd de traducirse necesaria-
mente su reflejo en las series de televisién y producciones cinematogréficas
de las décadas de los ochenta y noventa del pasado siglo XX, hasta entonces
representando roles de abogados varones y de raza blanca. Etapa de invisibili-
dad de la mujer profesional, hasta que se recupera el protagonismo femenino
en la abogacia de las pantallas, ahora fundamentalmente solteras y caracteri-
zados los papeles por las llamadas ‘abogadas asistidas’ profesionalmente. La
mujer abogada reaparecerd nuevamente representada en la década de los anos
setenta, primero en el telefilme Hear of anger (1972), seguido luego por el cine
en los filmes And justice for all (1979) y The seduction of Joe Tynan (1979). La
popularidad del cine del western ya habia pasado.

3. THE WALLS OF JERICHO (1948)

Esta pelicula, inspirada en la novela homénima de Paul Wellman (1895-
1966), estd editada en Espafia bajo el titulo Murallas humanas, idéntico al
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de la novela publicada en este pais en 1949. La accién transcurre en el marco
temporal de 1908-1912 en la ciudad de Jericho (Kansas). La joven soltera
Julia Norman (Anne Baxter) regresa a su casa natal, tras fallecer su padre, tam-
bién abogado, en Delaware, y donde ella estudié leyes. Transcurre 1909, ha
solicitado trabajo como asistente del juez local, quien se lo anunciard a Dave
Connors, procurador del condado:

Juez: A prépésito. .. hay un nuevo abogado en mi despacho que quiere
verle.

Procurador: De acuerdo. Enviemelo.
Juez:No es un hombre. Es una mujer.

Procurador: ;Cémo? ;Quiere decir que ha contratado a una mujer

abogado?
Juez: Ver a una mujer guapa por el despacho es una gran idea, joven.

El encuentro entre ambos, del que derivard una posterior relacién senti-
mental amorosa, no tardard en producirse:

Julia: Fui a verle a su despacho hace tres o cuatro dfas. Pero no creo que
le interese conocer a mujeres abogado.

Dave: ;Usted es la...?

Julia: Lo siento.

Dave: No sé qué decir.

Julia: Nada (...) Las mujeres abogado asustan mucho (...).
Dave: ;Asi que va a trabajar aqui?

Julia: Sélo con el juez. Aldn no es el momento adecuado para que una
mujer abogado aparezca en el estrado.

Dave: ;Por qué no?
Julia: Antiguas costumbres.
Dave: ;Por qué se hizo abogado?

Julia: Complejo de culpa, supongo. Tenia que haber nacido nifio. Como
no lo era, mi padre hizo lo mejor que pudo con lo que tenfa. Empezé
a ensefarme a los diez afios. Luego fui a la Universidad. Aprobé el mes
pasado (junio). Escribi al juez, me dio un trabajo, y aqui estoy.

Dave: Es el abogado mds guapo del pais.
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Pero por poco tiempo. En 1910, una empresa ferroviaria le ofrecerd tra-
bajo como asesora, por lo que trasladard su residencia a Kansas City. El puesto
lo desarrollard por periodo de dos afos. Ocurrird entonces, en 1912, que la
hija de unos amigos de la familia, serd acusada en Jericho de dar muerte en
defensa propia a un hombre que pretendia forzarla sexualmente. La defensa
de la joven serd asumida por Dave Connors, quien habfa dimitido como pro-
curador, asistido por Julia como «consejera asociada». Pero Dave serd grave-
mente herido de bala por su esposa. Se planteard el aplazamiento del juicio,
pero la familia de la joven insistird que sea la abogada Julia quien prosiga la
defensa, ésta intenta dimitir, pero finalmente aceptard continuar. La aboga-
da desplegard en la sala de vistas del tribunal, conformado por doce jurados
varones blancos, una brillante intervencién profesional que concluird con un
veredicto favorable a su cliente.

4. DEVIL’S DOORWAY (1950)

Esta pelicula, dirigida en 1950 por Anthony Mann, y editada en Espafa bajo
el titulo La puerta del diablo, constituye un ejemplo de representacién de
la abogacia femenina desde una visién histérica, ambientada en Wyoming
(territorio formado de porciones de Dakota, Utah e Idaho). Delaware, su
nombre en indio, significa ‘de los grandes prados’, utilizado por vez primera
por J. M. Ashley de Ohio, quien, en 1865, realiza una solicitud al Congreso
para constituir un gobierno temporal para dicho territorio, que serd declarado

como tal por Acta de 25 de julio de 1868 del Congreso.

Es formalmente inaugurado el 19 de mayo de 1869 y aceptado, poste-
riormente, como 44 estado de la Unidn el 10 de julio de 1890, concretamente
en la localidad de Big Horn, transcurriendo el ano de 1870, que podemos pre-
cisar gracias a una serie de referencias y menciones en el desarrollo narrativo
de la pelicula que permiten la indicada precisién geogréfica y temporal de la
trama (letreros indicativos de la ruta Bozeman, y de la denominacién del pue-
blo; mencién del personaje John A. Campbell, nombrado sheriff y primer go-
bernador del territorio de Wyoming, 15-abril-1869/1-marzo-1875, quien el
10 de diciembre de 1869 firmd la declaracién Female Sujffrage, concediendo a
la mujer el derecho al voto, paso previo para el acceso femenino al ejercicio de
facultades publicas; la referencia a Fort Laramie, de donde parte una unidad
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militar de la caballerfa para intervenir en una refriega armada entre ganaderos
e indios soshone; y la concluyente que da titulo a la pelicula, Devil’s doorway
(La puerta del diablo), formacién geoldgica situada en la cadena montafesa de
Big Horn, y paso natural por el mismo a los bellos y ricos valles de Yellostone,
situados al otro lado de las montafas.

El gobierno del territorio aprueba una ley que dispone que los terrenos
en manos de los nativos que son enviados a las Reservas sean declarados de
dominio publico y, por tanto, pueden ser adquiridos por lotes parcelados por
quienes paguen por ello, salvo los indios considerados sélo como protegidos
de los Estados Unidos, pero no como ciudadanos a quienes se les pueda con-
ceder el derecho de adquisicién por compra. Lance Pool, indio shoshone, tras
haber participado en la Guerra de Secesién americana (1861-1865), regresa
a su casa natal en el prado de Sweet Meadows, heredando al poco tiempo la
ocupacién de las tierras por sucesién de su fallecido padre por tradicién fa-
miliar sin titulo de propiedad de las mismas. Ante la situacién planteada por
la ley, acudird a la ciudad de Big Horn en busca de asesoramiento legal, all
encontrard la oficina legal de un abogado que Lance piensa es de un hom-
bre, pero se trata de una mujer. Tras unos primeros momentos de sorpresa y
actitud dubitativa de aquel, al fin contrata los servicios de la abogada (Paula
Raymond), joven soltera de raza blanca que con ese caso inaugurard su carrera
profesional. El primer encuentro entre ambos depara el didlogo siguiente:

Amerindio soshone: Estoy buscando a Masters, el abogado.

Abogada: Yo soy Masters.

Amerindio soshone: ;El abogado?

Abogada: S7.

Amerindio soshone: Discilpeme, sefiora (con gesto sorprendido da
media vuelta, y abandona el despacho. Al poco, regresa al mismo).

Abogada: No le culpo por su sorpresa. Es la misma de todos cuando
descubren que Masters es una mujer.

Amerindio soshone: Comprendo.
Tras sortear estos primeros momentos de sorpresa de quien serd su pri-
mer cliente, la abogada accederd a defender y gestionar extrajudicialmente

los invocados derechos histéricos de tal cliente frente a la calificacién de los
mismos como tierras de dominio publico, como una de las primeras medi-
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das de la administracién del recién formado territorio de Wyoming, a fin de
favorecer el cercado y deslinde de tierras para pastos que permita el estableci-
miento permanente de ganaderos vacunos y de colonos que cultiven también
aquellas, pues asi se anuncia en la pelicula diciendo que: «Con la formacién
del territorio y la apertura de la oficina regional de terrenos en Wyoming,
todas estas tierras de por aqui se pueden adquirir en propiedad, comprando
los terrenos».

La pelicula retrata las dificultades que pudo representar la presencia de
la mujer en el ejercicio profesional de la abogacia en aquellos afios y en aque-
llos territorios de la conquista y desarrollo de los territorios del lejano oeste,
marcados por una sociedad acostumbrada a resolver las diferencias mediante
el uso de la fuerza y no mediante la razén y la palabra. Desde el punto de
vista histérico, la pelicula adelanta en la ficcién cinematogrifica a 1870 la
presencia de las abogadas en el territorio de Wyoming en detrimento de la
verdad histérica, dado que la primera abogada en dicho territorio, ya cons-
tituido como Estado perteneciente a la Unién (1890), no se producird hasta
1899, siendo Grace Raymond Hebard (1861-1936) la primera abogada de
Wyoming.

5. SIERRA (1950)

Sierra Vista, Utah, 1881. Riley Martin (Wanda Hendrix) es una joven soltera
de raza blanca, que ha estudiado leyes en una Universidad del este del pais.
Como abogada, tiene despacho profesional propio abierto en la ciudad, pero
ain no ha tenido oportunidad de defender un caso.

La oportunidad se la brindard el juez local, designdndola para la defensa
de un joven vaquero acusado de robo de caballos, penado con la muerte en
la horca. No obstante su cliente no aceptard de buena gana dicha defensa,
pues replicard que «Las mujeres no tienen derecho a ser abogados» (la primera
abogada en el territorio de Utah fue Phoebe W. Couzins, en 1872). Vencida
la inicial oposicién, durante la celebracién del juicio, la joven abogada recibird
desde el palco del publico asistente todo tipo de burlas y risas, sobre todo las
de un testigo quien, en tono burldn, le preguntard al juez «;Cémo se llama a
un abogado que lleva faldas?».
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La abogada, harta del ambiente burlesco e irrespetuoso a su quehacer
profesional, requerird al juez que la ampare y ponga fin a las risas y comen-
tarios jocosos que, dice, la estdn poniendo en «ridiculo». No obstante, pese a
que su defensa descansa en considerar que existe error en la acusacién contra
su cliente, no consigue evitar que el juez ordene el ingreso en prisién preven-
tiva durante el tiempo que haya de durar la celebracién del juicio. Ante este
revés, su tia le dird «Tienes que dejar esa tonterfa de la abogacian.

Después de que su cliente se escape de los calabozos, la trama de la peli-
cula no dard nuevo protagonismo profesional de la abogada, quedando libre
su cliente por el desarrollo de nuevos acontecimientos extraprofesionales aje-
nos a la actuacién de aquella.

6. THE VIRGINIAN [CBS; 3 x 11: ‘ALL NICE AND LEGAL’ (1964)]

Medicine Bow, territorio de Wyoming, entre 1868 y 1890. A la ciudad llega en
tren, acompanada por una tfa, la joven Victoria Greenley (Anne Francis), soltera,
de raza blanca procedente de Filadelfia, e hija de un destacado abogado que fue
en ésta. Pretendiendo instalarse provisionalmente en un hotel, hasta encontrar
casa y local donde ejercer, encontrard en aquella las primeras reticencias locales a
su presencia. As, al recepcionista del hotel habrd de replicarle: «Ejerzo la abogacia
(..) ¢Nos dard usted alojamiento a pesar de eso?». Poco después, en la entrevista
que mantendrd con el vaquero conocido como ‘el virginiano' (James Drury), y
administrador del local que le interesa para montar el despacho, propiedad del
juez retirado Henry Garth (Lee J. Cobb), se desarrollard un segundo episodio de
confrontacién ante la inusitada presencia en la ciudad de una mujer abogada.

El virginiano: ;Una abogado?
Victoria: Eso parece que le sorprende.
El virginiano: Si. Nunca habia conocido a una abogado.

Victoria: Eso mismo le digo. Nunca habia conocido un vaquero (...)
¢Por cudnto va a ser la renta?

El virginiano: 30 ddlares al mes (...) ;Me puede decir si dispone de
algin apoyo privado o depende tinicamente de sus ingresos?

Victoria: Esa pregunta no viene al caso (...) ;Cree que no gano lo sufi-
ciente para pagar? (...) Si yo fuera una costurera o una maestra no me
harfa esa pregunta (...) Usted sabe a lo que me refiero.

390



José Santiago Yanes Pérez @,

El virginiano: Francamente. Las cuestiones legales se resuelven entre
hombres en Medicine Bow. Es dificil que un hombre contrate a una
mujer para que se haga cargo de su defensa.

Victoria: Legalmente triunfa el cerebro, no la violencia, o ;piensa que
la mujer no tiene cerebro?

El virginiano: (...) No creo que una abogado sea solvente.

Frustrado el intento de arriendo del local, habrd de soportar otras actitu-
des contrarias a la viabilidad del ejercicio de la profesién. Trampas (Doug Mc-
Clure), compafiero de la cuadrilla de vaqueros de ‘El virginiano’, le dird «Las
mujeres abogado me parecen poco serias». Y hasta su tia le espetard: «;Qué vas
a hacer si en efecto nadie contrata a una mujer abogado?». Empero, nada ni
nadie la desanimard, y llegard el dfa de la oportunidad de defender su primer
caso ante los tribunales, que le reportarfa 15 délares si gana y 5 si pierde, en
la defensa civil de aquel vaquero llamado ‘El virginiano’, compareciente ante
el tribunal reclamado de cantidad por encargo de confeccién de una silla de
montar a caballo, y defectuosamente ejecutado el encargo, la abogada llegard
a acuerdo transaccional con el reclamante que absolverd a su cliente de las
pretensiones reclamatorias.

Dos intervenciones profesionales mds desarrollard la abogada Victoria
Greenley en el episodio, como la intercesién ante el sheriff local por la deten-
cién y encarcelamiento de unos forajidos por intromisién ilegitima en una
propiedad privada, al ser advertida por un nifio al que paga 5 centavos para
que le informe de quienes entran en la cdrcel. Intervencién que servird para
cuestionar la conciliacién de la vida privada con la profesional, que ya le plan-
te6 ‘El virginiano’ cuando dando un paseo le dijo «Lo que yo creo es que usted
es abogado y también mujer (...) Las dos cosas son ideales si no se estorban
la una a la otra (...) En ambas circunstancias, la admiro», pues al atender a
aquellos forajidos, incluso pagando la fianza de 15 ddlares de su propio bol-
sillo para la puesta en libertad, desatenderd la preparacién de una cena que se
quemard en los fogones de la cocina. Y el tercero, la defensa de una accién de
deslinde de terrenos ante un tribunal de jurado compuesto por doce varones
blancos, que siendo ganado, le supondrd que el ayudante del gobernador le
ofrezca un cargo como abogada del territorio en la capital Cheyenne: «Tendrd
la satisfaccion de ser la primera mujer que asuma un puesto de mucha im-
portancia en el gobierno del territorio». Aceptard la propuesta marchando a
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la capital, renunciando asi a su vida personal y sentimental que empezaba a
unirla con aquel vaquero llamado ‘El virginiano’.

Interesante e intenso episodio que concentra en su trama tres aspectos
de la presencia de la mujer abogada en el western americano: sus inicios; con-
ciliacién de la vida profesional con la personal; y la promocién profesional
femenina en detrimento del futuro familiar.

7. EPILOGO SIN PUNTO FINAL: TRUE GRIT (2010)

Como punto final a este ensayo, hemos de referirnos a la pelicula 7rue grit
(2010), editada en Espafia bajo el titulo Valor de ley, ambientada avanzado el
siglo XIX (marco temporal 1878-1903) en torno a la ciudad de Little Rock,
condado de Yell (Arkansas), que refrescard el recuerdo de la mujer ‘defendiendo’
intereses ajenos sin tener licencia para ello. En el caso, una nifia de 14 afos,
Mattie Ross (Hailee Stenfield), de raza blanca, tras la muerte violenta de su pa-
dre a manos de un malhechor, intercederd (no es abogada, es contable) por los
intereses de su madre articulando siempre argumentos juridicos, a expensas dice
de aprobacién por su abogado, tanto ante empresarios locales (renegociando
acuerdos previos celebrados), autoridades como sheriff y alguaciles (excitando
el celo de persecucién y captura del responsable), y promocién de las acciones
necesarias para que el responsable de la muerte paterna responda ante la ley.

Parece que el cine americano recupera el interés en la representacién de la
mujer postulante, profesional o no, de la defensa de intereses juridicos ajenos
en el marco histérico del western. A lo mejor, el tema propuesto y el género
en los mass media no ha encontrado punto final definitivo.
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NI UNO MENOS EN EL DERECHO A LA EDUCACION
EN EL PERU

Mildred Santos Laurente
Universidad Continental, Perti

La verdadera educacién consiste en obtener lo mejor de uno
mismo. ;Qué otro libro se puede estudiar mejor que el de la
Humanidad?

Mahatma Ghandi

1. REFLEXIONES PRELIMINARES

Una de las mejores experiencias que en una persona puede nacer a partir del
cine es la sensibilidad. Aquella en la que se reconocen los mensajes que son
humanos porque reflejan nuestra identidad o parte de nuestras vivencias, solo
en ese sentido, uno se identifica con el espectador. La pelicula Vi uno menos
es el espejo de sistemas educativos, en muchos paises, precariamente estable-
cidos, especialmente en zonas rurales.

La temdtica de Vi uno menos, del director chino Zhang Yimou, se centra
en la anecdética labor que tiene la adolescente Wei Minzhi, de tan solo 13 afios,
quien es contratada para reemplazar al maestro Gao por un mes, quien tiene
que cuidar a su madre enferma. Nadie se decide a ocupar su puesto porque no
deseaban trasladarse a una escuela rural.

Wei Minzhi instruye a los estudiantes, que sufren su inexperiencia de-
bido a que deben copiar la leccién de la pizarra aun sin comprenderla. El
maestro Gao se comprometid a pagar, de forma adicional, a la joven profesora
50 yuanes si ella evitaba la desercidn. Este rol que parece en un principio una
terquedad bastante imprudente, retiene a una estudiante que recibe una beca
por deportista, después se ve sublimado en su busqueda de Zhang Huike, un
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nifo destinado al trabajo por las deudas familiares, con una madre enfermay
un padre fallecido.

En su afdn desesperado, la adolescente hace trabajar a sus discipulos en
una fébrica de ladrillos para agenciarse del dinero de los pasajes, va en busque-
da del menor, intenta ubicarlo e incluso espera tres dfas en la calle al director
de un canal de televisién, quien, al enterarse de este acontecimiento, decide
colaborar con ella con el interés de que contara su historia en la televisidn.
Al final, gracias a la difusién, encuentra al menor, quien vivia en un estado
de mendicidad, y reciben donaciones en materiales educativos y dinero para
mejorar la situacién de la escuela.

Fotograma 1. Wei Minzhi rodeada de sus alumnos.

La tenacidad de continuar con la labor pedagdgica, soslayando la exi-
gua remuneracién del maestro Gao y de la maestra sustituta, trae en remem-
branza la labor de los docentes rurales diseminados en el ancho territorio
del Perti. Los rostros de nifios quienes, con mucha ilusién por compartir los
juegos infantiles, evitan desanimarse del contexto de pobreza que los rodea,
son el rostro de muchos estudiantes a nivel mundial. El olvido o descuido de
hacer materialmente posible el derecho a la educacién en todo el territorio
de una nacidn es por hoy, una prictica més frecuente de lo que parece. Nos
toca diagnosticar qué parte de la realidad peruana se ha visto expuesta en
esta pelicula.

394



Mildred Santos Laurente @,

2. EL DERECHO A LA EDUCACION

Como frutos consecutivos, evolutivos y complementarios nacieron los de-
rechos de primera generacién, de cumplimiento inmediato, pues son la ga-
rantfa de la vida en sociedad: los derechos civiles y politicos; los de segunda
generacién, aquellos que permiten la igualdad de oportunidades y el acceso
a un mejor nivel de vida: los derechos econémicos, sociales y culturales; por
ultimo, los de tercera generacidn, favorecen la convivencia: los derechos de
justicia, solidaridad y paz.

La Constitucion politica del Peri en el Titulo I. De la Persona y la So-
ciedad, Capitulo I Derechos Fundamentales de la Persona en el Art. 6 dice:
«el Estado asegura los programas de educacién». El derecho a la educacién,
perteneciente a la segunda generacidn, por su naturaleza programdtica, su
implementacién progresiva la hace en muchos casos poco realizable o dada
de forma deficiente. En el Art. 13 menciona: «La educacién tiene como fi-
nalidad el desarrollo integral de la persona humana». Ese desarrollo integral
supone darle mayores y mejores oportunidades de nivel de vida a los menos
favorecidos.

Aquella patria que se desvela por hacerla realidad, puede ganarse el
reconocimiento y sentido de patriotismo de sus civiles. Aquella que da pa-
sos temblorosos, cobardes, no merece consideraciones. Fomenta mds bien
el desinterés por cumplir las obligaciones civiles. Germina dentro de sus
propias entranas la podredumbre de la indiferencia, de la corrupcidn, de la
tolerancia al fraude. Es importante hacer que la norma viva mds all4 de in-
formes estadisticos en el sentir de cada uno de los integrantes de la sociedad.

Escudrifiando el nidcleo de este derecho, ;qué es en si? En la Ley Ge-
neral de Educacién N.° 28044, Art. 3 se define: a la educacién como «[...]
un proceso de aprendizaje y ensenanza que se desarrolla a lo largo de toda la
vida». Desde una perspectiva pedagégica, en definitiva se da con un proceso
de ensefianza, de parte de un docente; y el aprendizaje, del discente, incluso
alterndndose en ese rol ambos. Sin embargo, dentro de él se mezclan pricticas
mds sutiles y un poco menos perceptibles.

El derecho a la educacién no es simplemente el derecho a recibir ins-
truccién técnica, informativa, conductual. El derecho a la educacién es el
derecho del espiritu a reconocerse, saber de nuestro pasado, evaluar nuestro
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presente. Es el derecho a saberse imperfecto, pero realizable. En el devenir
de la propia historia, conocer el destino, no fortuito, casual, azaroso; es
aquel que permite identificarse con el entorno, predecir el futuro, mejorar-
lo, transformarlo.

El derecho a la educacién nos permite acceder a la radiografia de nuestra
historia, identificar nuestros prejuicios, superar nuestros complejos, avizorar
metas cada vez mds ambiciosas. Se aviva el espiritu y renace a la luz de la
ciencia, del arte y de la filosofia. Permite, ademds, hacer un puente para que
la generacién de gente empobrecida tenga oportunidad a un empleo digno, a
una salud de calidad, en resumen, a una vida llena de oportunidades y de un
salto del rezago econémico en el que se encuentran.

No se confunden los organismos internacionales al establecer que: «La
educacién es un derecho humano fundamental, esencial para poder ejercitar
todos los demds derechos. La educacién promueve la libertad y la autonomia
personal y genera importantes beneficios para el desarrollo» (ONU, 2008).-

La libertad y la autonomia son los diamantes socavados del duro traba-
jo del juicio personal y de la experiencia. Mas el juicio personal se acentda
cuanto mayor sean las categorias que tiene el pensamiento. La educacién es el
tnico puente que la hace posible. Un hombre sélo es auténomo si estd libre
de las ataduras de una mente oscura y poco licida. La experiencia no solo
se consigue por medio de los afios, es también el fruto de la vivencia propia
como la ajena. Estudiar la experiencia ajena nos evita caer en errores tipicos.
Por eso, el estudio, la ciencia y la filosoffa ubican al hombre y la dan mayores
herramientas en su vida.

Por ejemplo, cémo se puede sentir auténomo de participar en un pro-
ceso electoral un ciudadano cuya educacién no le ha permitido dominar
la informacién obtenida por los sugestivos medios de comunicacién, los
discursos demagdgicos de los postulantes a los cargos publicos. Cémo pue-
de reclamar por sus derechos, si los desconoce y siente en su paladar su
tufo a dominado, a rezagado de su propia sociedad. Negarle su derecho a
la educacién es negarle a un pueblo a sentirse igual ante la ley. Sentirse no
con dictdmenes tedricos, sino con fundamentos prdcticos, con herramientas
vivenciales.
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Dejando de lado el aspecto pedagdgico, y basindonos,sobre todo, en
la perspectiva econémica y juridica, la educacién es un servicio. La educa-
cién es un servicio publico; cuando la provee el Estado es gratuita en todos
sus niveles y modalidades, de acuerdo con lo establecido en la Constitucién
Politica y en la Ley General de Educacién. El adjetivo «gratuito» no estarfa
catalogado de forma tdcita como de pésima calidad, sobre todo teniendo en
cuenta que el Estado fija los lineamientos bdsicos para ser emulados y hasta
mejorados por la inversién privada. Si coloca un limite precario, fomenta
la privatizacién o, lo que es peor, asume darle cualquier servicio al sector
pobre y deja que los mds influyentes si puedan acceder a una ensefianza en
éptimas condiciones.

Para el Tribunal colombiano, el derecho fundamental a la educacién con-
siste, bdsicamente, en la facultad de gozar de un servicio de educacién con
cuatro caracteristicas interrelacionadas, 1) la asequibilidad o disponibilidad,
2) la accesibilidad, 3) la aceptabilidad y 4) la adaptabilidad, elementos que
se predican de todos los niveles de educacién y que el Estado debe respetar
(Sentencia T-306/111).

Fotograma 2. El maestro Gao no encuentra un maestro sustituto debido a la
ubicacién de la escuela, una zona montafiosa, en la que pocos desean trabajar y
con escasas ambiciones econémicas. Finalmente contrata a una adolescente. La
administracién estatal no opuso objecién alguna, no hizo suya esta carencia. El
alcalde lo consiente porque no hay otra alternativa, pero deja sin esclarecer debi-
damente cémo va a ser el pago a la menor.
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1) Disponibilidad. Solo si se cuenta con instituciones educativas en la can-
tidad proporcional a la poblacién estudiantil, con ubicacién estratégica, se
hace disponible el servicio educativo.

Segun el Instituto Nacional de Estadistica e Informdtica, en el Perd existen
111 mil 281 centros educativos, de los cuales 105 mil 597 pertenecen a la
educacién bésica regular, diferentes a los centros de educacién superior y
técnica o especial; el nimero resulta insuficiente y por eso las politicas de
gobierno se han direccionado en permitir su privatizacién.

Si consideramos la Ley de Promocién e Inversion de la Educacién, Decreto
Legislativo N.° 882, podremos notar que desde 1996, se ha gestado un
enorme incentivo por multiplicar la inversién privada en este sector.

Art. 1. La presente ley establece establece condiciones y garantias para
promover la inversién en servicios educativos, con la finalidad de con-
tribuir a modernizar el sistema educativo y ampliar la oferta y cobertura
(Ministerio de Educacién Pert, 1996).

Por eso, se le ha permitido oniricos privilegios como el crédito tributario
del 30 % de impuesto a la renta si los duenos o inversionistas invier-
ten en su infraestructura. Y como fruto de tan ventajoso camino, en
las dltimas décadas se han multiplicado, desperdigdndose en lo ancho
del pais, cadenas de colegios con sedes en provincias. Este robustecido
y arbéreo crecimiento ha dado dos tipos de colegios: unos pocos han
logrado perfeccionar su servicio por medio de la tecnologia, educacién
bilingiie, formacién artistica, etc.; pero destinado a aquellos padres e
hijos de altos niveles de ingresos econémicos. Por otro lado, un resultado
no tan plausible estd representado por quienes, y en mayores cantidades,
han procurado engrandecer sus bolsillos un poco mds que los anteriores,
invirtiendo un poco o casi nada en la mejora de la infraestructura, de la
calidad de personal, etc.

Basta tener 3 mil soles y un local que sirva para las aulas y la gerencia de
Educacién otorga permiso para abrir una Institucién Educativa Priva-
da. Expediente debe adjuntar programas educativos que pocas veces se
cumplen. La mayorfa funciona en simples viviendas y usan los techos
como patios, mientras colegios ptblicos se quedan sin alumnos (Be-
rrios, 2015).
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Disfrazados como asociaciones sin fines de lucro, muchos promotores
de estos centros educativos privados han robustecido sus bolsillos y han
aportado poco a la educacién nacional. Segiin opinién de Axel Rivas, en
el Perd, a diferencia de otros paises, contamos con leyes muy permisivas
tanto en los fines de lucro como en las condiciones minimas de operacién.
Muestra de ello, en parte,es el alza desmedida de las pensiones en un gran
porcentaje de los colegios y escuelas privadas.

El Estado peruano ha decidido abrir las puertas a la inversién privada en
la educacién bésica regular, mas no ha canalizado las medidas estratégicas
para que las ventajas tributarias se dispongan en favor del educando. Segin
datos del Sistema Nacional de Evaluacién y Acreditacién de la Calidad
Educativa -Sineace, en el ano 2017, de los colegios constituidos en Lima
—Illegan a los 6000—, solo han logrado acreditarse 20. Si cuentan, en no
pocos casos, con pensiones costosas, habria que investigar la razén de la
falta de acreditacién.

La Defensorfa del Pueblo, como organismo a cargo de la supervisién
de la administracidn estatal, ha registrado 1 258 334 estudiantes en las
escuelas publicas rurales, de las cuales el 48,4 % son polidocente multi-
grado; lo lamentable es que varias estdn ubicadas en zonas declaradas en
emergencia por desastres naturales.

Fotograma 3. Ming Xinhong es la tnica estudiante que consigue una beca de
estudios por ser deportista destacada. Deja la escuela rural y es la tinica de todo el
alumnado en tener esa posibilidad de progreso.
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2) Accesibilidad. Consiste en hacer cercana y posible la educacién, dejando

de lado aspectos raciales, econédmicos, de idiosincrasia, etc. Esta caracterfs-

tica estd comprendida por algunos factores.

i. No discriminacién

400

RELIGION. En la Constitucidn politica del Perd, art. 14 se describe que la
ensefanza en este pafs se da con sujecién a los principios constituciona-
les y a los fines de cada institucién educativa. Por eso, dentro de la ofer-
ta educativa, a nivel publico y privado, existen instituciones religiosas,
de formacidn técnica, orientacién militar, preuniversitaria, etc. El padre
de familia debe elegir segin sus prioridades o valores familiares. Sobre
los fines particulares estdn superpuestos los constitucionales.

En el art. 2 inciso 3 de la Constitucion Politica del Perii se reconoce que
toda persona tiene derecho: «a la libertad de conciencia y religién». Y en
interpretacién conjunta con el art. 50:

Dentro de un régimen de independencia y autonomia, el Estado
reconoce a la Iglesia Catdlica como elemento importante en la for-
macién histérica, cultural y moral del Pert y le presta su colabora-
cién. El Estado respeta otras confesiones y puede establecer formas
de colaboracién con ellas.

Es de prictica comun la ensefianza de la religién catélica en las escuelas
publicas. Debido a la diversidad de credos, hoy es posible que cualquier
estudiante, representado por su apoderado si es menor de edad, por pro-
pia libertad desista del aprendizaje de esta mediante una solicitud escrita,
que lo libera de la asistencia o calificaciones, pero no de la préctica cons-
tante de ritos en el horario escolar.

Es innegable que el 78 % de la poblacién peruana sea catélica (Sausa,
2018), no en razén de una mayoria debe implantarse de forma categé-
rica su estudio. Si se toma en cuenta el aporte histérico, se estudiarfan
las referencias de los acontecimientos y personajes que aportaron al pafs
no como una prictica de ritos desde el ingreso al centro educativo y en
festividades civicas.

Desde la misma descripcién normativa, el Estado ya dispuso su colabo-
racién con esta Iglesia y ve como posibilidad hacerlo con otras creen-
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cias. Es funcién del Estado tener una politica inclusiva, sin importar si
son mayorfas o minorfas. El andlisis de la mitologfa y la cosmovisién
que se da en diversas partes de la nacién ayudarfa al conocimiento de
las distintas realidades geogréficas, de idiosincrasia o culturales; no serfa
tan distante una regién de otra si las pudiésemos enlazar mediante la
difusién de esta valiosa informacién.

ii. Por condicién socioeconémica

Ya el Tribunal Constitucional ha aclarado que es ilegal tomar medidas
drdsticas, como lo hacen algunas universidades o centros educativos parti-
culares, de retirar a los estudiantes de clases o no dejarlos rendir exdmenes
por la falta de pago de pensiones (Exp. N.° 00607-2009-PA/TC).

El estudiante Flavio Roberto Jhon Lojas interpuso una demanda de am-
paro contra la Universidad Inca Garcilaso de la Vega solicitando que esta
le permitiera rendir sus exdmenes parciales a pesar de no estar al dia en
sus pagos. El TC consideré que la medida tomada por la universidad,
de impedirle al estudiante dar las evaluaciones, no es idénea ya que es
altamente protectora de la finalidad del cobro de la contraprestacién di-
neraria; no es necesaria, pues existen otros medios menos lesivos del bien
constitucional protegido; no es proporcional porque irrumpe gravemente
la continuidad del servicio educativo, perjudicando no solo el aspecto
econémico, sino también el retraso de ciclos educativos.

Desde el afio de emitida la sentencia, las instituciones educativas privadas
han continuado con esta prictica lesiva al estudiante, de retirarlo, pri-
véndole de las clases, intimiddndolo frente a sus compafneros y haciendo
publica la deuda de sus padres. Como contraparte, ha crecido la tasa de
deudores, quienes retiran a sus hijos luego de que estos hayan estudiado
hasta por diez meses sin pagar.

El TC ha mencionado también que los centros educativos particulares
pueden retener los certificados de estudios de los estudiantes cuyas pen-
siones no se hayan cancelado siempre y cuando previamente se le haya
informado al padre sobre esta medida.

La Organizacién Magister S. A. C., promotora del Colegio Magister, in-
terpone una demanda de amparo contra los integrantes de la Primera Sala
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Civil de la Corte Superior de Justicia de Lima para que no se ejecute la
sentencia del 14 de marzo de 2007 por la demanda de amparo interpues-
ta por dofia Carmen Estela Montenegro para que le entreguen los certifi-
cados del estudiante Manuel Aaron Montenegro Bartra (Expediente N.°

03869-2012-PA/TC).

Mediante Decreto Supremo N.° 005-2002-ED, el TC consideré que,
para hacer efectivo el cobro de pensiones, las instituciones educativas
pueden retener los certificados de estudios del periodo que el alumno
adeuda, solo si se le ha informado, de forma oportuna, al padre de fa-
milia sobre esta medida al momento de la matricula. También tienen el
deber de informar sobre las notas, el resultado de las evaluaciones de los
estudiantes. Cobrar la deuda a los padres se rige por lo estipulado en la
normativa civil.

iii. Accesibilidad material
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Infraestructura educativa

Cada afio, en los meses de marzo, muchas instituciones educativas pu-
blicas empiezan con las labores académicas sin tener la infraestructura
necesaria. Se estima que siete de cada diez colegios rurales no cuentan
con servicio de agua o luz eléctrica. El1 60 % de las edificaciones escola-
res las han realizado las asociaciones de padres de familia, 48 % requie-
ren sustitucién; 18 %, reforzamiento (Minedu, 2016) Esa es la realidad
en este pais donde, a falta de inversién del Estado, el padre se convierte
en promotor de la infraestructura.

Si revisamos a los colegios privados, usualmente ubicados en zonas ur-
banas, aunque no se han realizado estudios sobre los colegios particu-
lares debido a la creacién de innumerables de ellos en los dltimos afios,
segtin Juana Sono, jefa de la Oficina de Servicio de Calidad Educativa
de la Direccién Regional de Lima Metropolitana, en Lima existen 11
230 colegios privados y 5552 publicos, solo el 30 % de los privados
tiene buena calidad, el resto no cuenta con la infraestructura adecuada,
debido a que muchas municipalidades otorgan las licencias de funcio-
namiento aun cuando no se cumplan con los requerimientos estipula-
dos en las Normas técnicas para el diseno de locales escolares de primaria
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y secundaria o con los lineamientos de Defensa Civil (£/ Comercio, 8 de
enero de 2017).

i

Fotograma 4. Zhang Mingxian, discipula del maestro Gao, llora por la pérdida

de la tiza que los nifios han tirado al suelo, es consciente de su escasez, y su falta
significa que no habrd la leccién diaria. La tiza pisada en el suelo es la escasa es-
peranza de aprovechar, aunque minimamente, una posibilidad de educacidn; si
esta se desvanece, se esfuma toda esperanza de progreso. Las tizas deshechas en el
suelo se trasforman en ldgrimas.

Infraestructura para personas con discapacidad

Basado en los acuerdos de la Conferencia Mundial «Educacién para
Todos de Jomtien» (Tailandia, 1990) y en el Foro Consultivo Interna-
cional sobre Educacién para Todos, realizado en Dakar, Senegal 2000,
se ha promovido la educacién inclusiva que permite a nifios y adoles-
centes con discapacidad acceder a los planes regulares para fomentar la
integracién y una cultura de no discriminacién.

En la Ley de Educacién N.° 28044, art. 8 Principios de la Educacién,
inciso 3, se establece:

La inclusidén, que incorpora a las personas con discapacidad, grupos
sociales excluidos, marginados y vulnerables, especialmente en el
dmbito rural, sin distincién de etnia, religidn, sexo u otra causa de
discriminacidn, contribuyendo asf a la eliminacién de la pobreza, la
exclusién y las desigualdades.

A nivel nacional, las diferentes Direcciones de Educacién cuentan con el
Servicio de Apoyo y Asesoramiento para la atencién de Estudiantes con
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Necesidades Educativas Especiales (SAANEE), que tiene como funciones
la ayuda al docente, a la familia y en clase a incluir a estos alumnos a la
préctica pedagdgica cotidiana. De acuerdo con las cifras emitidas por la
Defensoria del Pueblo, el 74 % de las escuelas rurales no tienen rampas
para el acceso fisico de personas con discapacidad para el ingreso al cen-
tro educativo, el 68 %, al aula; 62,1 %, al aula; 43,3 % a la direccién y
40,4 % al patio. Entonces si deseamos hacer participes a estudiantes con
discapacidad, es légico implementar la infraestructura para no limitar su
acceso.

Accesibilidad econémica

Existe un enorme abismo entre quienes tienen que asistir a una escuela
publica —sumida en una paupérrima infraestructura, con docentes pa-
gados con sueldos modestos, sin los necesarios materiales educativos—
y entre quienes pueden aportar cuotas para pertenecer a una escuela
privada; sin embargo, en ambos casos hay notorias contrariedades.

El estudiante de una escuela publica se ve beneficiado con el Programa
de Alimentacién Escolar QaliWarma, encuentra libros de forma gra-
tuita y tiene, por lo menos, un docente asignado por curso en zonas
urbanas, un docente para varios grados en zonas rurales. Conoce que
el nivel educativo es bajo, pero lo asume ya que es la dnica alternativa
que tiene. La presién econémica viene por los cobros de la Asociacién
de Padres de Familia (Apafa), la cual ejerce presién sobre el estudiante
y sus padres para las actividades econémicas adicionales, como eventos
deportivos, apoyo a la infraestructura, actividades de confraternidad en-
tre padres e hijos.

El estudiante de una escuela privada tiene un padre, quien debe ser
informado por escrito sobre los montos de la matricula, pensién y dere-
cho de ingreso solo para alumnos nuevos. El incremento de pensiones
tiene que ser avisado de forma preventiva a los padres de familia, asf lo
establece la Ley de Proteccién a la Economia Familiar N.° 27665, que-
da ademds terminantemente prohibido el pago de otras cuotas.

El costo de la matricula no debe ser superior a la pensién, el pago de
derecho de ingreso a alumnos nuevos solo se cancela una vez. Sobre este
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dltimo monto, se justifica el pago por la implementacién en la infraes-
tructura para el ingreso de nuevos estudiantes que suelen ser excesivas,
pueden hasta triplicar la pensién; la ley no ha regulado su proporciona-
lidad todavia.

En el afo 2016, el Instituto Nacional de Defensa de la Competencia y
de la Proteccién de la Propiedad Intelectual impuso 2954 sanciones a
colegios privados por no haber informado, de forma anticipada, sobre el
aumento del costo en las pensiones; Mas no ha sido capaz de hacer una
regulacién adecuada sobre la justificacién del incremento de pensiones,
razonable solo a favor de una mejora efectiva del servicio educativo; no
obstante, en no pocos casos no se cumple con perfeccionar este servicio.

Al respecto, el art. 19 de la Constitucion politica del Perii aclara:

Las universidades, institutos superiores y demds centros educativos
constituidos conforme a la legislacién en la materia gozan de ina-
fectacién de todo impuesto directo e indirecto que afecte los bienes,
actividades y servicios propios de su finalidad educativa y cultural.

El legislador tenfa por finalidad no hacer oneroso el servicio educativo,
promover su desarrollo. Es asi que las instituciones educativas privadas
solo tributan con el impuesto a la renta, cuando se suman todos sus in-
gresos y se deducen sus gastos, calculdndose asi sus utilidades, no pagan
impuesto predial en los inmuebles donde estdn ubicados solo para esos
fines, a no ser que alquilen. En resumen, es un paraiso tributario.

Estos capitalistas en el sector educacién, disfrazados en su mayoria
como «asociaciones sin fines de lucro», han logrado fortalecer su caudal
para multiplicar sus ganancias, pero sin robustecer la educacién na-
cional. Segin opinién de Axel Rivas, en el Perd, a diferencia de otros
paises, contamos con leyes muy permisivas, tanto en los fines de lucro
como en las condiciones minimas de operacién. Muestra de ello es el
alza desmedida de las pensiones en un gran porcentaje de los colegios y
escuelas privadas.

En el 2017, el 59 % de los centros educativos privados aumentd, en
promedio, sus pensiones en 6 %, asi lo revela un informe del Grupo
Educacién al Futuro (GEF), editor de la Guia de Colegios.
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sQué precio tiene nuestro derecho a la educacién? El costo de una con-
traprestacién por recibir una formacién predominantemente informa-
tiva, la necesaria para asegurar el ingreso a la universidad, no su perma-
nencia. Incluso el precio del rezago para los sectores de zonas rurales y
gente con escasos recursos o familias de clase media, que intentan, de
forma exacerbada, cancelar las cada vez mds empinadas pensiones que
exige el capitalista. Porque, al fin y al cabo, al inversionista lo que le
interesa es superar su inversién. Por lo tanto, prima la estrategia eco-
némica y no la educativa. Y con una profunda discriminacién a la po-
blacién que tiene menor poder adquisitivo y estd obligada a continuar
con la educacién publica, por la que no siente respeto alguno, pues no
atiende a sus necesidades. Ese constituye el precio de nuestro derecho
a la educacién.

Fotograma 5. Wei Minzhi, aunque timida y asolapadamente, se presta a ensefiar a
algunos nifios, a quienes casi ni vence en edad. Ella empieza a ser 4rbol prematu-
ramente, sin tener ramas ni troncos gruesos de donde sostenerse o darse sombra;
empieza a ser drbol para los demds.

v. Aceptabilidad
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Es la calidad de la educacién brindada, aquella que, sin importar si es
publica o privada, debe comprenda tener algunos estdindares minimos.

Los resultados de la prueba PISA 2012, practicada a nuestros estudian-
tes, nos mostraron que el Perd se ubicaba en el ltimo lugar de 65 paises
en la evaluacién de ciencias, matemdticas y comprensién lectora. En el
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2015 hemos sido uno de los paises con mayor avance en relacién con
los resultados anteriores, nos ubicamos en el pentltimo puesto. Categd-
ricamente debemos asumir el escaso nivel educativo en este pafs.

Uno de los instrumentos para lograr esa calidad en la educacién lo cons-
tituye la evaluacién docente, en la cual se incluye la revisién del curriculo
del profesorado. Sin embargo, para ser arado que siembra y semilla que
germina, no hay limites de edad ni de requisitos académicos. Asf lo de-
muestran los miles de docentes desperdigados en bosques y serranias.
Para ser ese Moisés, que ha «tendido» un puente entre las aguas con la
tnica finalidad de hacer avanzar a su pueblo, hay que tener espiritu de
héroe. Hay que ser un visionario a ultranza, un espiritu despierto, un
ser enérgico y adaptable al reconocer a las generaciones con sus cédigos
afectivos, sociales, morales. En ninguna universidad te preparan para
eso, ningun titulo honorario lo garantiza. Tampoco viene desperdigada
en el camino, cual flores y margaritas, la identificacién con esas mentes
pueriles, esa tinica esperanza, crisdlida de su progreso. Esa es la flor de
loto que emerge del pozo inmundo y asqueroso de la pobreza, del tedio
y del cansancio.

Eso no significa estar en contra de la formacién académica universitaria,
se exige el reconocimiento a los maestros de escuelas rurales, quienes
hacen una labor extraordinaria a pesar del olvido en el que se encuen-
tran, y que guardan demasiada informacién sobre estrategias diddcticas
para la forma de vida rural, la cual es imprescindible recogerla.

Parte de las exigencias, segtin nuestra Ley General de Educacién N.°
28044, para los docentes es la preparacién dentro de un centro de edu-
cacién superior:

Art. 58.- En la Educacién Bésica, es requisito indispensable el titulo
pedagdgico para el ejercicio de la docencia. Profesionales con titulos
distintos de los profesionales en educacién, ejercen la docencia si se
desempefan en dreas a fines a su especialidad. Su incorporacién en
el escalafén magisterial estd condicionada a la obtencién del titulo
pedagdgico o posgrado en educacién.

A pesar del tiempo transcurrido, la ley fue promulgada en el 2013,
el Gobierno ha procurado y hasta casi empujado a los docentes en
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funcién publica a conseguir titulos pedagdgicos en diversas institu-
ciones de educacidén superior. Fue imposible obstaculizar el camino a
aquellos cuyo ejercicio de la docencia se inicié de forma empirica y a
exigencia de las comunidades donde, como salvaguarda para la educa-
cién rural, era el tnico ciudadano que sabia leer y escribir.

No obstante, se podria pensar que la mayoria de docentes en los centros
educativos privados, debido a la exigencia laboral y de mercado al que
estdn sujetos, tienen titulo pedagdgico, mas no; lo confirman las cifras
descritas por los medios:

De los 95 mil 668 docentes que no cuentan con un titulo peda-
gbgico en el pais, el 66,3 % (mds de 50 mil) ensenan en colegios
privados, revelé Hugo Diaz, presidente del Consejo Nacional de
Educacién (La Repiiblica, 2015).

Esta exigencia ha caido en el vacio de su descrédito. Es aprobable y
plausible para muchos padres de familia saber que un ingeniero estd
dictando matemdticas o un lingiiista, gramdtica, etc. La docencia no
ha hecho sentir el peso de su valfa en nuestra comunidad, hasta cierto
punto por su espiritu de sindicato, mal entendido con la fuerza de sus
reclamos y su poca disposicién a una evaluacidn, la despreocupacién
por su nivel académico.

Para Leén Trahtemberg (2017), el problema de la crisis educativa no es
de los tltimos anos, sino desde hace 50 anos, cuando a los centros de
educacién publica asistian los hijos de familias de clase media y alta, y
habia docentes con un salario que les permitia tener un buen nivel de
vida. Hoy esta situacién ha cambiado, se han dado los mismos méto-
dos, con un presupuesto duplicado, a un conjunto de estudiantes que se
ha quintuplicado, y el Estado ha disminuido el sueldo de docentes para
poder solventar estos gastos. El maestro ha financiado con su sueldo el
déficit del presupuesto educativo.

Como no hay muchos incentivos para estudiar en las universidades la
carrera de educacion, hay escasa exigencia de estas con los universitarios
o usualmente ingresan los que tienen promedios de notas mds bajas con
relacién a otras carreras, aquellos con menor rendimiento académico son
los que mds tarde brindardn la ensefianza nacional.
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Fotograma 6. Huike Zang es el responsable de la pérdida de las tizas, traiciona a
la maestra por un soborno que le da el alcalde y revela el lugar donde estaba oculta
una alumna becada por deportista; en resumen, es quien da problemas. Minzhi
Wi, a pesar de que el nifio le ha dado problemas, va en su socorro al enterarse de
que este habfa sido reclutado por una mafia de explotacién infantil, y lo devuelve
al aula de clases.

El Estado, al publicar de forma peyorativa una visién pesimista de sus
docentes, no se da cuenta que le debe no solo el esfuerzo y su osadia;
mds atn su terquedad de contribuir con su nacién y los ideales que
forjan las generaciones venideras. No se da cuenta, ademds, que se estd
enemistando con su reserva moral y cultural, pues a su pesar, el maestro
ha cumplido su labor sobrellevando premuras econémicas por muchos
afos. Las estrategias de reformas deben ser conciliadoras y no frontales.

vi. Adaprabilidad

Se deben flexibilizar los programas educativos ante las necesidades de las
sociedades, de las comunidades; asi como hacer un an4lisis también de los
intereses del alumnado, del contexto en el que se encuentra.

Un 18 % de las cifras de escolarizados se incluyen en la desercién escolar
en nuestro pais (Lavado & Gallegos, 2005). Un 18 % de manos subyu-
gadas bajo el imperio de la explotacién, el escaso salario y el desasosiego
de saberse consumido como el sector mds débil de la economfa nacional.
Simplemente es la confirmacién de la espiral de la pobreza y de la igno-
rancia. Esos son los m4s lastimeros gritos; no obstante, no son los tnicos.
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Hay un grito que la empresa privada si sabe escuchar, aunque en un
afdn de diagndstico de mercado y que la sociedad peruana obvia. Ese
grito es el del alumnado sobre sus percepciones acerca de los docentes,
su nivel académico, las estrategias pedagdgicas, cordialidad, calidad de
persona, etc. Si desenrollamos la madeja enmaranada de la educacién
peruana, al final se encontrard, como dltimo eslabdn, al estudiante. Es
curioso ya que el protagonista y el mejor testigo de lo que realmente
sucede en las aulas es él.

La pregunta tan sencilla que hasta ofende por su simpleza es por qué el
estudiante no evalda al docente en la educacién puablica Es muy cierto
que los programas y temdticas vdlidamente deben ser estructurados de
forma sistemdtica por especialistas, pero el mejor evaluador del docente
es el alumno. Ese es el grito silencioso, grito entendido por el tedio que
le ocasiona ingresar a la escuela o realizar tareas académicas.

La dnica tiranfa decente a la que el profesor debe subyugarse, aparte de
la bibliogrdfica, es a la del interés del alumno. El docente, quien «en-
dulza» la atencién del alumno, no necesita ser autoritario, impositivo
ni malhumorado.

La rdbrica de evaluacién del desempefio docente utilizada hasta ahora
permite que el supervisor evalde si el docente maneja situaciones en el
aula, los minutos que dure su labor evaluativa. El alumno es el dnico
conocedor si lo hace de forma continua. Los Lineamientos y estrategias
para la supervision pedagdgica, publicados por el Ministerio de Educa-
cién, solo describen el control de asistencia o permanencia dentro de
las horas de labor.

En nuestra Ley General de Educacién, versa lo siguiente:

Articulo 53-.- El estudiante
El estudiante es el centro del proceso y del sistema educativo. Le
corresponde:

1. Contar con un sistema educativo eficiente, con instituciones y
profesores responsables de su aprendizaje y desarrollo integral;
recibir un buen trato y adecuada orientacién e ingresar oportu-
namente al sistema o disponer de alternativas para culminar su
educacién.
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2. Asumir con responsabilidad su proceso de aprendizaje, asi como
practicar la tolerancia, la solidaridad, el didlogo y la convivencia
armonica en la relacién con sus compafieros, profesores y comu-
nidad.

3. Organizarse en Municipios Escolares u otras formas de organiza-
cién estudiantil, a fin de ejercer sus derechos y participar respon-
sablemente en la Institucién Educativa y en la comunidad.
Opinar sobre la calidad del servicio educativo que recibe.

5. Los demds derechos y deberes que le otorgan la ley y los tratados
internacionales.

Al estudiante —dice la ley— le corresponde opinar sobre la calidad del
servicio que recibe. Ninguna estrategia se implementa para hacer con-
creta esa exigencia puesta en el papel. La institucién privada sabe cémo
ocasionar que la percepcién del alumno convenza a un padre sobre la
decisién de su matricula. La institucién privada logra asegurarse por lo
menos diez meses de pensiones al afio. El Estado peruano lograrfa ain
mds, exigirfa a sus maestros el mejor manejo de situaciones, disehar es-
trategias diddcticas contextualizadas a su grupo de estudios, elevar el nivel
académico e incluso mejorar su comunicacién con los padres y la comu-
nidad. Démosle el derecho a la palabra a aquellos cuyo grito se ahoga en
las profundidades de su garganta, pero también de su hondo sentir.

Fotograma 7. Wei Minzhi no puede manifestarse en televisién. Solo atina, por

escasos minutos, a expresar su llamado extenuador para encontrar a su alumno.
Sin esperarlo, esta manifestacion causa expectacién masiva. Huike Zang se siente
conmovido al saber que su maestra lo busca. La ayuda llega progresivamente.
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3. LA EDUCACION Y LA TELEVISION

El articulo 13 de la Convencién Americana sobre Derechos Humanos declara:

Toda persona tiene derecho a la libertad de pensamiento y de expre-
sién. Este derecho comprende la libertad de buscar, recibir y difundir
informaciones e ideas de toda {ndole, sin consideracidn de fronteras, ya
sea oralmente, por escrito o en forma impresa o artistica, o por cual-
quier otro procedimiento de su eleccidn.

Esta libertad de expresién permite al ciudadano escuchar, expresar y com-
partir diferentes puntos de vista sobre cualquier aspecto, pero no es absoluta,
tiene sus limites, cuando transgrede otro derecho fundamental. Precisamente
la misma Convencidn sostiene sus limites, basados en 1) respeto a los derechos
o reputacién de los demds y 2) proteccién de la seguridad nacional, el orden
publico o la salud o la moral publicas.

En otras palabras, todos gozamos de la libertad de emitir opiniones e
informacién siempre que no se atente contra la dignidad de los demids. El
disentimiento no debe provocar la violencia, sino la discusién o polémica. La
comunicacién tiene que guardar un pardmetro de consideracién, de respeto,
especialmente en los medios de comunicacién.

En la Ley General de Educacién N.° 28044, se habla sobre ellos:

Articulo 23°.- Medios de comunicacidn, los medios de comunicacién
social deben contribuir a la formacidn ética, civica, cultural y demo-
critica de la poblacién mediante la difusién de contenidos que respe-
ten a la persona humana y su dignidad. Para tal fin, en sus cédigos de
ética toman en cuenta los principios y fines de la educacién peruana.

El verbo «deben» en la descripcién legal no representa una accién volunta-
ria, sesgada de responsabilidad, o una alternativa de libre albedrio. La norma es
clara, tiene que hacerlo, y si no lo hace por qué se le da tan amplio margen de
violar la ley. Obligaciones que por demds han sido olvidadas por el Estado, que
ha sido un nifio asustadizo, mitad por su incapacidad, mitad por su corrupcién.
El nifio asustadizo que ha orinado en los pantalones de nuestros erarios. Ningu-
na sancién, ninguna recomendacién jamds pronunciada, ni una sola.

La televisién en nuestro pais se ha masificado en la década de los sesenta
del siglo pasado. Poca es la regulacién que ha tenido debido a la libertad de
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expresién consagrada como un derecho fundamental. La televisién ha llegado
a muchos hogares antes del estudio de la repercusién que podria ocasionar su
intromisién en la familia. Se han gestado diversas generaciones como recepto-
res pasivos de los programas llamativos de este medio de comunicacién.

Ni adultos ni menores canalizamos a la televisién como un medio de
aprovechamiento para la difusién cultural. Hemos «tragado sin digerir» de-
masiados mensajes subliminales, por diversas razones hay programas tele-
visivos demasiados sugestivos que apelan al instinto y no a la inteligencia,
al comer, a la excesiva comodidad, al descanso, a estereotipos y discrimina-
cidn, etc. Si hubiéramos trazado una linea mds corta a esta libertad, sin duda
alguna, le habrfamos sacado provecho a la imagen en movimiento como
medio educativo.

Es cierto que la teleaudiencia tiene la libertad de sintonizar otros pro-
gramas o apagar la televisién. Pero mds cierto atn es que la libertad implica
un grado de juicio, formado en adultos o menores con una mente cultivada.
Si se tiene a jévenes con escasos niveles de discriminacién, poca habilidad de
enjuiciamiento, atencién dispersa, es ineludible que sea un espectador pasivo
de la televisién, menos aun cuando padres de familias de clase media y baja la
usan como nifiera barata.

:Cudndo se es motivo de atencién de un medio tan popular? Si consi-
deramos nuestras vivencias cotidianas a la par de las de nuestros préjimos,
son andlogas de usuales o rutinarias. Sumado a que menos del 1 % de sus
espectadores no son potentadores de gran poder adquisitivo, menos adn. En
consecuencia, los estudiantes (sean infantes o adolescentes) no son objeto del
retrato fiel de las series, dibujos, cémics, etc. Solo son el espectro de sus aspi-
raciones ilusorias, o de las que empezaron a ser por su sugestién, esa es una
verdad puntiaguda.

Su libertad de expresién ha tenido una actitud servil ante la margi-
nacién. Su libertad de expresién ha convertido en seres de caricatura a los
sectores mds populares, autéctonos de nuestro pafs. Caricaturas en las que se
duda de su capacidad intelectual, se toman sus carencias econémicas como
imdgenes sugestivas para llamar la expectativa, no para ayudar. Quien ayuda
no discrimina. Quien ayuda no presenta al auxiliado como un ser suscepti-
ble de escdndalo. Quien ayuda no amansa con su labor social mejor imagen
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para la empresa privada. Quien ayuda no necesita sobresalir como personi-
ficacién mds civilizada que el auxiliado.

Su libertad de expresién le ha dicho a la juventud y a la nifiez de nuestro
pais que no tienen el estereotipo fisico aceptable para ser consideradas como
cdnones de belleza. Su libertad de expresién ha reprobado nuestras manifesta-
ciones culturales sin conocerlas. Su libertad de expresién ha sobrevalorado la
hipersensualidad de las mujeres de este pais antes que su entereza. Su libertad
de expresién, no es libertad de determinacidn, es libertad de tenderse esclavo
ante intereses privados. Muchas generaciones les han dado el hilo de oro de
sus horas, mientras que han recibido el escupitajo de su desprecio.

4. EL DERECHO A LA EDUCACION COMO LEGITIMO DESDE EL
ESTADO

El Estado respondié de forma legal al problema de la educacidn, es decir,
de forma progresiva, ha implementado programas educativos, destinando
parte del presupuesto fiscal, implementando leyes sobre infraestructura, ela-
borando reglamento de docentes, etc. Desde esta perspectiva, el Estado ha
cumplido con ese rol.

Considerando el derecho a la educacién como legitimo, no cumple, ya
que esta legitimidad genera responsabilidad politica y ética. No ha hecho
suya la responsabilidad de establecer relaciones hermanas con el maestro
peruano, tampoco de escuchar al padre de familia, de procurar que su admi-
nistracién sea dgil y no entorpezca la distribucién de materiales. No le ha di-
cho con acciones concretas a su pafs, que la educacién realmente le importa.

La influencia de gobiernos dictatoriales en el pais, como cancién
aprendida en la infancia, de eterna recordacién, los simbolos de las formas
dictatoriales han calado en la memoria colectiva. ;Por qué? Muy simple,
por el grado de fascinacién que han generado al proporcionar un poco de
urbanidad y tecnologfa en pueblos en estado casi feudal. Se han utilizado las
arcas del Estado para cautivar, generar la esperanza del progreso de forma
instantdnea.

Si hay que reconocerles un mérito, es el de sobrevivir, el sentir colec-
tivo de esperanza, de fines comunes. La sensacién de sentirse en un pueblo
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unido con una pertenencia muy intima. El de avivar las manifestaciones
masivas de hermandad.

Cuando sucumbe ese espejismo, se desvela la cortina de la crisis, de
las nefastas manos del nepotismo, de la corrupcién. Aunque contrario a lo
que muchos opinan, menores son las secuelas econémicas. Esas son insig-
nificantes. Aquellas cuya marca indeleble en la mente de muchas genera-
ciones han dejado es el de la tolerancia a su actuar deshonesto. Despojar al
pueblo de su capacidad de expectacién ante lo inmundo. Es volver normal
lo anormal.

Fotograma 8. Los nifios entonan la cancién de Mao

Nuestro pafs es como un jardin, /las flores son hermosas, / los hermosos pdjaros /
halagardn a nuestro pafs, / canciones para halagar a nuestro Mao, este es el rito
aprendido en la eterna memoria colectiva de la generosidad estatal mal entendida.

Mds caro atin es la pasividad con la que se puede atentar ante el bien
ajeno, sobrevalordndolo al colectivo, perjudicando a un sinnimero de indi-
viduos. Convertir ese modus operandsi en lo habitual y razonable. En lo m4s
hondo de nuestra conciencia, atinemos a esa falacia como certera. Eso s re-
sulta elevadisimamente caro.

Solo los pueblos cuyos lideres nos han abofeteado en casi todas sus ma-
nifestaciones publicas, nos han sucumbido en una indignidad, en una dege-
neracién moral. Nos han quitado las ganas de reconocer a la patria como un
valor elevado. En el mundo no son pocos lastimosamente.
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5. EL DERECHO A LA EDUCACION COMO LEGITIMO DESDE LA
SOCIEDAD

Sabemos cudnto vale para un ciudadano una tiza, un libro, un salén de cla-
ses... El mismo precio por el que sopese a la educacién como valor. Si vivimos
en una sociedad que la cotiza por el nivel econémico que alcanzard por ¢,
entonces es {nfima. Si vivimos en una sociedad donde los limites de actuacién
del profesor son minimos, entonces es incluso més pobre todavia. No se pue-
de apreciar a la educacién por el futuro salario que obtendremos al culminar
un nivel de estudios. Tampoco se pretende educar devaluando al profesional
que lo ejerce. Sin mayores pudores, tendriamos que decir que en nuestro pais
el maestro de escuela publica es el siervo pasivo de los estamentos estatales, en
la escuela privada de lo que demande el padre de familia debido a que, final-
mente, es el que proporciona su salario.

De esa manera, hemos podido cotizar nuestro derecho a la educacién.

Cuando se establece el derecho a la educacién como un medio econémi-
co, sin que esos sean uno de los fines secundarios, con esa obsesiva pretension
de competicién e individualismo académico en formas programadas de res-
puestas memoristas, el derecho a la educacién se convierte en una férmula de
distribucién de acuerdo al bolsillo del demandante.

El derecho a la educacién implica la formacién en conocimientos que le per-
mitan desenvolverse con facilidad a lo largo de su vida; asimismo, inspirarse en los
grandes hombres que han forjado los adelantos, pero también ideales de justicia y
de entrega a la humanidad. Es simplemente que al nifio o infante le guste sentirse
identificado con los ideales de justicia, de busqueda de la felicidad. Es establecer
un lazo de pertenencia con su patria y su familia, para, con su historia, tener con-
ciencia de su tiempo y establecer estrategias personales y sociales para el futuro.

:Cudnto vale nuestro derecho a la educacién? Si una ldgrima brota por
la pérdida de una tiza, vale oro. Hay manos infantiles que han llegado a un
aula somnolientas por el cansancio del trabajo; aunque su rendimiento sea
minimo, su valor de la educacién es supremo. No subestimemos por una
calificacién vigesimal o material lo que intrinsecamente tiene otro valor.

Nuestro clamor ain no ha calado en la memoria colectiva, hemos visto
degradarse nuestro sistema educativo con una parsimonia y falta de reaccién.
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Hemos llorado silenciosamente por las pocas oportunidades a los posibles es-
piritus visionarios. O, lo que es peor, hemos dejado acontecer su decaimiento
con la mayor indiferencia. Nuestra reforma educativa no ha hecho surgir un
movimiento social como lo ha sido con los movimientos contra la violencia
con la mujer, contra el maltrato animal e incluso la denominada ideologia de
género. Somos como aquel joven perdido en la gran ciudad, cuyo clamor de
ayuda se pierde, es desordenado y confuso. No nos hemos acercado al rincén
de las confesiones: ni estudiantes, ni padres ni maestros.

Fotograma 9. Wei Minzhi siente suyo el problema del abandono escolar. Huike
Zang va a ser victima de la explotacién infantil, convierte a sus estudiantes en los
cémplices de su reto, hasta incluso, hacerlos cargar ladrillos para solventar el gasto
del viaje en busqueda del menor.

Por eso, empecemos a mirar al resto. Preocuparse por el bien propio
constituye aquel sentido atdvico de supervivencia. Es simplemente aquel escu-
do con el que se deja impenetrable la estabilidad econdmica, social, afectiva.
Donde los mdrgenes de peligro son minimos, donde se encuentra su sentido
de pertenencia y su hogar.

Por el contrario, la sensibilidad que emerge de los acontecimientos ex-
teriores, de las carencias ajenas, implica un alto grado de nobleza y extrema
generosidad. Blandir el estandarte de aquellos que no tienen forma de ma-
nifestacién, solo es alcanzado por un espiritu noble. Abrazar un ideal, sin
consideraciones egofstas, significa tener un sentido de trascendencia. La sensi-
bilidad, como la voluntad, son creacidn de mi razén (Eugenio Marfa de Hostos).
Efectivamente de la razén en su mdxima expresién. El punto de partida, al
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igual que Wei Minzhi, en muchos casos llega a ser tan infructuoso. Mas solo el
fruto del éxito llega a tener la madurez cuando hubo una cruenta lucha en su
persecucion.

Empujar a nuestras mentes del futuro a la luz de la ciencia es una acti-
vidad cuyo beneficio de corto aliento se fundamentaria en justificar el soplo
de vida que finalmente somos. El de largo aliento, la calma de que su mirada
perfile nuevos horizontes de vida para varias generaciones. Purgar sus tempe-
ramentos del ocio y el facilismo es considerar adn de forma valiente que nues-
tros pasos quedardn cortos para los suyos. Leer para ellos cada una de las letras
de nuestra historia, sin que se omitan hechos inmundos o valerosos, es contes-
tarle al futuro con osadia, con honestidad, gritando las ansias de cambio. No
se cambia cuando se es tibio, cuando dejamos con mucha complacencia que
nos infeste el desgnimo.

Entonces, busquemos en cada uno de los rincones de nuestra patria
dénde hemos dejado postrados a nuestros jévenes y nifios. En qué leccién
de escoldstica feudal de la repeticién, de la marcha finebre de culpabilidad,
de internalizacién de prejuicios, los hemos abandonado. Apdtridas de idea-
les, sedientos de justicia, embrutecidos por los diabélicos brazos del facilis-
mo e inmediatismo. Les hemos brindado el camino de los placeres, de las
ficiles conquistas. No les hemos retado a cultivar el amor a los encumbrados
caminos.

Someterse a la indiferencia, se traducirfa en sucumbir en el lodo de
nuestros fortalecidos limites. Saberse en su consuetudinaria posicién segura,
se reduce a la mediocridad, pertenecen los espiritus débiles, aquellos que no
tienen ni una cicatriz siquiera de guerras o intentos de guerras.
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UNA ROAD MOVIE DE EXTRATERRESTRES FEMENINOS AL
RITMO DE PRISCILLA, REINA DEL DESIERTO"!

César Oliveros Aya
Universidad Catélica de Colombia

En 1994, una pelicula australiana, dirigida por un desconocido Stephan Ellio-
tt, llamé la atencién del publico y la critica con una trama sosegada, tranquila,
sin excesos dramdticos, plagada de un encanto que llegé a poner de moda el
estilo de los drag queen en el cine. Estelarizada por Terence Stamp, Hugo Wea-
ving y Guy Pearce, quienes encarnan a Bernadette Bassenger, antes Ralph;
Mitzi Del Bra, alter ego de Anthony Belrose; y Felicia Jollygoodfellow, perso-
naje artistico de Adam Whitely, respectivamente, cuando emprenden un viaje
por el desierto de Australia para actuar en un show. En medio de frivolidades
y excentricidades el grupo hallard nuevos propésitos en la vida de cada uno(a).

El propio director, proclamado bisexual, ha explicado que «se le ocurrié
la historia al contemplar el Festival Mardi Gras, la mayor celebracién del or-
gullo del mundo, centro de la cultura QLGTB... y se rodé en un momento en
que la familia nuclear convencional —el paradigma dominante en la sociedad
occidental— comenzaba a resquebrajarse para ser reemplazada por nuevas
familias de separados, divorciados o de otro tipo de parentescos» (Palencia,

2011: 166).

Desde su estreno, el filme supo ganarse la admiracién por la puesta en
escena, el carisma de los personajes, la divertida historia en clave de comedia,
con algunos toques dramdticos y la acertada direccién; cada personaje repre-

1 Resultado de investigacién dentro del proyecto intitulado Desafios contempordneos para la proteccién
de derechos humanos en escenarios de posconflicto desde enfoques interdisciplinarios, del grupo Personas,
Instituciones y Exigencias de Justicia, del Centro de Investigaciones de la Universidad Catélica de
Colombia, 2017.
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ST Priscilla, reina del desierto: Una road movie de extraterres

senta un prototipo del hombre convertido en mujer para hallar sentido a su
existencia y buscar acomodo en un entorno de masculinidades hostiles.

El grupo es un trio de féminas masculinas queriendo comerse el mun-
do, dando rienda suelta a sus suefios, desafiando los convencionalismos,
riéndose en la cara de aquellos que se resisten a la diferencia; todo ello
dentro del marco del espectdculo vodevilesco, plagado de plumas, tacones,
medias de seda, pelucas, rimel, labiales multicolores, coreografias, musica
pop, rock y techno; en fin, mimetismo a granel destinado a desnudar el
alma y sincerarnos con nuestras pasiones, sin miedo al ridiculo ni al qué
dirdn.

El filme pronto se convirtié en una obra de culto, en especial por el
tratamiento respetuoso dado a personajes tan extravagantes, sin caer en la
ridiculez, la caricatura o la discriminacién.

Tanto fue su impacto que al afio siguiente, 1995, Hollywood presenté su
propia versién respecto al tema, intitulada 70 Wong Foo: Thanks for everything
Julie Newmar, dirigida por Beeban Kidron, estelarizada por Patrick Swayze,
Wesley Snipes y John Leguizamo, con guién de Douglas Beane. En compara-
cidén, lo que evitd Priscilla no pudo sortearlo esta produccidn, la cual no tardé
en pasar al olvido

Pero detengdmonos en algunos apartes del filme que nos ocupa; dejémo-
nos seducir por los encantos de este grupo que sabe ganarse la atencién del
cinéfilo, a pesar de las tentadoras burlas que pueden inspirar.

1. TRES MUJERES CON ROSTROS MASCULINOS

La secuencia de apertura lleva inserto un delicado estilo, rebosante de nos-
talgia y romanticismo. Vemos en pantalla la presentacién inicial de Mitzi,
quien interpreta la cancién [ve never been to me, de Charlene, con la cual
traza las motivaciones del personaje, los suefios, los anhelos que mueven a
la esperanza de una vida mejor, sin que por ello se entienda que reniega de
su presente.

Desde un primer plano logra apreciarse la masculinidad del personaje
&
que proyecta una manifestacién femenina; ese hombre que desnuda su alma
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a través del performance y, por breves instantes, se siente mujer a plenitud.
Entre claroscuros y destellos de unas lentejuelas que horadan la penumbra,
sabe que en el encanto de la fantasfa artificiosa se siente libre, su corporalidad
asume la encarnacidn del otro sexo y, por unos instantes, ese tiempo que dura
la cancidn, la realidad es la vivencia de una utopia recreada.

Pronto entra en escena Felicia, y juegan con sus roles prestados, exagera-
dos, hiperbolizados por la fantasia del ndmero artistico.

Notese que en la corporeidad resulta mds femenino el aspecto de Mitzi
que el de Felicia (sus musculosos brazos rompen el estereotipo de la fasci-
nacién erdtica que se esfuerza en presentar); empero, su rostro resulta mds
atrevido, coqueto y arriesgado.

El show es la proyeccién de la vida perfecta, el ensuefio al que Mitzi invi-
ta a su auditorio, al cual seduce, encanta, procura hacerle sentir la vivencia de
una realidad que resulta esquiva una vez que las luces se apagan y el maquillaje
es removido. Porque en sus facciones es inocultable el rasgo varonil.

La constante mirada en el espejo asume una dualidad contrastable: por
un lado es el instrumento para lograr la caracterizacién mds cercana posible
de su alter ego, es el auxiliar de enmascaramiento, la ventana de la ilusién
que se resiste a perdurar y se sabe fatua. Pero también es el referente con-
fesional de su verdad. Una vez terminada la puesta en escena, se convierte
en la pantalla donde Mitzi se cae a trozos, donde cada mota de maquillaje
desdibuja la feminidad; el cabello se va, las pestafias se quitan, el labial se
desluce y las sombras traducen las duras expresiones del hombre y, simultd-
neamente, la inconformidad del alma sometida a la dura decisién de ser un
transformista.

Y es que nuestro personaje lleva a cuestas el drama de una vida que le
angustia, le preocupa. En ese momento del metraje ain ignoramos de qué se
trata, pero son recurrentes algunas visiones mentales que le atribulan.

Por ejemplo, se ve a si mismo como el centro de atencién de una metéfo-
ra en la cual despliega elegancia exagerada, rodeado de color blanco, observa-
do, luminiscente, pero estdtico, inamovible, como una especie de monumen-
to que conjuga barroquismo y anacronismo dentro de la légica que logran los
suefos.
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Esa es la presentacién del personaje principal; aquel que mueve los
hilos de la trama y sobre el cual se decantan las pasiones y controversias de
los otros dos.

La escena subsiguiente nos traslada a un 4mbito de mayor sordidez, pero
no decae hacia el facilismo de la subestimacién o la listima. Allf, en medio de
un funeral, se nos presenta Bernadette en un oscuro traje de viuda, sepultando
a su pareja; la mirada perdida, refugiada en el recuerdo, sin norte inmediato,
rumiando la desazén, abocada a la soledad por la ruptura obligada.

La interpretacién de Terence Stamp es magistral; su entrada es magnifica
en el sentido de mostrarse como una mujer mayor, llena de experiencia, de vida,
por cuanto se sabe y se siente tan femenina, tan natural que en su caso el artificio
serfa externo. Ella no tiene conflictos identitarios, las dudas e inseguridades ya
han desaparecido tiempo atrds. Desde la forma cémo corre el velo, cémo mueve
sus manos, sus hombros y su conjunto corporal, sabemos que no hay perfor-
mance, no actda, simplemente se halla cémoda con su vida.

A lo largo del filme nunca la veremos titubear. Fungird como consejera,
madre, cédmplice, colega y artista, pero sobre todo como la mujer sabia que no
ha perdido el don de la sorpresa ante el mundo.

Asi que cuando Mitzi le propone una salida a la tristeza, un escape a la locura
dentro de los limites que reclama la sensatez, la veremos también frente al espejo
de un bifé, junto al cual yace la memoria en blanco y negro de su esposo fallecido.

Es alli donde se da nuevas oportunidades; donde el impulso por conti-
nuar viviendo le hace decirse a si misma mds que a su amiga que claro, que
acepta ese trabajo que le permite volver a la fantasfa de los escenarios, el cual
consiste en preparar un show para presentarlo en un hotel ubicado en el cora-
z6n mismo del pafs. Para ello, nuestras chicas tendrdn que atravesar el desierto
australiano.

;Quién las convoca? La otrora pareja de Mitzi. Una mujer declarada les-
biana con quien tuvo un hijo. Por eso, las confusiones, el sentimiento de culpa
social, todavia embarga a Mitzi.

En esa coyuntura se despliega el eje argumental de la obra. El viaje, que
convierte a la pelicula en una r0ad movie, da rienda suelta al interesante itine-
rario con toda esa carga dramdtica que nunca desborda la moderacién.
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Por eso, el trio de personajes representa tres generaciones que van desde
la veteranfa de una mujer realizada (Bernadette), pasando por la resistencia y
autoculpabilidad de quien no se acepta del todo (Mitzi), hasta la impetuosi-
dad juvenil, la locura y el desafuero de esa mujer en ciernes que atin sobreac-
tla y exagera amaneramientos (Felicia).

2. EL VIAJE DE PRISCILLA

El periplo inicia bajo los compases de Go West, interpretada por Village People
y mds tarde popularizada por The Pet Shop Boys, cuando nos percatamos de
que se hard en un autobds de segunda mano conseguido por Felicia, quien lo
bautiza con el nombre de Priscilla.

Se afirma que ese nombre proviene de uno antiguo, Prisca, de conno-
tacién biblica y que denota una personalidad alegre, impetuosa, que irradia
diversién y buen humor.

El ritual de bautizo confiere una especie de iniciacién para el viaje. Es Fe-
licia quien le da el nombre al autobds, icono simbélico del filme, escena clave
para connotar la unién del grupo a pesar de las diferencias que existen entre
los personajes, y solemnidad requerida para el inicio de la aventura.

En el plano de detalle antecedente, el bautizo del bus no puede estar
completo si no se recurre a la emblemdtica tradicién naval de romper una
botella de licor sobre la carroceria.

La despedida del grupo es todo un acontecimiento, y elevdndose a evento
significativo, amigos de los personajes se agolpan junto al vehiculo. Brillante
metdfora del activismo LGBT, mimetizado en una trivialidad, pues aunque
no hay discursos que lo ratifiquen, la puesta en escena evidencia lo sublimiza
en la aprobacién colectiva de esos tres que representan ideales dvidos de reco-
nocimiento.

El plano anterior sintetiza el contraste, la divergencia y la necesidad de
salir del cldset social, del encasillamiento, de la prohibicién. No es casual el le-
trero del costado inferior izquierdo, esa advertencia de mantener la distancia y
en caracteres menos visibles, pero igualmente categdricos, sefialar que el paso
se halla prohibido, pues esa norma simboliza el statu quo, el convencionalismo
social y politicamente correcto, lo «normal». Por esa via transitan vehiculos
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normales, discretos; al fondo se aprecia lo contestatario, lo incorrecto, la fiesta
de los raros.

Los personajes dan su adids como si fueran en realidad estrellas de cine,
celebridades para su grupo. En verdad son revolucionarios, hombres que han
decidido subvertir la masculinidad, importantes para esa colectividad que re-
presentan. Es ahi cuando sabemos que el filme no serd espectacular en cuanto
a la fastuosidad de escenas o efectos especiales, sino que se centra en la vida
misma, en la trivialidad magnificada desde la perspectiva de unos protagonis-
tas atribulados cada uno de ellos cargando a cuestas su propio drama, pero
decididos a divertirse con cada paso que dan.

Como suele suceder en cualquier comunidad, pronto se deja ver la ten-
sién que existe entre Bernadette y Felicia. El choque de las generaciones po-
larizadas que solo Mitzi puede menguar. Es cierto, no son superheroinas, no
hay perfeccién, la amistad se funda incluso en sus diferencias internas, a pesar
de la apariencia de igualdad que predican, pues no se trata de igualdad como
individuos, sino en funcién del género, de la opcién sexual.

En una escena subsecuente, el trio de amigos hace una parada to-
mando conciencia del viaje incierto que pretenden realizar. Sélo hasta
alli comprenden que las aventuras de Priscilla han empezado de verdad.
Enfrentar el camino, entender que para encontrarse es preciso perderse.

Bajan del autobus y caminan hacia un atardecer que denota lo inespe-
rado, de cara a la naturaleza, a la vastedad de un desierto implacable, a una
especie de reto en sus vidas, al encuentro consigo mismos.

Da la impresién de ser el final de un primer capitulo. La afirmacién de
seres que han tomado una decisién y la comparten como grupo, como equi-
po, como amigos.

La carretera parece converger con el horizonte, dando punto final a ella
el astro solar, la luz que pronto se perderd y les marca la ruta para una nueva
manera de concebirse como individuos.

Bajo dicha premisa, llegan a un pueblo donde se dan a conocer bajo los
ropajes de su identidad femenina. Desde que ponen pie en tierra, asumen el
rol que les ha llevado a la aventura. Son ellas decididas a conquistar un lugar
conservador, homofébico y escrupuloso.
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La imagen precedente tiene esa fuerza argumental que motiva la rea-
lizacién del filme. Es una manifestacién de empoderamiento, de asuncién
identitaria y proyeccién de la fortaleza que radica en la libertad de desarrollar
la personalidad bajo el cariz de un derecho fundamental.

El grupo irrumpe en la escena urbana en una toma que parodia la fotografia
de The Beatles cruzando Abbey Road mientras la cdmara recurre a diversos mo-
mentos de insercién en el espacio al compds de Billy don’t be a hero, de Paper Lace.

La imagen panordmica exacerba esa pretensién de libertad que motiva a
cada uno de los personajes.

Lo interesante de los eventos que acontecen en este lugar es la aparicién
de tres mujeres en cuerpos masculinos cuyas ilusiones se vuelven realidad de
manera esporddica y espontdnea.

Ante la mirada peyorativa de los lugarefios, ellas hacen caso omiso y ra-
tifican su lugar en el mundo.

Interesante secuencia que narra cémo una mujer de actitud ruda desafia
a Bernadette a un duelo de licor, aupada por un piblico masculino, para de-
jarla en ridiculo y demostrar que lo artificioso, lo que para ella representa ese
sujeto con impostaciones femeninas, no se iguala a lo natural.

En la imagen, al fondo se alcanza a ver una agresién fisica de Bernadette
sobre Felicia. Las diferencias entre las dos se mantienen incélumes y la posibi-
lidad de reconciliacién no se percibe cercana. El viaje justifica la convivencia,
pero no reduce los conflictos. Saben que mal o bien hacen parte de una pro-
mesa tdcita, una suerte de cruzada donde no buscan demostrar algo sino vivir.

Una de las peores formas de segregacién es la que produce una sociedad
taimada y de manera anénima. El paso por aquel pueblo no ha hecho mis
que consolidar la certeza en torno a que la diferencia asusta, es peligrosa para
un orden preestablecido; lo tradicional se antepone a cualquier cambio, més
aun si se trata de algo fisico, evidente y con mayor efecto si define la condicién
sexual.

El grafiti puesto sobre el autobus es prueba de los temores que corroen a
la sociedad en torno a la diferencia sexual; era el boom del Sida como amena-
za, como epidemia y peligro creciente.

427



ST Priscilla, reina del desierto: Una road movie de extraterres

La despedida de alli es amarga, vindicatoria y tristemente sometida a los
subterfugios sociales. Por eso el filme se acerca a la cotidianidad, a ese lado
si se quiere perverso de la doble moral, donde las formas cambian, pero los
tépicos segregadores campean escudados en la preservacién de érdenes con-
servadores con pretenciosas infulas de cambio.

Desde esa secuencia la narracién pasard al delirio, a enfrentar el desierto
como un escenario donde lo surreal desaffa lo racional en tanto se cumplen
algunos de los suenos postergados para mantener tranquilo el orden de un
entorno urbano.

3. LA LIBERTAD ES UN VIAJE EN UNA NAVE DE LOCOS... O DE
LOCAS

Priscilla se aparta de la carretera, del trazo pavimentado; el grupo decide tor-
cer el camino, adentrarse a campo traviesa, apartarse del convencionalismo y,
por tanto, saberse por fuera de los estdndares para imponer en la vastedad de
un mar de arena la plenitud de su verdadera identidad.

Los planos magistrales en los que Felicia, ataviada con el brillo plateado
de una prenda estrambética y Marfa Callas a todo volumen, personifica el de-
seo irrefrenable de cantarle a la nada, a la soledad de ese mundo que la acoge
desértico, caluroso y abrasador.

El color sepia de la tierra, el azul del firmamento como dos piélagos infi-
nitos son rasgados por ese velo de plata que brilla, que deja un destello efimero
como estrella fugaz, paradéjicamente nitida, debido a un sol que la hace res-
plandecer en la brevedad de una existencia que seguramente no es importante
para el mundo, pero plagada de significado para ese hombre que canta con la
voz prestada de una mujer.

Ese resulta el primer ataque frontal hacia los esquemas tradicionales. Es
el grito de libertad en un desierto. Ser ninguno en el mundo, pero todo para
si mismo. Entenderse como parte de un todo desde lo singular y, a la vez,
contenido individual en la realidad continente.

Por eso, las escenas subsiguientes no hacen mds que insistir en esa bus-
queda. Lo atractivo del filme es su capacidad de mostrar la misma verdad
desde diferentes dngulos que paso a enlistar:
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* Felicia lleva a cuestas la vivencia de un intento de abuso por parte de un
familiar cercano. Narra la experiencia a sus companeras de viaje y el flash-
back, que se muestra en colores frios, pierde la rudeza del significado con
la broma que da al traste con las pretensiones del abusador.

* Bernadette es consciente de que su juventud fisica se acaba y que forma
parte de una generacién diferente a la de sus colegas. Es gufa y maestra; a
medida que se desarrolla la narracién, va apropidndose de ese rol. En una
secuencia divertida en el uso de planos de detalle vemos cémo mientras
Mitzi y Felicia se sirven cereales para el desayuno, ella se sirve un céctel de
pastillas.

* El grupo decide cambiar el aspecto de Priscilla. El autobuds adquiere el
estatus de un {cono. Ya no serd gris sino rosado, color caracteristico de la
feminidad infantil, la evocacién de emociones suaves, amables como el
carifio, el amor, la proteccidn, la entrega y la generosidad.

* Encuentran una tribu de aborigenes que han mezclado sus tradiciones
con referentes de la cultura popular occidental. All{ ofrecen un show pri-
vado bajo los compases de la famosa cancién que hizo famosa la diva del
soul Gloria Gaynor,  will survive, publicada como sencillo en octubre de
1978, convertida en himno feminista y luego en himno gay, cuyo coro
dice:

Oh no, not I' I will survive!
Oh, as long as I know how to love
I know I'll stay alive!

I've got all my life to live.

P've got all my love to give.

And I'll survive. I will survive! Oohh...

La cancién trata de alguien abandonado por su pareja y la consecuente
determinacién de no dejarse derrotar, de resurgir porque «tengo toda mi vida
para vivir». Interesante premisa equiparable por analogfa a esa sociedad que
rechaza todo lo representado por nuestros protagonistas.

* En otro pueblo, Felicia es agredida por unos tipos rudos, estereotipos del
macho, de la brutalidad contra todo lo emotivo. Bernadette asume la de-
fensa de su clan, como matriarca legitima.
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* Bernadette confraterniza con un personaje masculino con quien se in-
tuye cierta tensién sexual que nunca llega a materializarse, pero signi-
fica el reconocimiento de su ser femenino; una mujer atractiva para un
hombre.

* El ingreso a Alice Springs, lugar de destino y final del periplo, les recibe
con un cartel muy curioso: Bienvenidos a territorio natural, el territorio
norte de Australia. Aviso que de nuevo insiste en indicar un orden preesta-
blecido y aceptado en cuanto a lo que debe ser.

* El encuentro de Mitzi con su hijo y con su otrora pareja lesbiana la
enfrenta a definirse concretamente. ;Quién es en realidad? ;Cémo so-
brellevar la responsabilidad frente a un nifo? Esta serd la linea argu-
mental que pretende darle sentido al relato; una forma de libertad que
aun la moralidad cuestiona si la aparente légica de lo natural resulta
menoscabada.

* El show central y el despliegue de mayor significado en el filme se realiza
con la cancién Finally, éxito rotundo de CeCe Peniston del afio 1990, que
habla sobre el encuentro del hombre sofiado, alguien que al llegar llena con
su presencia la vida de una mujer. El performance es un despliegue kitsch
en términos estéticos donde el grupo de artistas se disfraza de flores, aves-
truces, lagartos y marfa antonietas francesas; el colorido invade la escena y
crea el sentido revolucionario del artificio, del drag queen inventado para
burlarse de los roles asumidos como verdades absolutas.

El inicio de la presentacién se hace con un gigantesco zapato plateado de
tacdn, significante de la hipérbole interpretativa de los drags, cuya imponencia
advierte y magnifica lo que el auditorio verd.

Finally it has happened to me right in front of my face
My feelings can’t describe it
Finally it has happened to me right in front of my face
And I just cannot hide it

Aunque la letra de la cancién no se ajusta a la representacién ni a los dis-

fraces adoptados, conjuga muy bien la intencién del deseo materializado con

liberar las exageraciones, desafiar la realidad y contrastar de manera deliberada
con lo estatuido como cierto.
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4. EL CAMINO DEL EXTRATERRESTRE: DERECHOS FEMENINOS
EN LA TEORIA QUEER?

El viaje de estos «extrafios» no culmina con la fastuosidad de otros filmes; no
es espectacular en cuanto a la narracién en s{ misma, en la superficie de la
historia; sf lo es respecto al encuentro consigo mismos.

La pelicula nos ha permitido, como espectadores, acercarnos a un grupo de
mujeres masculinas que miran la vida con ojos diferentes, pese a la adversidad
social que los ronda. Su feminidad oculta les lleva a que el entorno los vea simi-
lares a caricaturas, gente que debe rechazarse porque su sola presencia altera el
orden establecido, incomodan, avergiienzan y generan polémica donde quiera
que desentonen.

Sus actos son repulsivos o contestatarios, segiin se mire, pero tienden
a destacarse, a lograr notoriedad; de alguna manera son actores politicos in-
tentando encajar, desafiando la ortodoxia y abriéndose espacio en lo legitimo
para hallar, a largo plazo, manifestaciones de legalidad.

Bajo tal perspectiva, se afirma que «el acto queer no es uno de rebeldia,
sino moral, acto de denuncia, protesta y resistencia frente a las ideas domi-
nantes (heterosexistas) sobre la sexualidad. Accidén necesariamente al margen,
pues surge en un espacio marginal respecto a los discursos heteronormativos»
(Palencia, 2011: 12).

Es asf como ese sentir de las sexualidades periféricas ha producido la
teorfa queer, que «pretende romper los espacios fijos y finitos de la identidad

>

2 «La palabra inglesa gueer tiene varias acepciones. Como sustantivo significa ‘maricén’, ‘homosexual’,
‘gay’; se ha utilizado de forma peyorativa en relacién con la sexualidad, designando la falta de decoro
y la anormalidad de las orientaciones lesbianas y homosexuales. El verbo transitivo gueer expresa el
concepto de ‘desestabilizar’, ‘perturbar’, ‘jorobar’; por lo tanto, las prdcticas queer se apoyan en la no-
ci6én de desestabilizar normas que estén aparentemente fijas. El adjetivo gueer significa ‘raro’, ‘torcido’,
‘extrafio’. La palabra queer la encontramos en las siguientes expresiones zo be queer in the head (estar
mal de la cabeza); 0 be in queer street (estar agobiado de deudas); 7o feel gueer (encontrarse indispuesto
o mal); o queer bashing (ataques violentos a homosexuales). El vocablo gueer no existirfa sin su con-
traparte straight, que significa ‘derecho’, ‘recto’, ‘heterosexual’. Queer refleja la naturaleza subversiva y
transgresora de una mujer que se desprende de la costumbre de la femineidad subordinada; de una
mujer masculina; de un hombre afeminado o con una sensibilidad contraria a la tipologfa dominante;
de una persona vestida con ropa del género opuesto, etc. Las précticas gueer reflejan la transgresién
a la heterosexualidad institucionalizada que constrifie los deseos que intentan escapar de su norma»

(Mérida, citado por Fonseca y Quintero, 2009: 45-46).
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al entender que la sexualidad no posee significados aprioristicos» (Palencia,
2011: 15) y cuyos estudios aparecen en Estados Unidos desde nuevas inter-
pretaciones sobre la sexualidad.

Segtin Fonseca y Quintero Soto, la temdtica tiene propuestas acadé-
micas desarrolladas por autores como John Boswell, quien ha trabajado la
tolerancia a la homosexualidad desde la Antigiiedad hasta la Edad Media
(1980); la heterosexualidad obligatoria y la existencia lesbiana, de Adrienne
Rich (1996); evidencias arqueoldgicas de comportamientos homosexuales
en Grecia antigua, de K. J. Dover (1980); la difusién del tema por primera
vez a cargo de la Universidad de Columbia, en 1989, y en Europa por la
Universidad de Utretch (2009: 46-47).

Por otro lado, para Tamsin Spargo (citado por Palencia, 2011: 16) «queer
se define en contraposicidn a lo normal o normalizador. Sea la heterosexuali-
dad dominante o la identidad gay/lesbiana. Queer expresa y se refiere a todas
las manifestaciones de las sexualidades alternativas, no sélo a la cldsica estable-
cida de lesbianas, gays, bisexuales, travestis, transexuales, etc. Incluso contem-
pla précticas culturales y estilos de vida marginados en cuestiones relacionadas
con la religién, la raza, la ideologfa, etc.».

En la teorfa queer «la identidad es una construccién social que debe en-
tenderse como proceso abierto a constantes transformaciones y redefinicio-

nes» (Cérdoba, Sdez & Vidarte, 2005: 52).

Posteriormente, los estudios de género se han relacionado con este enfoque
tedrico, desde la discusién de identidades para dar nuevas visiones respecto a la
identificacién y diferenciacién en torno a la sexualidad. Una de esas concepcio-
nes ha sido la de Judith Butler, quien alude a una concepcién del género imita-
tiva y representativa; su obra Gender trouble (1990) le refiere como una fantasia
dentro de otra fantasfa. Agrega la expresion performance para explicar que el
género es «la repeticién que imita constantemente la fantasia que constituyen las
significaciones de manera encarnada» (Fonseca & Quintero, 2009: 48).

En la pelicula revisada, los tres personajes protagénicos asumen un rol
performativo para expresar su género mds alld de los convencionalismos so-
cialmente impuestos; el «performance de la drag queen construye un espacio
en el que se rompe la cadena causal establecida por la matriz heterosexual
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entre sexo y género» (Cérdoba, Sdez y Vidarte, 2005: 53). Y es dentro de ese
magquillaje corporal asumido cémo interactdan entre si y transgreden lo poli-
ticamente aceptable.

La explicacién de esa dualidad convergente, cémo se ve y cémo se siente
cada personaje, es el punto nodal del relato; mds alld del espectdculo, tanto el
argumental inserto en el desarrollo del filme, respaldado por el soundtrack de
las canciones que lo convierten en una especie de video clip por momentos,
como el significado de la obra para la historia del cine, plantea que

...la relacién entre una esencia interior y una apariencia exterior se pro-
blematiza en dos sentidos: la drag queen expone un enunciado doble y
contradictorio en el que de un lado construye una dicotomia exterior /
interior entre el disfraz —rol— y la corporeidad oculta tras €l (se pre-
senta con una apariencia femenina siendo en realidad su interior fisico
masculino), a la vez que construye una segunda oposicién interior /
exterior entre el cuerpo y la personalidad profunda de su psiquismo
(pretende que su masculinidad corporal externa oculta un interior mds
verdadero de feminidad). La presentacién femenina de la actuacién
drag esconde (a la vez que muestra) un cuerpo masculino (‘un hombre
disfrazado de mujer’) que a la vez encierra (y expresa a través de su ac-
tuacién o disfraz exterior) una psique femenina (‘una mujer encerrada
en el cuerpo de un hombre’). Lo que estd en juego en esta dicotomia
entre interior y exterior es una cuestion de verdad y falsedad general-
mente arropada en un marco discursivo que se articula en torno a lo
natural y lo artificial. En definitiva, este tipo de cuestiones que operan
en nuestra cultura y que la performance drag pone en funcionamiento,
consisten en la busqueda del lugar que encierra la verdad (entendida
como lo natural e indiscutible —inmodificable— etc.) del sexo y el
género del sujeto. La interioridad en la que se supone que se localiza
la esencia o verdad del género es asi diferida, potencialmente de for-
ma ilimitada, puesto que finalmente no puede fijarse en ningtin lugar.
(Cérdoba, Sdez y Vidarte, 2005: 54)

La pelicula es valiosa por esa doble capa hermenéutica de su narrativa; da
la apariencia de un relato superfluo, banal, donde lo 4itsch cobra protagonis-
mo; no obstante, envuelve significantes discursivos sobre derechos humanos y
derechos fundamentales que necesitan tamizarse en el lenguaje sociojuridico
de lo cotidiano.
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ST Priscilla, reina del desierto: Una road movie de extraterres

Desde el trabajo de Leandro Palencia, vale la pena

destacar las escenas de ‘situaciones extrafias’ en la que Bernadette pide
un vodka tonic, un bloody mary y un daiquiri de limén en un bar poco
apropiado. El intento de violacién a Felicia, en la cual Bernadette le
dird después de salvarle: ‘Hay que ir aprendiendo a luchar. Yo sé pegar.
Ser un hombre un dfa y mujer al siguiente no resulta nada ficil’ —con
lo que se recuerda la masculinidad de Bernadette a pesar de que la ope-
racién le ha dejado castrada—. Y la escena en la que Mitzi adopta ante
su hijo el rol de un padre muy masculino, mostrdndose una reflexién
sobre la definicién contempordnea de masculinidad. Esta subtrama se
revela al final como el verdadero propdsito del viaje: restablecer las rela-
ciones con el hijo. El nifio ilustra la tolerancia de crecer en una sexuali-
dad no convencional, en una familia no nuclear» (2011: 167).

Bajo esa mirada de detalle

Judith Butler ve lo drag «como un acto politico subversivo porque
muestra que el género es fundamentalmente performativo y construi-
do. Para algunas mujeres la representacién femenina de los drags tiene
connotaciones negativas, pues ven en ellos una parodia de la feminidad,
una broma masculina hecha para otros hombres. Lo cual, segin John
Phillips, lejos de subvertir la masculinidad refuerza a polaridad de gé-
neros a través de la caricatura y el exceso. Es decir, que se exhibe que
mds alld de la mdscara de la feminidad hay un hombre que reintroduce
las normas sobre sexualidad en vez de ponerlas en cuestién. Mucho del
humor drag depende de eso, de recordar que se trata de un hombre
vestido de mujer, de una yuxtaposicién masculina-femenina. Lo drag
es una manifestacién ambivalente hacia lo femenino. Puede aliviar y/o
potenciar la ansiedad masculina sobre el espacio femenino. Parodiando
a la madre fdlica y reforzando el camino hacia la pulsién félica hetero-
sexual. (Palencia, 2011:167-168)

Cuando todo ha sido redimido, las culpas purgadas y los secretos descu-
biertos, el filme lleva a nuestros personajes a enfrentar sus verdades de cara al
sol, admitiendo lo que son: unos extraterrestres que, de alguna manera, han
conquistado un lugar en el mundo.

Con las deudas personales saldadas, ese tltimo acto colectivo les define,
traza nuevos horizontes aunque la posibilidad de inclusién se vea lejana, es
posible el reconocimiento. En especial, Mitzi ha logrado limar asperezas con
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su pasado, su hijo llega a admirarle y eso ya es un triunfo. Por otro lado, Alice
Springs se ha convertido en algo parecido a un hogar; no es gratuita la imagen
en la que Priscilla deja el lugar y en primer plano una nueva sefial de trdnsito
avala la legitimidad lograda.

La historia se cierra con la magia de Mamma Mia, de ABBA, se apuesta
por la fe familiar, la confianza, la fraternidad y el vuelo libre hacia nuevas
aventuras. Y mientras transcurren los créditos, la cancién Save the best for last,
de Vanessa Williams, recuerda que

But now we're standing face-to-face
isn't this world a crazy place
just when I thought our chance had passed
you go and save the best for last.
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LA SITUACION DE LA MUJER DURANTE EL FRANQUISMO:
COMO CALLE MAYOR ESQUIVO LA CENSURA

Aida Oliete Ledn
Universidad de Oviedo, Espafia

Isabel, la protagonista de la pelicula, es una mujer de treinta y cinco afos que
nunca se ha casado, este hecho —que hoy en dfa no generarfa la menor expec-
tacién— refleja el tipo de sociedad a la que Juan Antonio Bardem pretende
dejar en evidencia.

Un grupo de amigos decide gastarle una broma a Isabel, movidos por el
hartazgo de una ciudad en la que nunca ocurre nada interesante, convencen
a Juan, el mds joven de todos para que comience una relacién con ella y finja
estar interesado en formalizar su compromiso. Con el paso del tiempo, Juan
comienza a sentirse culpable, pero no sabe cémo dejarla sin someterla al su-
frimiento que padeceria en el supuesto de que se conocieran los verdaderos
motivos de su noviazgo.

Esta pelicula refleja el costumbrismo mds puritano, ignorante e intransi-
gente de la sociedad.

En la Espafia del franquismo una mujer tenfa pocas oportunidades de
triunfar al margen del amparo protector de un hombre, las que decidian no
casarse, o llevar un tipo de vida diferente, eran objeto de burlas, criticas e
incomprension.

En una de las escenas Juan va a buscar a Isabel para confesarle que estd
interesado en comenzar una relacién con ella, el espectador no puede escuchar
el didlogo, en ese mismo momento se estd celebrando una procesién a la que
Isabel ha asistido sola, ella no duda de sus intenciones, confia en todo lo que
su pretendiente le dice, lo cree con la misma fe con la que profesa su religién.
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Aquella Espafia no solo estaba dominada por el miedo y la desigualdad,
la moral cristiana se interpretaba del modo mds estricto e intolerante, y solo
las mujeres que se ajustaban al prototipo determinado por la ideologia fran-
quista podian sentirse libres de los prejuicios y las reservas que dominaban
el pensamiento de la mayor parte de la poblacién.

Isabel podria haberse marchado, pero eligié quedarse, no tuvo el valor
necesario para comenzar una nueva vida; en una sociedad tan pobre e igno-
rante como aquella, muchos tenfan que resignarse a tolerar la hipocresia de
quienes quisiesen juzgarlos.

Calle Mayor critica la situacién de la mujer durante los afios cincuenta
y el papel omnipresente de unos prejuicios basados en la ignorancia y el ma-
chismo.

Los amigos del protagonista estdn seguros de que Isabel se casarfa con
cualquiera que se lo propusiera, lo que muchas mujeres necesitaban, o, me-
jor dicho, lo que la sociedad les obligaba a necesitar era un marido que las
mantuviera, un hombre que ocupara el papel que el sistema franquista habia
reservado para él.

Los hombres no eran compafieros, sino benefactores; la protagonista no
estaba tan angustiada como todos querfan ver, Isabel le comenté a Juan que
le hubiese gustado tener hijos, pero a pesar de todo, si ella se mantenia en
aquella lucha absurda, si ella crefa que conseguir un marido era su tinica obli-
gacién, no era porque su mayor deseo fuese el de contraer matrimonio, sino
porque en aquella época y, ain hoy dia en muchos paises, una mujer soltera
no era ni mds ni menos que sinénimo de fracaso, de soledad.

Todos comentaban la situacién de Isabel, el dnico que fue capaz de em-
patizar con ella y ensefarle que aquel no era el mundo en el que debia vivir
fue ese personaje que la impulsé a huir de aquella ciudad.

El final de Calle Mayor es para mi uno de los mds tristes de la historia
del cine, no porque Isabel no se case con el protagonista, que, a juzgar por el
cardcter de este, no era algo que la pudiera beneficiar, sino porque mantenerse
en aquella ciudad siendo victima de aquellos prejuicios era lo peor que le po-
dia pasar. Ver a través de la ventana las ldgrimas que ella misma no se atrevia
a derramar es una perfecta metdfora de lo que ocurrfa en un pais que —como
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antes he mencionado— estaba consumido por los prejuicios, la ignorancia y
la discriminacién.

Esta pelicula también nos indica lo que se esperaba de una mujer en
aquellos afos, la mayorfa vivia para sus maridos, lo tnico que debfan hacer
era cuidar las apariencias, ocuparse de su familia.

Afortunadamente, los censores de la época estaban mds preocupados de
los escotes y las faldas que de los mensajes politicos; Bardem, al igual que Ber-
langa, logré que sus peliculas se proyectaran y adquiriesen fama y prestigio a
nivel internacional.

De esta pelicula podemos sacar varias conclusiones y todas ellas estdn rela-
cionadas con la toxicidad del machismo; todos los personajes, incluso los que se
perfilaban como buenos, vivian sometidos a unos prejuicios que no les permitfan
vivir con libertad, ver mds alld de lo que Isabel podia transmitir.

En un arranque de cobardia, Juan estuvo tentado a tirar a Isabel por el
hueco de un edificio en construccién, eso significaba que en circunstancias
como aquellas la apariencia de libertad era solo eso, apariencia, y no solo
porque se vivia bajo las imposiciones de un sistema dictatorial, el modo en
que el Estado reaccionario habia transformado la realidad era absolutamente
inaceptable y desolador.

Isabel era una persona sumisa, no tuvo el cardcter suficiente para es-
capar; sin embargo, esto no nos puede llevar a juzgarla, nacer y crecer en una
sociedad como aquella no era fécil; tener una personalidad distinta a la de la
mayorfa muchas veces significaba rechazo y marginacién, adn hoy podemos
ver cémo algunas personas no se comportan como quieren, sino que lo hacen
como esperan los demds.

El grado de machismo e ignorancia que atin persiste no tiene nada que ver
con el de aquella época, entonces no habia demasiadas opciones, las posibilidades
de una mujer eran tan limitadas que la mayorfa de ellas se tenfan que resignar.

En los afos cincuenta, pensar de forma diferente tenfa un precio para
la mujer. Lo que ocurria en aquella ciudad era lo mismo que pasaba en el
resto del pafs, ser una mujer independiente en la Espafia del franquismo
era pricticamente imposible, las pocas mujeres que trabajaban deberfan
renunciar a su independencia econémica, eran los maridos quienes con-
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trolaban las cuentas, y muchas veces se sentian legitimados para exigirles
que dejaran de trabajar.

La vida de Isabel como mujer casada no hubiera sido mucho mejor,
puede que ella quisiera tener hijos, pero si tenfa otras aspiraciones diferentes
se iba a tener que conformar con ser una ama de casa y el prototipo de esposa
sumisa y resignada que todas las mujeres debian imitar.

Isabel tiene treinta y cinco afios, y, como hemos oido en muchas otras
peliculas, las mujeres de esta edad ya empiezan a sentir la presién de la familia
y la maternidad; todas nosotras tenemos derecho a decidir y, aunque nuestra
familia nos apoye, a veces es dificil ignorar las exigencias de una sociedad que,
pese a haber evolucionado, sigue manteniendo algunos prejuicios contra los
que todas las personas deberfamos luchar.

Hay otra escena en la que Juan, viendo que su apuesta habia llegado
demasiado lejos, decide suicidarse para no tener que enfrentar su respons-
abilidad; su amigo no le cree, sabe que no es capaz de hacer una cosa asi. En
mi opinién, lo tnico que quiere es librarse de las preguntas a las que tarde o
temprano tendrd que contestar.

El dnico que parece aconsejar a la falsa pareja es ese amigo que se preo-
cupa por los dos, a Isabel le aconseja huir, pero no se trata de una huida co-
barde sino de la huida que cualquier persona valiente deberfa emprender; no
estamos hablando de huir, sino de encontrar un pais mejor, un lugar donde
ninguna mujer tenga que verse ahogada por los prejuicios.

Lo que debe hacer Juan es decir la verdad, pero ninguno de los dos se
atreve a afrontar sus respectivas realidades, él, a pesar de todo, no quiere ha-
cerle dafo a Isabel, sabe que va a sufrir de todos modos, pero no quiere pre-
senciar lo que sabe serd inevitable, la doble estigmatizacién de la protagonista,
la de mujer soltera y plantada en el altar, lo que hoy supondria un hecho so-
cialmente insignificante, en aquellos anos suponia algo que quedaba marcado
en la reputacién de cualquier mujer.

A partir de ese momento, Isabel tendria que soportar las caras de ldstima,
los rumores, la falsa compasién... seguramente todos serfan mucho mds con-
descendientes con Juan, para él y sus amigos solo habria sido una broma, para
Isabel supondria algo que todo el mundo le habria de recordar.
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A lo largo de la pelicula, vemos que Isabel no estd tan obsesionada con
casarse, quiere hacerlo porque, al igual que las mujeres de aquella época, crefa
que era lo que debia hacer, pero no se la ve mds agobiada que las personas que
tiene a su alrededor, su madre, las amigas de su madre, la gente de la ciudad
... todos ellos la impulsan a sentirse desesperada por tomar una decisién que
parece depender mds de lo que quieren en su entorno que de lo que ella habria
de desear.

Isabel no trabaja, se supone que su familia contaba con recursos sufi-
cientes; teniendo en cuenta los afios en los que se rodé esta pelicula, hubiese
sido raro verla trabajar. Tampoco vemos nunca que Isabel se revele contra
quieres tratan de decirle c6mo debe vivir, ella entiende que tiene razén, que
estd perdiendo el tiempo y que deberia invertirlo en encontrar a alguien con
quién casarse; quiere complacer a su madre, a su cuidadora, a todos aquellos
que piensan que el matrimonio es lo tinico que la puede hacer feliz, serfa feliz
porque dejaria de ofr habladurias, porque estaria haciendo lo que se supone
que es normal.

Cuando se encuentra con otras conocidas, todas la felicitan al enterarse
de que tiene novio, incluso le dicen que pensaban que se iba a quedar soltera,
que nunca llegarfa a casarse; ella sabe que lo hacen con buena intencidn, pero
es el trasfondo de la pelicula aquello sobre lo que Juan Antonio Bardem nos
quiere hacer reflexionar.

La protagonista dice que le hubiese gustado trabajar, varias generaciones
de mujeres fueron privadas de su derecho a trabajar, tenfan que contar con la
presencia de un hombre, con la aprobacién de los demds.

El ambiente también resulta determinante, nunca ocurre nada intere-
sante en la ciudad, los amigos de Juan se aburren, es una excusa como otra
cualquiera para romper con el hartazgo de su ciudad. Quieren provocar un
cambio que, por inmoral que resulte, haga que la inmutabilidad de una ciu-
dad previsible y aburrida se torne en una realidad diferente en la que puedan
participar.

Los amigos de Juan hablan de Isabel como se podria hablar de cualquier
mujer soltera de la época, aseguran que no podria rechazar una propuesta de
matrimonio. ;Qué otras opciones tenfan la mayorfa? Quienes no se casaban
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tenfan la posibilidad de acabar sus dias en un convento, y entre estas opciones,
el matrimonio tradicional, siendo muy poco atractivo para algunas mujeres, era
la mejor opcién.

«Esa se va a quedar para vestir santos», «Se va a quedar soltera, nunca
se va a casar, «Es una solterona... esas son solo algunas de las frases que se
escuchan a lo largo de la proyeccién.

Durante toda la pelicula vemos que Isabel no se deja llevar por las
habladurias, incluso nos damos cuenta de que es una mujer con sentido del
humor. Hace lo que puede para no permitir que lo que digan otros le afecte,
pero en el fondo quiere llevar una vida diferente y suefia con un futuro que
—desde el principio intuimos— nunca va a llegar.

La primera escena también resulta determinante, los amigos de Juan se
burlan de un profesor de una manera bastante hiriente y ofensiva, después
de que este se enfade con ellos. Nos damos cuenta de que entiende que no
encuentran otra forma de diversidn.

En un ambiente de represién absoluta e inevitable, los personajes de esta
pelicula salen adelante de manera diferente, la mayorfa lo acepta como la
tinica opcién que puede existir, ninguno lanza de manera directa una queja
contra el régimen, no eran ellos quienes no podfan hacerlo, sino su director;
Bardem no hacfa que sus personajes se quejasen, no eran ellos, sino su manera
de interactuar, la forma de aceptar unas circunstancias contra las que era muy
dificil luchar, resignarse era lo mejor que podian hacer y dentro de la legalidad
de la manera mds infantil que podian concebir. Los amigos de Juan pasaban
el tiempo criticando a la gente y buscando nuevas formas de encontrar di-
version.

Esta estd muy vista dijo uno de ellos sobre Isabel; siempre las mismas
historias, siempre las mismas personas, solo cabia especular por qué una mujer
como Isabel no se habfa casado, ella misma no lo consideraba normal. «No
soy muy fea creo, ni muy tonta». Isabel no sabe qué pensar.

Hoy dia podria ser una persona libre e independiente, pero queria en-
contrar a un novio, como era comprensible dadas las circunstancias, era su
tnica aspiracién. Las personas que le recordaban que no tenfa novio lo hacfan
de manera cada vez mds condescendiente. Del Isabel ;no tienes novio? se pasa
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al Isabel, no tienes novio, como si fuese una condena, cada vez tendrfa menos
oportunidades de formar parte de esa poblacién que por cumplir con las ex-
pectativas de la sociedad deja de ser juzgada y criticada.

«No temas por mi —le decfa a Juan—, puedo aguantar unos afnos mds,
aun soy joven», su supuesto novio la miraba como si fuera una desgraciada,
esa condescendencia es algo con lo que los espectadores se van a tener que
familiarizar.

Al final de la pelicula algunos podrian pensar que Isabel se suicidarfa,
mas vale no imaginar lo que ocurrirfa con ella, seguramente quedaria estig-
matizada de por vida y eso, mds que cualquier otra circunstancia, era lo que
atormentaba a Isabel.

Ver a la madre de Isabel tan ilusionada es lo mds desolador, ella llevaba
mds tiempo que su hija pensando que en algiin momento se tendria que casar;
todos se alegraron con la noticia de su boda y todos lo hacian por la misma
razén, en los afios cincuenta del siglo pasado no se puede decir que fuese
una opcién que se asumiera con libertad. Para los hombres era distinto, ellos
tenfan independencia econémica, podian trabajar, no tenfan que dar tantas
explicaciones como las mujeres, algunos se casaban por la misma razén, por
complacer a los demds, porque era lo que se suponia que debian hacer, pero al
menos no se sentfan tan condicionados por aquella decisién.

Al comienzo de la pelicula, Juan dice que tal vez se tendria que casar y
vemos que lo dice porque cree que es lo que debe hacer, establecerse en aquella
ciudad, seguir con su trabajo y formar una familia, la mujer que eligiera no
resultaba tan importante como esa presién social.

La calle por la que paseaba la gente mostraba el tipo de personas que uno
podria encontrarse en aquella época, la naturaleza humana no ha cambiado, pero
ante todo el mundo se adaptaba, algunos luchaban por la libertad, pero muchas
de las personas mejor situadas se conformaban con tener una vida tranquila, con
no llamar demasiado la atencién.

Era una ciudad donde todos se conocfan, se saludaban en la Calle Mayor,
sabfan lo que les ocurria a los demds, las cosas buenas y malas, no eran muchos
los secretos que se podfan ocultar. La gente especulaba sobre Isabel, no hacfan
lo mismo con quienes tenfan una vida diferente, pero en aquel momento era
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muy f4cil levantar sospechas entre quienes no sintieran que tu vida era como
la de los demis.

Los amigos de Juan no sintieron compasién por Isabel, quisieron seguir
con su apuesta hasta el final, no les importaban las consecuencias, el morbo
por saber como actuaria Isabel era mds fuerte que los quebraderos de cabeza
que comenzaron a atormentar a Juan.

Los amigos de Juan lo presionan para sumarse a la apuesta, el aburri-
miento no les exime de su falta de moralidad, pero en aquellos afios habfan
cosas mucho mds llamativas y controvertidas que la falta de esta.

La Iglesia reprimia a Isabel, pero no era ese el tnico elemento que la
condicionaba, parecia que toda la sociedad se empenaba en indicarle cémo
debia de vivir, y lo mds sorprendente era que ella aceptaba aquella situacién,
no se rebelaba ni hacfa nada por cambiar, hacia lo que se suponia que tenfa
que hacer y lo sufrfa todo con resignacién.

Juan, en un momento en el que buscaba la confrontacién, se atrevié a
preguntarle a Isabel si se hubiera casado con cualquiera, si él simplemente po-
dria ser uno mds, ella le respondié que no, y el espectador sabe que le queria
de verdad, el momento en el que decidieron casarse fue el principio de una
historia que no serfa complaciente con ninguno de los dos.

A pesar de todo, Juan tenfa conciencia, era cobarde, no se atrevié a decir-
le la verdad, pero llegé un momento en el que, dejando a un lado la apuesta,
no quiso seguir engafiando a Isabel. Puede que quisiera decir la verdad, pero
escapar le pareci la decisién mds sencilla; era miedoso, sin embargo, para
alguien como él, que habia llegado demasiado lejos, que temia dar la cara y
decir la verdad, huir de aquella ciudad en la que todo el mundo le conocia
era la mejor opcién. Como podemos observar, no lo hizo pensando en Isabel,
sino pensando en él, de alguna manera, también querfa verse libre de los co-
mentarios y las habladurias; no obstante, lo que hizo de su huida una decisién
cobarde no fue el hecho de escapar, sino el hecho de que al hacerlo estarfa
dejando a Isabel bajo la presién de unas personas que nunca dejarfan de hablar
de lo que ocurrid.

Hay quienes dicen que Calle Mayor es una obra maestra, a mi me parece
que Juan Antonio Bardem encontré una buena manera de criticar el machis-
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mo, de poner en tela de juicio la realidad en la que las mujeres tenfan que
CONVIvir.

Esta critica al machismo es absoluta, el final de la pelicula, y todo lo que
ocurre hasta entonces, nos hace pensar que mds alld de la situacién politica
hay situaciones que siempre consiguen arrebatarnos la libertad, entre otras el
machismo, la falta de oportunidades para la mujer, la desigualdad. En defini-
tiva, Isabel iba a ser criticada, y el personaje que aconsejaba a ambos protago-
nistas —podria considerarse el dnico con sentido comtin— era aquel al que
nadie le hacia caso, unos por miedo y otros por estar demasiado habituados a

aquella realidad.

Hoy el visionado de Calle Mayor es recomendado en muchas facultades,
no solo en las de Derecho. Desde un punto de vista histdrico, supone algo
mds que un archivo sobre la forma de vida de la época, una critica contra el
machismo que muchos no supieron ver. Seguramente en aquella época mu-
chos salieron del cine apiaddndose de la pobre Isabel, pero no era eso lo que
querfa su director, lo que Bardem pretendia era una reflexién muy concreta.
sEn qué clase de pais estamos viviendo? ;Por qué una situacién como esta se
considera normal?

Pero ;qué ocurre con los paises en los que esto se sigue considerando
algo normal? Hay cosas que deberfan plantearse en todos los ambientes, por
desgracia el machismo no se circunscribe a un solo pafs, a una sola sociedad, es
algo que continta afectando a miles de mujeres y, aunque resulte paradéjico,
afecta a los hombres también, los prejuicios son malos para toda la sociedad.

Centrdndonos en la realidad de las mujeres y cémo, de un modo sutil, se
muestra en Calle Mayor, solo habian tres salidas para las mujeres: matrimonio,
convento o prostitucion.

En aquella época no habia en Espana muchas peliculas reivindicativas, lo
mds importante era que la gente no pensase demasiado en las cosas que estaban
mal, el cine era una herramienta del Estado y las peliculas que no estaban simple-
mente dedicadas a entretener tampoco hacfan uso de la critica social; el cine estaba
monopolizado por las ideas de quienes se posicionaban a favor del sistema fran-
quista, y aquellos que no estuviesen de acuerdo no podian hacer mds que utilizar
unos medios sutiles y casi imperceptibles para luchar.
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sz Censura cinematogrdfica durante el franquismo

Esta pelicula se rodé en 1956, adn hoy es dificil considerar que hubiese
un director que se atreviera a tentar al régimen franquista, es de suponer que
no le resulté fécil esquivar la censura, quienes no crefan que alguien se atre-
viera a enfrentarse a aquel modelo de sociedad no consideraron que esta fuera
una pelicula controvertida, desde luego que su objetivo era absolutamente
desafiante y, aunque no lo sepamos, es muy probable que hubiese despertado
alguna conciencia, que hubiese alguna persona que intuyera que esa pelicula
querfa lanzar un mensaje que no hubiera podido exponerse con claridad.

Lo mds paraddjico es que en aquella época muchas personas crefan que el
machismo no era algo malo; de hecho, haber hablado claramente sobre este,
habria ocasionado que muchas personas, sin conocer el término y creyendo
que el hombre era superior a la mujer, lo aceptaran con normalidad.

Juan Antonio Bardem pasé la censura, los censores de aquella época no
se dieron cuenta de que esta pelicula no suponfa mds que otra critica sutil.

Lo malo no era hablar de machismo, sino criticar el machismo. Lo malo
no era decir que Isabel era victima de unos hombres, sino decir que era victi-
ma de un sistema machismo y represivo, victima de la propia sociedad.

Si Juan Antonio Bardem pudo seguir haciendo cine en Espafia, fue por-
que la mayorfa no entendié el mensaje de su pelicula; tuvieron que pasar
muchos afios para que la gente supiera que Calle Mayor era todo menos una
pelicula mds. Una pelicula de esas que simplemente se dedicaba a entretener.

Las peliculas que se hicieron durante la reptblica pasaron desapercibidas,
pero hubo alguna que también traté de concienciar. El cine espanol durante
el franquismo no fue muy apreciado por las personas que en teorfa debian
defender la cultura, la palabra intelectual no siempre tenia la mejor connota-
cién.

Después del rodaje de Calle Mayor, Juan Antonio Bardem siguié hacien-
do peliculas similares, complejas, que, dentro de su sencillez, ocultaban una
critica a la sociedad.

Calle Mayor no busca entretener, trata de centrarse en la cldsica denuncia
que nadie mds se atrevia a hacer. La broma de los chicos de provincia se salié
de las manos, Bardem no tuvo mejor inspiracién que la vida real.
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Aida Oliete Leén @,

Al final de la pelicula, vemos un tren que se aleja, vemos que esta es la
ultima oportunidad que la protagonista deja pasar, no es la dnica metdfora
de la pelicula, en todo momento se da a entender que el ambiente represivo
es mucho mds fuerte de lo que muchas mujeres estarfan dispuestas a sopor-
tar.

En la dltima escena Isabel mira por la ventana, lo hace porque no se
atreve a salir, porque ahi fuera hay un mundo del que ella, asi como otras
mujeres, cree que no puede participar.

«Las mujeres no podemos hacer otra cosa, solo esperar, en las esquinas,
en los soportales de la plaza, esperando en la Calle Mayor, detrds de las ven-
tanas»... expresa una de las protagonistas. El machismo estaba enraizado en la
sociedad.

Y es lo que en realidad la mayoria de las mujeres podian esperar. El sim-
bolismo de la pelicula es muy importante, y no habia mejor trasfondo que
el de un ambiente en que los mismos actores, por la época en la que habfan
vivido, sabfan que era totalmente real.

Todos querfan etiquetar a Isabel, una mujer soltera, y parecia que no
habia otra cosa que sobre ella se pudiera contar. Sin esas presiones, su vida
hubiera transcurrido de forma mds feliz, pero en una ciudad pequefa don-
de todos la conocian, se habian atrevido a juzgarla solo por el hecho de no
haberse podido casar; no es que no se hubiera querido casar, cuestién que
seguramente también hubiera sido criticada, sino que todos daban por hecho
que una mujer soltera no podria llevar la clase de vida que en aquel momento
se consideraba normal.

Juan se dio cuenta de que habia cierta condescendencia en los comen-
tarios de los conocidos que felicitaban a Isabel, pero ella, que siempre aceptd
todo con resignacién, no supo darse cuenta de la verdad, y cuando se enter
de lo que habia sucedido también lo acepté sumicidn, no se dejé llevar por la
rabia cuando se enteré de la verdad, y, probablemente, el error de Federico, el
hombre que traté de convencerla de que abandonara la ciudad, fue el de no
entender que las mujeres que no habian conocido otro tipo de vida no sabfan
cémo hacer uso de aquella independencia y enfrentarse a cualquier tipo de
situacion.
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sz Censura cinematogrdfica durante el franquismo

Federico es uno de los pocos personajes honestos que nos encontramos
en esta historia, los demds acttian dejdndose llevar por las apariencias y los
prejuicios, y los amigos de Juan actdan sin ningin tipo de compasién, en
ningiin momento se sienten culpables por nada. Federico que conoce la his-
toria sabe que solo existe un modo en el que tanto Isabel como Juan podrian
liberarse.

La verdad que Juan deberfa confesarle a Isabel es demasiado dura, Fe-
derico, como espectador independiente, no lo quiere ver, pero también le da
una opcién que ella no se siente capaz de tomar. Todo parece claro desde el
principio, los personajes no evolucionardn, esa sociedad de provincias es una
cdreel de la que ni siquiera la protagonista tiene fuerzas para escapar.

Federico habla con varios personajes, a todos les da consejos e intenta
convencerlos de que hagan lo mejor; es posible que sepan todos que tiene
la razén, pero se sienten atrapados y creen que no hay casi nada que puedan
hacer.

Isabel se siente presionada, no estd preparada para tomar una decisién
radical; tal vez en otro tipo de pelicula, el protagonista se hubiera arrepentido
y le hubiese pedido perdén, incluso estaria dispuesto a casarse con ella, pero lo
que Bardem buscaba era una pelicula realista y solo estaba dispuesto a basarse
en la realidad.

Algunas escenas parecfan demasiado arriesgadas para la época, criticas
sutiles a la religién, a la sociedad. Elementos simbdlicos que fueron utilizados
para mostrar lo que con palabras era demasiado arriesgado verbalizar. La gen-
te caminaba por la Calle Mayor, pero todos, de forma mds o menos intensa,
estaban sometidos a los prejuicios de los demds.

Cuando Isabel habla con Juan y le cuenta cémo ha sido su vida, le dice
que tiene miedo de ser una madre mayor, tenia treinta y cinco afos y ya con-
sideraba que su vida como madre habia terminado; todo formaba parte de la
misma cuestién, el matrimonio y la maternidad.

Juan la escuchaba pensando que tenfa razén, pero Isabel estaba acostum-
brada a oir las murmuraciones de la gente, no se sentia incomoda si alguien le
decia lo que todos sabian, que seguia estando soltera, y que si no se daba prisa,
nunca se podria casar.
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Bardem fue detenido durante el rodaje de la pelicula; sin embargo, nunca
se le acus6 de nada. No tuvo nada que ver con la censura ni por un contenido
que la mentalidad de la época no tenfa los medios para condenar.

Los directores Juan Antonio Bardem (Muerte de un ciclista, 1955; Calle
Mayor, 1956) y Luis Garcia Berlanga (Bienvenido Mister Marshall , 1953; Pldci-
do, 1961; El verdugo, 1963; La escopeta nacional, 1978) en su filmografia criti-
caron el franquismo sin que nadie se dé cuenta; los tinicos que lo percibfan eran
quienes sabfan que algo no estaba bien con aquella sociedad, quienes ponian en
entredicho un sistema que habia acabado con todas las clases de libertad.

Cuando Isabel pensaba en si misma no lo hacfa de forma amable o be-
nevolente, crefa que estaba desperdiciando su vida, estando soltera no podria
aspirar a nada mds, y ese algo mds eran los hijos; si no era esposa y madre, se
acababan gran parte de las oportunidades a las que podia aspirar una mujer.

Puede que Juan Antonio Bardem recurriera a Betsy Blair porque crefa
que ella podria interpretar a su protagonista; sin embargo, la actriz decidié
aceptar el papel porque —seguin él— ella era una mujer luchadora que podia
empatizar con la critica que el director del filme pretendia hacer.

El ambiente no puede ser mds claro, la ciudad es como un personaje
mds, todas las miserias se encuentran condensadas en sus personajes, pero
también es culpa de una sociedad represiva que no les permitia desarrollarse
con libertad.

La dltima vez que vi esta pelicula me di cuenta de que se me habfan
escapado algunos detalles, el visionado de este tipo de cintas nos permite des-
cubrir que las criticas, aunque ya no resultan tan sutiles, estdn dirigidas a un
régimen que solo concebia un tipo de moralidad, las mujeres debian ser ma-
dres y esposas; los hombres, mds beneficiados por el sistema, tampoco podian
comportarse de una forma que llamara la atencién, era muy ficil levantar
sospechas entre los conservadores y reaccionarios, tan solo tenfan que cuestio-
narse la realidad, podian existir hombres que, dejando a un lado sus privile-
gios, apoyasen a las mujeres, pero por desgracia nadie querfa aceptar que esto
pudiese ser entendido como normal.

¢Qué habria pasado si Isabel se hubiese atrevido a escapar? ;Y si lo hu-
teran hecho todas las mujeres en esa situacién? Esto es algo que nunca lle-
b hecho todas | t 2 Est lgo q 1
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garemos a saber. Su situacién era desesperada, pero el panorama al que se
enfrentaban la mayorfa de las mujeres en aquella época no era mucho mds
alentador.

Esta pelicula merece ser vista no solo porque es una critica al machis-
mo, sino porque refleja una forma de vida que en algunas sociedades no ha
cambiado de forma tan radical.

¢Ven? Estd amaneciendo, el dltimo murciélago termina su ronda y
lejos pita alegremente el primer tren de la mafiana, aqui abajo estd
la ciudad, una pequena ciudad de provincias, una ciudad cualquiera
en cualquier provincia de cualquier pais. La historia que estd a pun-
to de comenzar no tiene unas coordenadas geogréficas precisas. El
color del pelo, la forma de las casas, los anuncios en la paredes o una
manera determinada de sonreir y hablar no deber ser forzosamente
una bandera concreta para envolver a estos hombres y mujeres que
van a empezar a vivir delante de nosotros. El sonido de la gran cam-
pana inaugura ya el aire aun dormido de la ciudad, después viene
otra vez el silencio y en él el rumor de la escoba municipal poniendo
a punto para el dfa la Calle Mayor.

Asi comienza esta pelicula y, lamentablemente, lo que se ha contado
en esta historia es algo que —al menos en aquellos anos— podria pasar en
cualquier lugar.






LOS DERECHOS DE LA MUJER
EN 100 PELICULAS*

|
|

1. Juana de Arco, de Cecil B. DeMille (EE. UU., 1917)
2. Las dos huérfanas, de D.W. Griffith (EE. UU., 1921)
3. La letra escarlata, de Victor Sjostrom (EE. UU., 1926)
4. La madre, de Vsevolod Pudovkin (Unién Soviética, 1926)
5. La gran ciudad, de Satyajit Ray (India, 1963)
6. La letra escarlata, de Win Wenders (Alemania, 1973)
7. Norma Rae, de Martin Ritt (EE. UU., 1979)
8. Frida, naturaleza viva, de Paul Leduc (México, 1983)
9. El color purpura, de Steven Spielberg (EE. UU., 1985)
10. Rosa Luxemburgo, de Margarethe von Trotta (Alemania, 1986)
11. Loca, de Martin Ritt (EE. UU., 1987)
12. No sin mi hija, de Brian Gilbert (EE. UU., 1990)
13. Danzon, de Maria Novaro (México, 1991)

* Seleccién a cargo de Eddy Chévez Huanca.
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17.
18.
19.
20.
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28.
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30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.

40.
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42.
43.
44.

Los derechos de la mujer en 100 peliculas

La letra escarlata, de Roland Joffé (EE. UU., 1995)

Coraje, de Alberto Durant (Peru, 1998)

Erin Brockovich, de Steven Soderbergh (EE. UU., 2000)

La viuda de Saint-Pierre, de Patrice Leconte (Francia, 2000)

Pan y rosas, de Ken Loach (Reino Unido, 2000)

La flor del mal, de Peter Kosminsky (EE. UU., 2002)

Las horas, de Stephen Daldry (EE. UU., 2002)

Quiero ser como Beckham, de Gurinder Chadha (Reino Unido, 2002)
Las hermanas de la Magdalena, de Peter Mullan (Irlanda, 2002)
Las mugeres de verdad tienen curvas, de Patricia Cardoso (EE. UU., 2002)
Nunca mas, de Michael Apted (EE. UU., 2002)

Piedras, de Ramo6n Salazar (Espana, 2002)

A las cinco de la tarde, de Samira Makhmalbaf (Iran, 2003)

La sonrisa de Mona Lisa, de Mike Newell (EE. UU., 2003)

Madame Brouette, de Moussa Sene Absa (Senegal, 2003)

Mi vida sin mi, de Isabel Coixet (Espana, 2003)

Veronica Guerin, de Joel Schumacher (Irlanda, 2003)

Ll secreto de Vera Drake, de Mike Leigh (Reino Unido, 2004)

Golpes del destino, de Clint Eastwood (EE. UU., 2004)

Maria, llena eres de gracia, de Joshua Marston (Colombia, 2004)
Moolaadé, de Ousmane Sembene (Senegal, 2004)

Mugeres en pie de guerra, de Susana Koska (Espana, 2004)

Agua, de Dipa Mehta (Canada, 2005)

En tierra de hombres, de Niki Caro (EE. UU., 2005)

Princesas, de Fernando Le6n de Aranoa (Espana, 2005)

Grbavica. Sarajevo, mi amor, de Jasmila Zbanic (Bosnia y Herzegovina,
2006)

4 meses, 3 semanas, 2 dias, de Cristian Munglu (Rumania, 2007)
Buda exploto por vergiienza, de Hana Makhmalbaf (Iran, 2007)

La misma luna, de Patricia Riggen (México, 2007)

Las 13 rosas, de Emilio MartinezLazaro (Espana, 2007)

Persépolis, de Marjane Satrapi y Vicent Paronnaud (Francia, 2007)
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46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.

58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
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73.

Los derechos de la mujer en 100 peliculas €5,

Arrdancame la vida, de Roberto Sneider (México, 2008)

El patio de mi cdrcel, de Belén Macias (Espana, 2008)

Los soldados de Sari, de Julie Bridgham (EE. UU., 2008)

Reza para que el diablo regrese al infierno, de Gini Reticker (EE. UU., 2008)
Wendy y Lucy, de Kelly Reichardt (EE. UU. , 2008)

Backyard: El traspatio, de Carlos Herrera (México, 2009)

Agora, de Alejandro Amenabar (Espana, 2009)

Coco avant Chanel, de Anne Fontaine (Francia, 2009)

Cuando las mujeres no lloran, de Shirin Neshat (Alemania, 2009)
Flor del desierto, de Sherry Hormann (Reino Unido, 2009)

Lola, de Brillante Mendoza (Filipinas, 2009)

Mugeres de El Cairo, de Yousry Nasrallah (Egipto, 2009)

Vision, la historia de Hildegard von Bingen, de Margarethe von Trotta (2009,
Alemania)

Desde que no estds, de Rossella M. Bergamaschi (México, 2010)
El Cairo 678, de Mohamed Diab (Egipto, 2010)

La vida, sobre todo de Oliver Schmitz (Sudafrica, 2010)

Ni Dios, ni patron, ni marido, de Laura Mana (Argentina, 2010)
Planes para manana, de Juana Macias (Espana, 2010)

Pago justo, de Nigel Cole (Reino Unido, 2010)

Clara Campoamor, la mujer olvidada, de Laura Mana (Espana, 2011)
Criadas y senoras, de Tate Taylor (EE. UU., 2011)

De tu ventana a la mia, de Paula Ortiz (Espana, 2011)

Evelyn, de Isabel de Ocampo (Espana, 2011)

Katmandi, un espejo en el cielo, de Iciar Bollain (Espana, 2011)
La voz dormida, de Benito Zambrano (Espana, 2011)

Las floves de la guerra, de Zhang Yimou (China, 2011)

¢ Y ahora adonde vamos?, de Nadine Labaki (Libano, 2011)

La bicicleta verde, de Haifaa Al-Mansour (Arabia Saudi, 2012)
Rebelde, de Kim Nguyen (Canada, 2012)

74.475 Cuando el matrimonio se vuelve un castigo, de Nadir Bouhmouch

(Marruecos, 2013)
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; Los derechos de la mujer en 100 peliculas

75. Cuidado, resbala, de Marfa Camacho Gémez (Espana, 2013)

76. Las analfabetas, de Moisés Sepulveda (Chile, 2013)

717. Las maestras de la repuiblica, de Pilar Pérez (Espana, 2013)

78. Manzanas, pollos y quimeras, de Inés Paris (Espana, 2013)

79. Banda de chicas, de Céline Sciamma (Francia, 2014)

80. Difret, de Zeresenay Mehari (Etiopia, 2014)

81. Ella es hermosa cuando estd enojada, de Mary Dore (EE. UU., 2014)
82. La guerra contra las mujeres, de Hernan Zin (Espana, 2014)

83. Freeheld, un amor incondicional, de Peter Sollett (EE. UU. , 2015)

84. La patota, de Santiago Mitre (Argentina, 2015)

85. Nahid, de 1da Panahandeh (Iran, 2015)

86. Nise: El corazon de la locura, de Roberto Berliner (Brasil, 2015)
87. :Qué paso senora Simone?, de Liz Garbus (EE. UU., 2015)

88. Rosa Chumbe, de Jonatan Relayze (Peru, 2015)

89. Sufragistas, de Sarah Gavron (Reino Unido, 2015)

90. 24 semanas, de Anne Zohra Berrached (Alemania, 2016)

91. Juana Azurdwy, guerrillera de la patria grande, de Jorge Sanjinés (Bolivia, 2016)
92. Negacion, de Mick Jackson (Reino Unido, 2016)

93. Talentos ocultos, de Theodore Melfi (EE. UU., 2016)

94. Aquarius, de Kleber Mendonca Filhos (Brasil, 2016)

95. La caceria, de Saara Cantell (Finlandia, 2016)

96. Sola contra el poder, de John Madden (EE. UU., 2016)

97. Una mujer escandalosa, de Hans Steinbichler (Alemania, 2016)
98. La vida inmortal de Henrietta Lacks, de George C. Wolfe (EE. UU., 2017)
99. Los archivos del Pentdgono, de Steven Spielberg (EE. UU., 2017)
100. Primero mataron a mi padre, de Angelina Jolie (Camboya, 2017)
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—_

Juana de Arco de Cecil B. DeMille
(EE.UU., 1917)
2. Las dos huérfanas de D.W. Griffith
(EE.UU., 1921)

3. La letra escarlata de Victor Sjostrom

A ! (EE.UU., 1926)
= % ‘i } 4 4. La madre de Vsevolod Pudovkin
' (Union Soviética, 1926)
LH Mnn EE 5. Lagran ciudad de Satyajit Ray

(India, 1963)

6. La letra escarlata de Win Wenders

Hua gl
USEVOLOD PUDOVRIN
= UERA BAAANOUSHAIR
; (Alemania, 1973)

2 =)
: ol ey Norma Rae de Martin Ritt
(EE.UU., 1979)
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8.  Frida, naturaleza
viva de Paul
Leduc(México,
1983)

9. Elcolor purpura de
Steven Spielberg
(EE.UU., 1985)

10.  Rosa Luxemburgo
de Margarethe
von Trotta
(Alemania, 1986)

11. Loca de Martin Ritt
(EE.UU., 1987)
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12. No sin mi hija de Brian Gilbert
(EE.UU., 1990)

13. Danzén de Maria Novaro
(México, 1991)

14.  La letra escarlata de Roland Joffé
(EE.UU., 1995)

15.  Coraje de Alberto Durant 15 :?é h‘"i“:_
(Perd, 1998) ¥ '

16.  Erin Brockovich de Steven ’ tu vida,
Soderbergh (EE.UU., 2000) i/ tus sueiios,

. . . . tu pais 7
17.  La viuda de Saint-Pierre de Patrice

Leconte (Francia, 2000)

18.  Pan y Rosas de Ken Loach
(Reino Unido, 2000)

N,

16 17

ADHIFN BEODY  FILAR PATILLA

SULIETTE BINOCIEE  DARIIL AUTEUIL  TMIN KISTURICA

LAVEUVE DE SAINT-PIERRE

PATRICE LECONTE
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; Los derechos de la mujer en 100 peliculas

AL o T i
LOHMAN WRIGHT PENN PFEIFFER ZELLWEGER
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“HILARIOUSLY
FRESH & FUNNY. nissne

BEST BRITISH COMEDY
SINCE BRIDGET JONES'S DIARY."
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» SUANNE MICOLE
MOORE  KIDMAN
Where does a mother end i ¥
and a daughter begin? {THE!
WHITE ' ZOLEANDER
19
19.  La flor del mal de Peter Kosminsky 22.  Las hermanas de la Magdalena
(EE.UU., 2002) de Peter Mullan (Irlanda,
20. Las horas de Stephen Daldry 2002)
(2002, EE.UU.) 23.  Las mujeres de verdad tiene curvas
21.  Quiero ser como Beckham de Gurinder dgé)allthCl:;gggdoso
Chadha (Reino Unido, 2002) (EE.UU., 2002)
22

The triumphant story of thres wemen
who foundthe gftirage to defy a sentury ofinjustice.

REALWOMEN
TAKE CHANCES

HAVE FLAWS

” 4 =
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MAGDALENE SISTERS

BASED ON TRUF

WINNER! BEST PICTURE VENICE FILM FESTIVAL
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Los derechos de la mujer en 100 peliculas €5,

JENNIFER ff i " Teda persana se enfrenta a un caming...
LOPEZ o [\ 4

.-.na siempre hecho a medida de sus ZAPATOS

Everyone jimit. 8

ANTONLA 520 JUAN  MAWA NINR]
VICKY PEAA  MONICA CERVERA , ANGELA MOLINA

24.  Nunca mds de Michael Apted
(EE.UU., 2002)

25.  Piedras de Ramé6n Salazar
(Espana, 2002)

26. A las cinco de la tarde de Samira
Makhmalbaf (Iran, 2003)

27.  La sonrisa de Mona Lisa de Mike
Newell (EE.UU., 2003)

28.  Madame Brouette de Moussa Sene
Absa (Senegal, 2003)

29. Mivida sin mi de Isabel Coixet
(Espana, 2003)

30.  Veronica Guerin de Joel
Schumacher (Irlanda, 2003)
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; Los derechos de la mujer en 100 peliculas

Un film de Mike Lg
STHUNTon Phill Davis PeterWight

31 posa. Madre. Asesina.
31.  Elsecreto de Vera . . vendt:;‘igéi'i
Drake de Mike Mejor Pelicula
Leigh (Reino L _ “RELDR STALNTON

Unido, 2004)

32. Golpes del destino de
Clint Eastwood
(EE.UU., 2004)

Maria, llena

eres de gracia de
Joshua Marston
(Colombia, 2004)

o
o

34.  Moolaadé de
Ousmane Sembene
(Senegal, 2004)

33
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Mugeres en pie de guerra de Susana
Koska (Espana, 2004)

36. Agua de Dipa Mehta
(Canada, 2005)

37. En tierra de hombres de Niki Caro
(EE.UU., 2005)

38.  Princesas de Fernando Le6n de Aranoa
(Espana, 2005)

39.  Grbavica. Sarajevo, mi amor de Jasmila
Zbanic (Bosnia y Herzegovina, 2006)

40. 4 meses, 3 semanas, 2 dias de Cristian
Munglu (Rumania, 2007)

41.  Buda exploto por vergiienza de Hana
Makhmalbaf (Irdan, 2007)
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42.  La misma luna de Patricia Riggen 45.  Arrdancame la vida de Roberto
(México, 2007) Sneider (México, 2008)
43. Las 13 rosas de Emilio Martinez 46. El patio de mi cdrcel de Belén
Lazaro (Espana, 2007) Macias (Espana, 2008)

44.  Persépolis de Marjane Satrapi y
Vicent Paronnaud (Francia, 2007)
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47.  Los soldados de Sari de Julie
Bridgham (EE.UU., 2008)

48.  Reza para que el diablo regrese al infierno
de Gini Reticker (EE.UU., 2008)

49.  Wendy y Lucy de Kelly Reichardt
(EE.UU., 2008)

50.  Backyard: El traspatio de Carlos
Herrera (México, 2009)
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51. Agorade Alejandro Amendbar
(Espana, 2009)

52.  Coco avant Chanel de Anne
Fontaine (Francia, 2009)

52

AUDREY TAUTOU

COCO.
(AN

/

465



; Los derechos de la mujer en 100 peliculas

'.L

4EANG POLITICAL STATEMENI 2§ woﬁnenpu LH'LETHEF!EA
. L L"
3 1
‘“THE“TTEH;?SE'ECE 3 dokkok

arsny SHIRIN NESHAT

WOMEN WITHOUT MEN

IRAN, 1953 A NATION IN SEARCH OF FREEDOM, FOUR WOMEN IN SEARCH OF A VOICE

LA REBEDE  SALLY HAWKINS
53.  Cuando las mujeres no loran de

Shirin Neshat (Alemania, 2009) lhﬁ'lﬂ'“dﬁ‘b" hat
Ifionen bewegL

54.  For del desierto de Sherry Hormann
(Reino Unido, 2009)

55.  Lola de Brillante M‘end()za DESERT
(Filipinas, 2009) 54 FLOWER

56.  Mujeres de El Cairo de Yousry WISTENBLUME
Nasrallah (Egipto, 2009) O
WakS Dk

57.  Vision, la historia de Hildegard Von
Bingen de Margarethe von Trotta
(2009, Alemania)
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58
58.  Desde que no estds de Rossella M. 61.  Ni Dios, ni patron, ni marido de
Bergamaschi (México, 2010) Laura Mana (Argentina, 2010)
59.  El Cairo 678 de Mohamed Diab 62.  Planes para manana de Juana
(Egipto, 2010) Macias (Espana, 2010)

60. La vida, sobre todo de Oliver
Schmitz (Sudafrica, 2010)
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63.

64.

66.

Pago justo de Nigel

Cole (Reino Unido,

2010)

Clara Campoamor,
la mujer olvidada
de Laura Mana
(Espana, 2011)

Criadas y senoras de
Tate Taylor
(EE.UU, 2011)

De tu ventana a la
mia de Paula Ortiz
(Espana, 2011)

“HALLELIJAH! Foronce we have 2 film about women
where tbei umlhdoswe!haginlemluu and important.
ENTERTAINING, EVEN INSPIRING!”

i e, W T O

Dagenham, England. 1968,
An Ordinary Woman Fights For Equal Pay
And Achieves Something Extraordinary.
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Evelyn de Isabel de Ocampo
(Espana, 2011)

Katmandii, un espejo en el cielo de
Iciar Bollain (Espana, 2011)

La voz dormida de Benito
Zambrano (Espana, 2011)

Las flores de la guerra de Zhang
Yimou (China, 2011)

¢ Y ahora adonde vamos? de Nadine
Labaki (Libano, 2011)

La bicicleta verde de Haifaa
Al-Mansour (Arabia Saudi, 2012)

Rebelde de Kim Nguyen

(Canada, 2012)
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74. 475 cuando el matrimonio se vuelve 77.  Las maestras de la repiiblica de Pilar
un castigo de Nadir Bouhmouch Pérez (Espana, 2013)
Marruecos, 2013 ~ ) . P
(M ecos, 2 ) 78. Manzanas, pollos y quimeras de Inés

75.  Cuidado, resbala de Maria Paris (Espana, 2013)
Camacho Gomez (Espana, 2013)

76. Las analfabetas de Moisés
Sepulveda (Chile, 2013)

78

manzanas,
pollos
Un docurmontal do bnds Paris y ql“meras

piain MUSERES POR AFRICA
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79. Banda de chicas de Céline Sciamma (Francia,
2014)

80.  Ella es hermosa cuando estd enojada de Mary
Dore (EE.UU., 2014)

81. Difret de Zeresenay Mehari (Etiopia, 2014)
79

82.  Laguerra contra las mujeres de Hernan Zin
(Espana, 2014)

83.  Freeheld, un amor incondicional de Peter
Sollett (EE.UU., 2015)

ANGELINA JOLIE

DIFRET
f .
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[ U delicadocanto L bertal” “Unvaliente y Licido homengje:a lamujer Iran” “Una herofna Fascinante™ '

Beatrlz Martines - Fologramas Begoa Pia - Pdblico Télérama
una pellcula de
lda Panahandeh

84. Nahid de Ida Panahandeh
(Iran, 2015)

85.  La Patota de Santiago Mitre
(Argentina, 2015)

86.  Nise: E/ corazén de la locura de Roberto
Berliner (Brasil, 2015)

L ESTUDIANTE"

21 DE ABRIL
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89

87.  ;Qué paso seriora Simone? de Liz
Garbus (EE.UU., 2015)

88.  Rosa Chumbe de Jonatan Relayze
(Perd, 2015)

89.  Sufragistas de Sarah Gavron
(Reino Unido, 2015)

90. 24 semanas de Anne Zohra

y 90 Berrached (Alemania, 2016)
A_;, i) 91.  Juana Azurduy, guerrillera de la patria
: =) grande de Jorge Sanjinés (Bolivia,

\ J (=) 2016)
=)

92.  Negacién de Mick Jackson (Reino
24‘ n ’ 0 c HEN Unido, 2016)
e L S 93.  Talentos ocultos de Theodore Melfi
i i (EE.UU., 2016)
93
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94.  Agnarins de Kleber
Mendonca Filhos
(Brasil, 2016)

©
[S)

La caceria de Saara
Cantell (Finlandia,
92016)

96.  Sola contra el poder

de John Madden
(EE.UU., 2016)

.! - .
97.  Una mujer AG U A RI US
escandalosa de g

Hans Steinbichler e :.1E:~1Lr':1:'-i:ax ...
. =] = = LA N b v
(Alemania, 2016)
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98

THE WORLD WILL

KNOW HER STORY
98.  La vida inmortal de

Henrietta Lacks, de
George C. Wolfe
(EE.UU., 2017)

99.  Los archivos del
100 Pentdgono de
Steven Spielberg
(EE.UU., 2017)

100. Primero mataron a mi
padre, de
Angelina Jolie
(Camboya, 2017)

s Ieryl Streep
% Tom Hanks

The Post
Y

FIRST THEY KILLED
MY FATHER

A DAUGHTER OF CAMBODIA REMEMBERS
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Las luchas, penurias, logros y desafios de la mujer para conquistar sus dere-
chos han sido durante siglos silenciados, olvidados y ocultados como otra
forma mds de marginar y desvalorizar al género femenino. El libro Los Dere-
chos de la mujer en el cine visibiliza, a través del séptimo arte, la innegable
igualdad de hombres y mujeres, las dificultades para imponer este principio,
el largo camino recorrido para transversalizar su reconocimiento y la dura
cuesta que falta ascender para obtener su vigencia. La imagen cinemato-
grdfica y los recursos filmicos contribuyen con énfasis a conceptualizar,
entender vy, sobre todo, sensibilizar a la sociedad sobre los derechos de la
mujer, la pandemia de la violencia contra ella y la urgente necesidad de su
erradicacion.

Graciela Medina de Rivera
Presidenta de la Asociacion Argentina de Derecho Comparado

* ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ko ko ok ok ke

La ensenanza del Derecho debe fomentar la discusion del conocimiento, la
habilidad para ponerlo en prdctica y la interrelacion con diversas disciplinas,
todo ello con una permanente conciencia critica. El libro Los Derechos de la
mujer en el cine manifiesta ese encuentro interdisciplinario entre séptimo arte
y Derecho que revela la preocupacion de la Universidad Continental por una
formacién humanista y critica, que hace énfasis en la discusidon de temas
considerados dificiles por polémicos y por los prejuicios e intereses que afec-
tan la lucha por la reivindicacion de los derechos de la mujer.

Fanny Veroénica Marrache Diaz
Coordinadora de la Facultad de Derecho - Universidad Continental

H“sﬂh“ ‘ WTH‘ZNW“NH
9786124443190
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